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L.V. BEETHOVEN’NIN KEMAN-PIYANO SONATLARININ KEMAN
CALMA TEKNIKLERI ACISINDAN GENEL OZELLIKLERININ
INCELENMESI

Ahmet Hamdi ZAFER"
Ozet
L.V. Beethoven’in keman-piyano sonatlari keman edebiyatinin 6nemli ve gii¢
sonatlar1 arasinda yer almaktadir. Legato, Spiccato, Trill, Oktav, Pizzicato,
Detache, Arpej gibi sag ve sol el tekniklerinin yani sira, niianslarin elde edilmesi,
entonasyon ve miizikalite acilarindan kendine 6zgii giicliikler icermektedir. Tiim bu
degiskenler eserin dogru ve etkili bir bigimde seslendirilebilmesi i¢in 6nem tagimakta
ayrica keman sanatinin gelisiminde egitici 6zellikler igermektedir. Bu sonatlarin
Beethoven’in miizigine uygun bir sekilde seslendirilebilmesi i¢in, s6z konusu
tekniklerin Beethoven’in miizik anlayis1 dogrultusunda incelenmesi ve c¢alma
tekniklerinin dogru bir bicimde uygulanmasi dnemlidir. Arastirmanin sonucunda bu
yonde katki saglayacak bulgulara ulasilmis gerekli 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Beethoven, Sonat, Keman, Teknik, Legato

Abstract

L.V. Beethoven’s piano and violin sonatas take place among the examples of
hardest and the most important sonatas of violin literature. This sonatas have some
own difficultiesby the point of Legato, Spiccato, Trill, Oktav, Pizzicato, Detache,
Arpej, Entonation, miizikalite and getting differences, and they have an educational
way .It is very important fort he violinists to practise the playing techniques in the
correct style; to examine them to Beethoven’s musical ideas.
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AMAC

Beethoven’in keman-piyano sonatlarinin genel 6zelliklerinin iyi anlasilmasi,
hem Beethoven’in miizik stilini, hem de bu stilin keman-piyano sonatlarindaki
uygulanisint kavramakta Onemli bir temel olusturabilir. Dolayisiyla aragtirma
sonucunda, bu yaklasimin onun herhangi bir keman-piyano sonatinin dogru ve etkili
bir bi¢imde seslendirilmesinde yol gdsterici olacagi diisiiniilmektedir. Bu amaca
yonelik olarak s6z konusu sonatlar genel 6zellikleri acisindan incelenmis, belgesel

tarama, gdzlem ve analiz tekniklerinden yararlanilmigtir.

PROBLEM

L. V. Beethoven’in keman-piyano sonatlar1 seslendirilmesi giigliikler iceren
zor sonatlar arasinda yer almaktadir. Beethoven’in keman piyano sonatlari, keman
calma tekniklerine iligkin ne gibi giicliikler icermektedir? Bu giicliiklerin doguracagi

olas1 sorunlar1 azaltmaya yardimeci1 olabilecek baslica yaklagimlar nelerdir?

GIRIS

Beethoven miizige baslangic yillarinda ¢ok ¢alismasina ragmen, babasi onun
Mozart gibi bir dahi olacagimi diisinmekteydi.' Bu dahi bestecinin eserleri iig
periyotta incelenebilir. Ik periyotta Haydn, Mozart’in etkileri yogunlukla
goriilmektedir. Besteci bu periyotta ayni zamanda hem bir piyanist, hem de bir
kompozitér olarak in yapti.’Orta periyot Beethoven.’nin en iiretken oldugu
periyottur. Bu periyotta, bestecinin kahramanlik ve miicadele unsurlarindan
etkilendigi, eserlerinde yogun bir sekilde hissedilmektedir.’® Bestecinin son
periyottaki eserleri ise daha kisisel anlatima yénelik ve yenilik iceren yapitlardir.*
Biiyiik yaratict Beethoven’nin bu 0Ozellikleri, keman edebiyatinin en Onemli

eserlerinden olan keman- piyano sonatlarina da yansimustir.

' Tia DeNora, (1995): Beethoven and construction of Genius, University of California press,
London: s.197

? http://home.swipnet.se/zabonk/cultur/ludwig/beebio.htm ( Temmuz 2007)

? http://en.wikipedia.org/wiki/Beethoven, (Haziran 2007)

* Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaynlar1: s.40



http://home.swipnet.se/zabonk/cultur/ludwig/beebio.htm
http://en.wikipedia.org/wiki/Beethoven
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BULGULAR VE YORUM

Bu sonatlardaki bir takim genel 6zellikler asagidaki gibi siralanabilir:

Beethoven’in keman-piyano hem miizikalite acisindan hem de teknik acidan
asilmasi gereken kendine 6zgii giicliikler icermektedir. Beethoven bu sonatlara kendi
miizik anlayisin1 ve stilini yansitmistir, dolayisiyla bu sonatlardaki bir takim
giicliiklerin, Beethoven’in 6zelliklerinin dikkate alinarak incelenmesi gerekir.

Cok sik kullanilan Legato’lar, Beethoven’da ¢ok uzun yay baglariyla yer
almakta, dolayisiyla yayin ¢ok planl bir sekilde kullanilmasi zorunlulugu oldugu
gibi, buradaki niianslarin ve miizikalitenin de ortaya ¢ikarilmasi gerekir. Ayrica aksi
istenmedigi taktirde, yay degisimlerinin miimkiin oldugunca vurgusuz bir sekilde

yapilmasina dikkat gosterilmelidir.

Ornek 1: 1.Sonat, 1.boliimden bir kisim

Zorlayict olabilecek c¢ok siiratli ve gili¢ pasajlarda hem teknik, hem de
psikolojik acidan bir gerginlikten olabildigince kac¢inilmast ve kaslarin

yumusakligiin saglanmasi gerekir.

Ornek 2: 2.Sonat, 1.béliimden bir kisim
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Agir boliimlerde tek tel iizerindeki pasajlarda ve pozisyon gecislerinde
entonasyonun ve ¢evikligin saglanabilmesi i¢in, bu pasajlardan iyice emin oluncaya

kadar, disiplinli bir sekilde ¢aligilmasi gerekir.

Ornek 3: 3.Sonat,2. béliimden bir kisim
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Beethoven’in Ilkbahar sonati &rneginde oldugu gibi, kendine ozgii giizel
melodilerini sundugu pasajlarda iyi bir sonarite Onem kazanmakta, yapilan
vibratonun karakterine de dikkat etmek gerekmektedir. Vibratonun fazla abartili
yapilmas1 miizigin karakterini etkileyebilir. Juan Manen vibratoyu hizina gore
yavas, orta ve hizli salmimli olmak iizere {i¢ gruba ayirmustir.”Buradan hareketle,
vibrato hizinin pasajlarin karakterine uygun bir sekilde secilmesi gerekir. Ayrica iyi
bir ton iiretimi i¢in; tele uygulana basing ile birlikte, yay siiris hiz1 ve yay ile tel
arasindaki temas noktasinin, esit derecede dnemli ii¢ faktor oldugunu da hatirda

tutmak gerekir.°

Ornek 4: 5.Sonat, 1. béliimiin giris kismi
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> Cemalettin Gobelez, (1996): Calgilar Diinyasinda Keman, Lizt Miizikevi Yayinlari, Ankara: s.79
% Harold Berkley, (1943): The Modern Technique of Violin Bowing, G. Schirmer, inc, New
York:s.36
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Cok yiiksek tempolu Spiccato pasajlarda yayin denge noktasinin tercih edilmesi

ve yayin telden fazla uzaklastirilmamasi daha uygun olabilir.

Ornek 5: 2.Sonat, 1.boliimiin giris kismi
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Baz1 pasajlarda arpejlerden olusan iiclemelerde tel degistirirken zamanlamaya,

netlige ve her bir teldeki sesin ayni karakterde ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.

Ornek 6: 2.Sonat, 3.béliimden bir kisim

Vgg —#s ## >s m’ﬁp 2 oo et E £ ﬂté e, 2
% i | EESE SEES=ES
S d o F ~ AR A AT

Olanak bulundugunda cift Forte ve Sforzando’lara yayin tele biraz yukaridan
diisiiriilerek baslanmas1 hem etkiyi gili¢lendirecek, hem de daha artistik olacaktir.

Hizli boliimlerde sekizlik ve dortlik notalardaki Triller’in tam ve net
duyurulmas1 miizigin karakteri agisindan onemlidir. Bu Triller’e yayla bir aksan
yaparak girmek kolaylik saglayabilir. Triller’in rahat bir sekilde yapilabilmesi i¢in
Trill yapan parmagin tele yakin tutulmasi ve sol elin yumusakliginin korunmasi,
parmaginin tele ¢ok sert vurulmamasi ve telden fazla uzaklastirilmamasi gerekir.
Trill yumusak bir sekilde yapilmali ve parmaklarin rahat bir sekilde hareket
edebilmesi saglanmalidir. Aksi durumda elin kasilmasi ve dolayisiyla parmagin

vurus hizinin yavaglamasi ve ritmik esitligin bozulmasi s6z konusu olabilir.”

7 Feridun Biiyiikaksoy,(1997): Keman Ogretiminde Ilkeler ve Yontemler, Armoni Yayinlari, Ankara:
s.16



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 307
Aralik 2008 Cilt 10 Sayi 2
302-311

Ornek 7: 5.Sonat, 4.boliimiin giris kismi
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Hizli boliimlerde goze c¢arpan dort, sekiz ve iic bagl onaltiliklart izleyen
Spiccato’lar c¢alinirken, hem temponun aksamamasi, hem de bu pasajlarin rahat
calinabilmesi i¢in, bagli notalarda, yayin topuk ile ortast arasindaki kismin
kullanilmast Spiccato’lara daha rahat bir gecisin saglanmasina yardime1 olabilir. Cok
fazla tel degisimi olan Staccato’larda ise, gerektiginden fazla uzun yay kullanilmasi
ve yayin degistirilecek tele ¢ok ¢evik bir sekilde yerlestirilmesi gerekir. Aksi taktirde

bu pasajlarda ritmin aksamamasi ve netligin bozulmasi kaginilmaz olabilir.

Ornek 8: 3. Sonat, 3. boliimden bir kisim

Keman eslik konumunda oldugunda, bu eslik kuru ve mekanik olmamali,
piyanonun niianslarina ve yorumuna uygun olarak, ifadeyi gii¢lendirici ve
zenginlestirici olmasina ¢alisilmalidir. Piano, Forte, ¢ift Forte, Crescendo ve
Decrescendo gibi niianslarda yay basinci ile pasajlardaki ifade arasinda paralellik

kurulmasi gerekir.
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Ornek 9: 5.Sonat, 1. boliimden bir kistm
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Besinci sonatin ilk boliimiinde yer alan tiglemelerde bagsiz notalar, yayin ug
kismina dogru, gii¢lii, ani ve Martele yay ¢ekisleriyle ¢alinmali, bagli notalar iterken
yay baskisinda bir degisme olmamalidir. Boylece bu pasajlardaki dinamik etkiyi

ortaya ¢ikarmak miimkiin olabilir.

Ornek 10: 5.Sonat, 1. béliimden bir kisim

. 2 0 R N
V o V e be 2 : 0
2 v_.V ILV‘ o—H 1T 1 1 5 g _.J 7 1Y = .
K > - b 7 7 7
et e et et P ptaet ae
J v T ' o e 0y O N MO [y [ I B
poeresc. - - - - = Bk : :
& 5 9 bed . b >3 »01 £ 2
\ — 0 -, e e /‘ -~
J,l‘. . f. — LR L | »? F:F T . ' NN N N P"]'
&1y T i § I . LR 1 1 L‘I 5 1 1 { 1 —
L m— —— T : e — ; : 1 i
i L T %
A i ks A . « o . .
gy T R
! - ‘ ) Eonnliil | ’ =5
bt e Torr o Fr e e P
) [N s NN Ry U S W SN Ay s Ry O Ny B | ] :f U

Yayla calarken elde edilen netligi Pizzicato pasajlarda saglayabilmek zordur.
Ciinkii bu teknikte belli bir diizeye ulagmis olmak gerekir. Pizzicatolar1 yayi
birakarak ¢alismak, daha sonra yay1 tutarak ¢alismak hakimiyeti arttirmaya yardimci

olabilir. Daha zor olan ¢ift ses Pizzicato’lar1 ¢almak bdylece daha kolaylasabilir.

Ornek 11: 5.Sonat, 4. boliimden bir kisim
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Oktavlarin yer aldig1 pasajlarda tel degistirirken, Oncelikle 1. parmagi
yerlestirmek ve bu parmaktan emin olmak 4. parmagin dogru bir sekilde
yerlestirilebilmesine de dnciiliik edecek, iyi bir entonasyonun saglanmasina katki da

saglayacaktir.

Ornek 12:5. Sonat, 4. boliimden bir kisim

Piano ve Forte niianslardaki akorlarda iyi bir entonasyonun saglanmasi hem
miizigin karakteri, hem de teknik acidan ayr1 bir zorluk igermektedir. Piano akorlarda
yumusak bir Sonorite elde edebilmek i¢in, topuga yakin ¢almaktan kacinmak daha
dogru olur. Cogunlukla Kemancilar, akorlar1 hep 0kcede calmak isterler. Ancak
Okcedeki agirliktan yaralanmak icin akorlar, zaman zaman yumusak ses 6zellikleri
istendiginde, yayn ortasinda hatta iist yarsinda bile ¢almmalidir.® Agir tempolarda
akoru ¢ok ¢abuk kirmak sert bir ifadeye yol agabilir, ancak daha keskin akor kiriglar
da gerekebilir. Bu acidan eserin temposuna ve karakterine uygun akor kirislari tercih

edilmelidir.

Ornek 13: 6.Sonat, béliim 3, varyasyon 4’ten bir kisim

¥ Feridun Biiyiikaksoy, (1997): Keman Ogretiminde ilkeler ve Yontemler, Armoni Yayimnlari,
Ankara:s.59
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Hizli pasajlar1 Detache ¢almak ¢ogu zaman Spiccato ¢calmaktan daha zordur.
Bu yiizden, Detache dizileri ¢almak daha zor olabilir. Bu gii¢liigii asmak i¢in yay1
tele yapistirmak, her bir nota i¢in ayni uzunlukta yay kullanmak, yay hareketini hem
on kol, hem bilek, hem de parmaklarin katilimiyla yapmak, bu harekete omuzun
dahil olmasina izin vermemek, fazla uzun yay kullanmamak, genis tel atlamalarinda
yay1 ¢ok cabuk cevirmek ve hemen tele yapistirmak giicliigli azaltmaya yardimci

olabilir.

Ornek 14:7.Sonat, 1.béliimden bir kistm
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SONUC

Beethoven’in keman-piyano sonatlari kemancilar i¢in son derece egitici
olmakla birlikte, olgunlagsmalarna biiylik katki saglayan yapitlardir. Dolayisiyla
kemancilarin bu sonatlar1 repertuarlarina almalar1 kendilerini gelistirmeleri agisindan
onemlidir. Ancak bu sonatlarin karakterine uygun seslendirilmesine ve keman ¢alma
tekniklerinin dogru bir bi¢cimde uygulanmasina dikkat edilmesi, dogru c¢alisma

yontemlerinden yararlanilmasi gerekir.
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