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Ingiliz tiyatrosu yirminci yiizyilda biiyiik bir déniisiim gostermistir. Hem bicimsel hem de séylemsel
diizeyde cesitlenen dramatik dil, imparatorlugun dagilmasinin ardindan sancili siirecler yasayan
imparatorluk mirasgis1 bir toplumun karmasik iligkilerini yansitir. Kiiresellesmenin de etkisiyle
cesitli milli, kiiltiirel ve dinsel farklihklarla daha cok karsilasmaya baslayan Ingiliz sosyolojisi,
sahnede bu karsilagmalar1 daha ¢ok gormeye baslamistir. Her ne kadar bdylesi doniisiim
donemlerinde dramatik cesitlilik artis gosterse de, ayn1 zamanda “6tekiligin” ¢ok katmanl halleri de
sahnede kendine yer bulur. Bununla birlikte Gtekilik de tipki toplumsal yap1 gibi heterojen bir kimlige
sahiptir: Otekilik, sahnede her an herkesin maruz kalabilecegi, farkh 1k, din, cinsiyet ve simiftan
cesitli karakterlerin dahil oldugu bir kavsakta olma halidir. Bu calismada bu tiyatral durumu
Kimberlé Williams Crenshaw’in feminist kuram ve elestirel irk diisiincesi baglaminda ortaya attig
“kesisimsellik” (1989; 1991) kavramindan yola ¢ikarak dramatik kesisimsellik olarak adlandiriyoruz.
Dramatik kesisimsellik, bir araya gelerek y1gilan 6tekilik hallerinin tiyatro tiirii iizerinden incelendigi
analitik bir cerceveye isaret etmektedir. Bu ¢calismada, Mustapha Matura'nin Eve Hos Geldin Jacko
(1978) adl oyunu o6tekiligin ¢ok kutuplu ve kesisimsel 6zellikleri baglaminda incelenecektir. Bu
calismada once Crenshaw’in “kesisimsellik” kavrami kisaca ele alinacak ve bu kavrami 6rneklendiren
tiyatro metinlerine bakilacak, daha sonra Matura’nin eseri dramatik kesisimsellik kavrami tizerinden
okunacaktir.

Anahtar kelimeler: Dramatik kesisimsellik, Kimberlé Crenshaw, Gtekilik, Mustapha Matura, Eve
Hos Geldin Jacko

Dramatic intersectionality of otherness: re-reading the marginalities in
Mustapha Matura’s Welcome Home Jacko

Abstract

English theatre underwent a major transformation in the twentieth century. The dramatic language
which diversified both formally and discursively during this period shows the complex relationships
of a post-imperial society that goes through painful processes of transformation. The English
sociology which was confronted with many national, cultural and religious differences due to the
influence of globalization began to be faced with such differences on stage, too. While dramatic
language shows a great variety in such turbulent periods, the multifarious forms of “otherness” find
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a voice on the stage as well. However, otherness, like the social structure it is embedded with, has a
heterogeneous identity: otherness is a state of being at a crossroads in which many characters from
different racial, religious, gender and class backgrounds can be faced with at any moment. We call
this theatrical state dramatic intersectionality by setting out from the concept of “intersectionality”
that was popularized by Kimberlé Williams Crenshaw in the context of feminist theory and critical
thinking within race studies. Dramatic intersectionality addresses an analytical framework where
different states of otherness that accumulate and come together are examined through generic forms
of theatre. In this study, Mustapha Matura’s Welcome Home Jacko (1978) will be studied within the
context of the multifarious and intersecting modes of otherness. We will first briefly discuss
Crenshaw’s concept of intersectionality and look into several theatre texts that exemplify this notion

and next read through Matura’s play through the concept of dramatic intersectionality.

Keywords: Dramatic intersectionality, Kimberlé Crenshaw, otherness, Mustapha Matura, Welcome
Home Jacko

Giris

20. yiizyilin Britanya toplumunda radikal degisim ve doniisiimleri de beraberinde getirdigi yaygin
bilinen bir gercektir. Iki biiyiik diinya savasi sonrasinda degisen imparatorluk sinirlar, yer degistiren
niifus yogunluklari, farkhlasan ulusal ve uluslararas siyasal gerceklikler ve ingiliz toplumunun giinliik
yasamini tanimlayan kavramlarin derinden sarsilarak paradigma degisikligine ugramasi beraberinde
bircok yapisal, kiiltiirel ve sOylemsel yeniligin ortaya cikmasina sebep olmustur. Somiirgecilik
faaliyetleriyle koklii bir ge¢misi olan bu toplumsal-siyasal yapinin ortaya cikan yeni kosullara adapte
olma yetenegi giiclii olsa da bu siirecin sancil bir durumu isaret ettigi aciktir. Ingiliz tarihci Jeremy
Black, 20. yiizy1l Britanya tarihini “degisim” kavram {izerinden ele alir ve degisimin “her seyden 6nce
bir yer degisikligi meselesi” oldugunu ve bu yiizyilin tipki bir 6nceki yiizyil gibi “kitlesel gocler” sebebiyle
beseri yapida derin degisikliklere yol actigini ifade eder (2017, s.434). imparatorluk bakiyesi olmasi
sebebiyle zaten fazlasiyla heterojen olan toplum yapisinin, 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda
farkli etnik gruplar tarafindan kimi zaman uyumla, kimi zaman karmasa ve ¢atisma ile siirekli degisime
ugratilmasi kendisine genis bir edebiyat, sanat ve 6zellikle tiyatro havzas: yaratmigtir. Diger bir deyisle,
yiizyihn ikinci yarisindaki kiiltiir sanat yasaminda, bizzat ylizyilin tarihsel gerceklikleri kendine yer
bulur. ingiliz toplumsal kimliginin en 6nemli unsurlarindan olan tiyatro sanat1 da bu yer yer karmasik
olan tarihsel durumu sahneye tasir.

Ote yandan, yukarida da belirtildigi iizere biiyiik doniisiim dénemleri beraberinde sancih siirecleri de
dogurur. Kiiltiir-sanatin ifade zenginligi niifus hareketlerinin bigim verdigi boylesi donemlerde
cesitlense de, bu gibi tarihsel donemler aym1 zamanda etnik, dinsel ve cinsiyet temelli ayrimcihigin
yiikselmesi ihtimalini de biinyesinde barmdirir. 20. yiizyil ingiliz tiyatrosu bu dogrultuda sancili siirecler
yasayan imparatorluk mirasgisi bir toplumun karmagik iligkilerini yansitir. Denilebilir ki, somiirgecilik
ve savas sonrasi yeniden sekillenen sosyolojik yapi, sahnede kendisine “6tekiligin” cok katmanli hallerini
yansitan bir estetik saha bulur. Otekilik ise, tipki toplumsal yap: gibi heterojen bir kimlige sahiptir:
Otekilik, sahnede her an herkesin maruz kalabilecegi, farkh irk, din, cinsiyet ve siniftan cesitli
karakterlerin dahil oldugu bir kavsakta olma halidir. Biz bu tiyatral durumu Kimberlé Williams
Crenshaw’in “kesisimsellik” (1989; 1991) kavrami iizerinden yola c¢ikarak “dramatik kesisimsellik”
olarak adlandiriyoruz. Dramatik kesisimsellik, bir araya gelerek yigilan 6tekilik hallerinin tiyatro tiirii
iizerinden incelendigi analitik bir cerceveye isaret etmektedir. Bu calismada, Mustapha Matura’nin Eve
Hos Geldin Jacko (1978) adli oyunu otekiligin ¢cok kutuplu ve kesisimsel 6zellikleri baglaminda
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incelenecektir. ki boliim olarak planlanan calismanin birinci boliimiinde Crenshaw’in “kesisimsellik”
kavrami kisaca ele alinacak ve bu kavrami 6rneklendiren tiyatro metinlerine bakilacak, diger bolimde
ise bahsi gecen tiyatro metni bu kavram iizerinden okunacaktir.

1. Kesisimsellik: Ontolojik ve dramatik cerceve

Toplumsal ve siyasal alanda biiyiik dontistimlerin yasandig1 yirminci yiizyilin ikinci yarisinda diisiinsel
hayatta da ciddi atilmlar meydana gelmistir. Hakim sdylem ve pratiklerin ciddi sorgulamalara maruz
kaldig1 bu donemde post-yapisalcilik, postmodernizm ve postkolonyal diisiince gibi kimi elestirel
yaklagimlar belirgin olmaya baslamistir. Bu dogrultuda sekillenen entelektiiel iklimde kesisimsellik
kavrami 1980’lerde ortaya ¢ikmistir. Amerikali hukukgu ve elestirel irk teorisyeni Kimberlé Williams
Crenshaw’in feminist kuram, kadin haklar1 ve hukuk teorisi baglaminda ortaya attign bu kavram,
ozellikle ayrimcihiga ugrayan siyahi kadinlarin yasalar ve temel haklar baglaminda neden daha
dezavantajli konumda oldugunu aciklamaya calismigtir. Crenshaw diislincesinde siyahi kadina
yoneltilen ayrimcilik, tek bir kategori tizerinden ele alinmamasi gereken ¢ok boyutlu bir olgudur; ¢iinki
siyahi kadinin otekiligi hem cinsiyet hem de irksal dinamiklerin “kesigsimini” barindiran bir
otekilestirme bicimidir (Crenshaw, 1989; 1991). Siyahi kadin, hem siyahi hem de kadin olmanin getirdigi
baskilanma bic¢imlerine maruz kalir ve kendisinin temsiliyeti de yine bu baskilanma halinin etkisi
altindadir. Kiltiir ve dilin yan1 sira hukuk sistemi de bu baskilama ve digslamay1 devam ettiren bir
yapidadir, ¢linkii ayrimeiligin 6nlenmesine yonelik hukuki ve kiiltiirel ¢cabalar ya irksal farklihigi ya da
cinsiyeti temel alan tek eksenli girisimlerdir. Bu bakimdan siyahi kadinin hak miicadelesi farkh ezilme
bigimlerini géz oniinde bulunduran c¢ok yonlii bir direnis hali olmak zorundadir. Sayet hak ihlali ve
ayrimceilik cesitli giic iligkilerinin bir araya gelerek olusturdugu bir nevi 6bek halini almigsa, bu
ayrimcilik ve Gtekilestirme pratigine kars: gelistirilecek olan direnis bi¢cimi de bu 6zellikleri g6z 6niinde
bulundurmali ve sadece 1rk veya cinsiyet temelli analizler iceren tek eksenli yaklagimlar terk edilmelidir.
Kesisimsellik kavrami1 bu noktada 6zgilin incelemeler yapma imkani verir. Kocadostun ifadesiyle
kesisimsellik, “farkl gii¢ iligkilerinin birbirine eklemlenmesiyle olusan 6zgiil ezilme bigimlerini aciga
cikarmaya ve bu sekilde ortaya ¢ikan kimliklerin karmagikligini anlamaya yonelik analitik ve politik bir
arac saglar” (2021). Bu kimlikler karmasiktir ¢iinkii farkl ayrimeilik ve tahakkiim bigimleri birbiriyle
kesigsmekte, ancak tek boyutlu okumalar bu kesisimi perdelemekte ya da agiga cikarmakta yetersiz
kalmaktadir. Bu yiizden tek eksenli analizler bir kenara birakilmali, ayrimcihgin karmasik yapisini
desifre etmeyi amaclayan ¢ok eksenli bir okuma bicimi benimsenmelidir.

Her ne kadar bu ¢alismanin odak noktasi feminist kuram ya da siyahi kadin hareketi olmasa da
Crenshaw’in sundugu analitik cerceve 20. yiizyll Ingiliz tiyatrosunda karsilashgimiz &tekilik hallerine
ozgiin bir perspektifle bakma imkam vermektedir. Crenshaw’in sagladign kavram ve yaklagimlar
feminist perspektifin geldigi noktay1 anlamak acgisindan degerlidir, ancak diger yandan genel anlamda
tiim insanhig ilgilendiren kesisimli “6tekilik” hallerini anlamak i¢in de esnek bir ¢erceve cizmektedir. Bu
yiizden bu calismada dikkat ¢cekmeyi amacladigimiz husus sadece kadin 6tekiligi degil, ayni1 zamanda
siifsal, irksal ve kiiltlirel dislanmalar1 da icine alan daha genis bir perspektif olugturmaktir. Tipki
Crenshaw’in altimi ¢izdigi lizere oOtekilik, farkli tahakkiim bicimlerinin kimi zaman yan yana yliriidiigii
kimi zaman i¢ ice gecip birbirini siliklestirdigi ancak ayni oranda baski iglevi gordiigii giiclii bir
ayrimcilik modelidir. Ontolojik gondermelerinin yam sira giinliik ve siradan gercekligi sekillendirme
potansiyelleri oldugu igin 6tekiligin cesitli bigimleri kesisimsellik gostermektedir. Bu yiizden 6tekilik
halinin ashnda hakim soylem ve pratikler tarafindan cogaltilmis ve bir araya getirilmis bir
deneyimsellikler biitiinii oldugu soylenebilir. O halde, tiyatro 6zelinde ele alinacak olursa, farkl arka
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planlardan gelseler dahi karakterlerin giinliik deneyimlerine odaklanmak 6tekilik hallerinin ne 6l¢iide
birbiriyle kesistigini anlamak agisindan faydali olacaktir.

Burada belirtilmesi gereken bir husus tiyatronun zaten birbiriyle i¢ ice ge¢mis otekilikleri yiizyillardir
sahneye tasidigidir. Ornegin, Antik Yunan tiyatrosunun en énemli eserlerinden Medeia, Korinthos Krah
Kreon’un kiziyla evlenebilmek igin karis1 Medeia’yr ve iki ¢ocuklarini terk eden Iason’un hikayesini
trajedi formu {izerinden bu baglamda ele alir. Oyun mekani 6nemlidir, ¢linkii oyunun gectigi Korinthos
sehri Medeia’nin degil Iason’un anavatanidir; Medeia ise doguludur, Helen cografyasindan degil aslen
Kolhis kralligindandir ve dolayisiyla hali hazirda Korinthos sehrine digaridan gelen bir “yabancidir”.
Tason, Medeia”nin 1rksal ve kiiltiirel 6tekiligini su sozlerle agik eder: “Evvela barbar bir memleket yerine
Yunan topragi ikametgahin oldu, adaleti 6grendin, kuvvetin keyfine gore degil, kanuna gore yagamay1
biliyorsun” (Euripides, 1943, s.28). Kadinlig1 sebebiyle zaten 6teki olan Medeia, farkli bir cografyadan
geldigi icin de “barbar” konumuna sikistirilir. Diger bir deyisle, Medeia'nin 6tekiligi cografya, irk, kiiltiir
ve cinsiyet farkliliklarinin birbirleriyle eklemlenerek oObeklestigi kategoriler arasi kesisimlerden
olugsmaktadir. Medeia’'nin ontolojik pozisyonu, Crenshaw’in deyimiyle, “bilesikligin karmasasini” (1989,
$.166) yansitmaktadir.

Benzer bir 6rnegi Ronesans donemi Ingiliz tiyatrosunun en 6nemli drneklerinden olan William
Shakespeare’in Othello (1604) oyununda gormek miimkiindiir. Magrip koékenli siyahi bir komutan olan
Othello, Venedik sehrinde kentin ileri gelen mensuplarindan birinin kizi olan Desdemona’yla gizlice
evlenir, ancak bu birliktelik Othello'nun ¢ok boyutlu 6tekiligi sebebiyle trajik bir bicimde sonlanir.
Venedik kentine hakim olan sosyolojik yap1 boyle bir irklar arasi evlilige hazir degildir; 6rnegin Othello
kimi Venedikliler i¢in “sehvetten gozii donmiis bir Magriplidir” (Shakespeare, 1994, s31). Othello'nun
yabanci kimligi daha ilk sahnenin ilk perdesinde vurgulanmaya baslanir. “Gocebe bir yaban” (s.31)
seklinde tanimlanan siyahi komutan, her ne kadar Osmanllara kars1 Venediklilerin yaninda savagsa da,
rksal ve kiiltiirel farklihig: kimi toplumsal ve kisisel 6nyargilarin kirilmasina engel olur. Desdemona’nin
farkli irktan biriyle evlenmesi bizzat babas1 tarafindan soyuna karsi islenmis bir “ihanet” (s.33) olarak
adlandirilir. Othello mesleki konumu geregi her ne kadar giic iligkilerinin merkezinde bulunsa da
Venedik sosyolojisinin “Gtekisi” olmaktan kurtulamaz. Sonu gelmeyen dedikodular ve entrikalarin
sonunda hem Desdemonanin hem de kendisinin hayatina son verir. Cogul o6tekilik bicimlerinin
kesisiminde yer alan Othello, irksal, kiiltiirel ve dinsel dislanmalarin muhatabi olur; imtiyazh konumuna
ragmen trajik kahramanlarin ugradigi kaginilmaz felakete kendisi de ugrar. Bir yoniiyle, aslinda siyasal
giice ortak olan Othello, Crenshaw’in deyimiyle, “kesisimli gii¢siizlestirme” (1991, s.1245) pratigine
maruz kalir.

Otekiligin kesisimselliginin Ingiliz tiyatrosundaki daha giincel bir 6rnegini Iskoc¢ oyun yazar1 David
Greig'in yabanc1 diigmanhigi ve gocmenlik gibi konular isledigi Avrupa ([1994] 2002) adl1 eserinde
gormek miimkiindiir. ismi verilmeyen bir Dogu Avrupa kasabasinda gecen oyun, Sila Senlen Giivenc’in
ifadesiyle “ylizy1l doniimiinde Avrupa’da gerceklesen vahset ve savaglar iizerinden ‘yeni’ Avrupa’y
sorgulamaktadir” (2020, s.109). i¢ savaslar ve ekonomik yoksunluktan 6tiirii yurtsuzlasan insan
yiginlarinin yasamlarini dramatik bir cercevede ele alan Greig, kendilerini Avrupal olduklar: i¢in
giivende sayan Dogu Avrupali karakterler vasitasiyla 6tekilesmenin yaygin hallerini mercek altina alir.
Bir taraftan “medeniyet” iddiasini siirdiiren ve “eski Avrupa’yr” temsil eden hak savunucusu karakterler,
diger yandan ise “sinirlari tam olarak tanimlanamayan, ‘Avrupalr’ olarak tanimlanabilecek insanlarin
bile etnik, milli ve dini kimliklerinden dolay1 katledilmesine g6z yuman ve savastan kacan miiltecileri
dislayan” (Senlen Giiveng, 2020, s.123) yeni Avrupali karakterler, 20. ylizyilin sonlarina dogru Avrupali
ve Avrupa’da olmanin tek yonlii bir tanimin olamayacagini, haklar ve 6zgiirliikler kadar 6tekiligin de
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tirli hallerini barindirdigini aciga vurur. Bu haliyle Greig’in, Britanya tiyatrosunun ylizyillardir ele
aldig1 kesigimli 6tekilik motiflerini yeni bir baglamla eserinde inceledigi soylenebilir. Tipki Medeia ve
Othello gibi Greig'in karakterleri de kendilerini cografi, kiiltiirel, milli ve dini farklhiliklarin
otekilestirilme dinamikleriyle yiiz yiize kaldiklar1 zorlu bir kavsakta bulur. Otekiligin cesitli bicimleri ic
ice gecerek karakterlerin varolus zeminlerini kaygan ve tehlikeli bir yapiya doniistiiriir. Bu agidan Greig
tiyatrosu ge¢misi bin yillar1 asan Bati tiyatrosunun bicimsel ve tematik 6zelliklerini devam ettirse de,
ontolojik ve politik diizlemde, farkhiliga kars: duyulan kusku ve 6fkeyi bizzat iceriden sorgular.

Bu boliimde bahsedilen ii¢ oyun, dramatik kesisimsellik olarak adlandirdigimiz ontolojik ve tiyatral
duruma birer 6rnek saglar. Dramatik kesisimsellik, Crenshaw’in ortaya koydugu kavramsal cerceveden
yararlanarak tiyatro tiiriinde karsimiza ¢ikan girift otekilik hallerini analiz etmeyi amaclar. Cesitli
otekilik ve yabancilik bicimlerinin birbirine eklemlenerek olusturdugu bu negatif birliktelik,
karakterlerin diglayici hakim soylem altinda ezilmesinin altyapisini hazirlar. Merkez ve geperin
birbiriyle karsilasmasinda gelisip serpilen 6tekilik halleri, hem diskiir diizeyinde hem de maddi anlamda
‘disaridaki’ karakterlerin hayatina tesir eder. Bu acidan ele alindiginda, yer degistirme hareketlerinin
hizlandig1, dolayisiyla imtiyazh merkez ve dezavantajli ceper arasindaki karsilagsmalarin artis gosterdigi
yirminci yiizyiln ikinci yarisinda, 6zellikle postkolonyal baglamda kesisimli 6tekiliklerin ve bu diglanma
hallerine direniglerin artis gostermesi sasirtici degildir. Goriiniirliigii artan 6tekine yonelik baskilama
bigimlerinin c¢esitlenmesi ve tiyatronun bu duruma reaksiyon gostermesi bu ac¢idan ele alinabilir. Bir
sonraki béliimde bu noktadan hareketle Britanyali oyun yazar1 Mustapha Matura’nin eseri kesigimsellik
kavrami 1g1¢1nda incelenecektir.

2. Mustapha Matura’min Eve Hos Geldin Jacko Adli Oyununda Otekiligin Kesisen Halleri

20. Yiizyll Ingiliz tiyatrosu cesitli asamalardan gecerek siirekli atihm gostermistir. 2. Diinya Savasinin
ardindan Ingiliz toplumunda yeni bir umut arayisinin oldugu s6ylenebilse de bunun sahnede ne 6lciide
gerceklestirilebilecegi heniiz belirsizdir. Bu baglamda Michael Billington, State of the Nation: British
Theatre Since 1945 (2007) [Ulusun Durumu: 1945’ten Bu Yana Bitanya Tiyatrosu] adli incelemesinde
savag sonrasi ilk beg yillik donemi “kemer sikma cag1” olarak adlandirir ve bu dénemin tiyatrosuna
istinaden “ulusal ruh halindeki gerilimlerin ulusun sahnelerinde canlandirildigini” (s.45) soyler. Bu
dénemi takip eden donemde yer yer karamsar bir dokuya biiriinen Ingiliz tiyatrosu, 19507 yillarda
Samuel Beckett'in Godotyu Beklerken (1954) ve Alan Ayckbourn’iin Ofke (1956) gibi olumsuzluk ve
belirsizlik yiikli negatif duygular isleyen 6nemli eserlere ev sahipligi yapmistir. 1960l yillarsa siddetin
cok farkl hallerini inceleyen Harold Pinter ve Edward Bond gibi yazarlarin yildizinin parladig yillardir.
Ote yandan, 19707lerde tiyatroda entelektiiel dokunun giderek degismeye basladigi goriiliir, zira
postmodern ¢agin kiiltiirel ve toplumsal 6zellikleri tiyatroda da 6nemli 6l¢lide goriiniirliikk kazanmigtir.
Bu yillarda Trinidad kokenli oyun yazar1 Mustapha Matura ana akim tiyatroda kendine yer bulmaya
basglar. Michael Billington’a (2019) gore Matura, “ardindan gelenlere kapilar1 acan 6ncii bir siyahi oyun
yazaridir.” Postkolonyal bir entelektiiel kimlige sahip olan Matura’nmn Ingiliz tiyatrosunun 6nemli bir
figlirii haline gelmesi, Homi Bhabha'nin ifadesiyle “etnosentrik fikirlerin epistemolojik smnirlarinin”
(s.6) asilmasina yonelik onemli bir gosterge olarak ele alinabilir. Zira postmodern ¢agin 6zelliklerinden
biri, Fredric Jameson'in ifadesiyle “gec kapitalizmin kiiltiirel mantig1” (1991) olmasiysa, digeri de
kuskusuz modernitenin yiizlerce yillik 6tekileri olan azinlik guruplarin kiiresellesmenin de etkisiyle
daha da goriiniir olmasidir. Postkolonyal aydinin ortaya cikisindaki sebepleri irdeleyen Arif Dirlik
(1994), bu goriiniirliigii ticiincii diinya aydinlarinin birinci diinya akademisinde yer almaya baglamasina
baglar. Sebebi her ne olursa olsun, savas sonrasi Ingiliz tiyatrosunda etnik, kiiltiirel ve sinifsal
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cesitlenmenin giderek artis gosterdigi muhakkaktir. Bu agiddan Matura’nin yiikseliginin bu doneme denk
gelmesi sasirtic: degildir.

Ik gosterimi 1978 yiinda Londra’da yapilan Eve Hos Geldin Jacko adli oyunun bu calismanin ilk
kisminda bahsedilen kesisimli 6tekilik temasi iizerine kurulu oldugu soylenebilir. Raimund Schaffner,
oyunun “Rastafaryanizm ve c¢ok kiiltiirlilik baglaminda asimilasyon ve ayrimcilik” (1995, s.65)
konusunu isledigini ifade ederken, Merve Aydogdu Celik (2020) eserin postkolonyal karakterlerin
kendilerini ne ol¢lide kolonyal kavramlardan kurtarabildikleri konusunu isledigini belirtir. Biz bu
calismada bu yorumlara katilmakla beraber Matura’nin eserinin birbirleriyle siirekli kesisen tekilesme
hallerini merkeze aldigim belirtiyoruz. 1970°li yillarda popiilerlesen genclik kuliiplerinden birinde gecen
oyunda Jacko, Marcus, Zippy, Fret ve Dole adl siyahi gencler ile Sandy adindaki beyaz bir kuliip
gorevlisinin bagindan gecen olaylar anlatilir. Kuliipteki siyahi gencler arasinda o yillarda popiiler olan
Rastafarig akiminin havasi yaygindir. Duvarlar bu akimin lideri olan Haile Selassie’nin posterleri ile
doludur. Marcus, Zippy, Fret ve Dole kuliipte siirekli langirt oynamakta ve kola igmektedir. Jacko ise
bes y1l 6nce bir kiza tecaviiz suclamasiyla hapse girmistir ancak oyunun gectigi tarihte tahliye olacaktir.
Bu sebeple Sandy, tren istasyonuna Jacko’yu almaya gider. Bu sirada Gail adl orta siniftan siyahi bir kiz
kuliipte ¢alismaya baslar. Jacko’nun kuliibe geri donmesiyle kuliipteki kii¢iik capli olan iktidar iligkileri
sarsilmaya baglar, zira Marcus grubun hali hazirda lideri pozisyonundadir ve digerlerini rahathikla
yonlendirebilmektedir. Bir giin Marcus ve Gail arasinda ¢ikan bir tartismanin ardindan Gail Marcus’un
kendisine tokat attigin1 soyleyerek polise sikayette bulunacagini ifade eder. Hukuk ve giivenlik gibi
alanlarda siyahi genclere karsi uygulanan politikalarin farkinda olan Sandy, Gail'i bu fikirden
vazgecirmeye calisir. Hapishanenin ne demek oldugunu bilen Jacko ise, herhangi bir sekilde olaya
bulasmamak igin sessiz kalir, ancak hapishanede edindigi deneyimlerden yola cikarak Rastafari
akiminin sahte bir inan¢ oldugunu belirtir. Bu akima sonuna kadar bagh oldugu goériilen Marcus ise
Jackonun gercek bir siyah olmadigini soyler ve ikili bir anda kavgaya tutusur. Sonunda Marcus’un geri
adim atarak kuliibii terk etmesiyle oyun son bulur.

Eve Hos Geldin Jacko, otekilik diisiincesini mekan ve bu mekani dolduran siyahi genglerin hem
birbirlerine hem de disariya kars1 duyduklar o6fke iizerinden ele alir. Ancak buradaki 6tekilik, sadece
egemen beyaz kiiltiiriin siyahlara karsi besledigi dislama duygusu olarak diisiiniilmemelidir; daha ziyade
oyun birbiriyle kesisen 1rksal, ekonomik ve cinsiyet temelli 6tekilestirme unsurlar1 barindirmaktadir.
Ornegin, ilk sahnede Sandy ve Zippy kuliipte neden yemek alinabilecek makinalarin olmadigini
tartisirken Sandy bir ciimlesinin sonunda “Tanrim” ifadesini kullanir. Zippy ise Tanriy1 bu isin disinda
tutmasini soyler:

ZIPPY: Boyle bir konusmada Tanriy ise karistirma.

SANDY: Evet Anliyorum. Benim Tanrim olamaz tabi. Neden? Dur s6yleme, tahmin edeyim. Ben
beyazim ve biz beyazlarin Tanris: yoktur, biz bir Tanriya inanmayiz, biz seytaniz. Degil mi?

MARCUS: Evet, haklisin. Sizin inandigimiz tek sey para, a¢ gozliiliik ve zuliimdiir. Siz hep insanlar
baski altina alirsimiz. (Matura, 1992, s.248-249)

Sandy is¢i sinifina mensup siradan bir ¢alisandir, ancak kuliipteki kimi siyahi gencler beyazlarin
yiizy1llar 6nce sebep olduklar: siyasi ve sosyal baskilarin acisini adeta Sandy’yi suglayarak ¢ikarir. Zira

3 Rastafari akimi, ya da bazen Rastafaryanizm, 1930’lu yillarda sémiirgecilik kargit1 bir akim olarak Jamaika’da ortaya
¢ikmis siyahi toplumsal bir harekettir. Dinsel 6zellikleri olan bu akim Incil’in yeniden yorumlanmasina dayanir ve 6zellikle
1930 ve 1974 arasinda hiikiim siiren Etiyopya imparatoru Haile Selassie’nin 6gretilerini benimser. Selassie, Rastafari
hareketi icerisinde bir yoniiyle Mesih olarak goriiliir. Ozellikle Afrika kokenliler arasinda yayilan bu akima mensup kimi
siyahiler bir giin tekrar Afrika’ya donme hayalini canli tutmuslardir. Daha fazlasi i¢in bkz. (Jackson, 1980).
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tek sosyallesme alanlar1 olan kuliipte gordiikleri yegane beyaz insan Sandy’dir, iistelik bir kadindirg.
Dolayisiyla caglarin biriktirdigi irksal 6fkeyi cikarabilecekleri tek kisi Sandy olarak goriilmektedir. Ote
yandan onunla iligkilerinin sevgi-nefret cizgisinde gidip geldigi de goriiliir. Ornegin sert tartismalarin
ardindan birbirlerine kola ismarlayabilmektedirler. Grubun sagduyulu iiyesi Sandy, Marcus’'un
beyazlar1 diglayic1 ve otekilestirici sozlerine karsilik olarak sunlar soyler:

SANDY: Anliyorum. Tabii, biz hi¢ baski altinda degiliz. Bana bakin. Ben de sizin kadar baski
altindayim, daha fazla belki de. Bu yeri ¢ekip cevirmek zorundayim, siirekli acik tutup isletmek
zorundayim, temizlik yapmak zorundayim, sizin gibi zararsiz yaratiklar sakin bir hayat siirebilsin,
ben de biitlin bir hayatim1 mahkemelerde “Efendim, daha 6nce hi¢cbir yaramazhig: yoktu. Her zaman
sorumlu ve mantikli olmustu, kefaletini 6deyemem ama eger cezasini ertelerseniz dersini alacaktir”
diye konusarak harcamamak i¢in daha ¢ok para isteyen mektuplar yazmak zorundayim. Bu da benim
yasadigim bask: ve ben sonuna kadar hissediyorum bunu. O yiizden bana baskidan bahsetme.
(Matura, 1992, s.249)

Kendi ifadelerinden de anlasilacag iizere Sandy mevcut kosullarina 6fkeli siyahi genclerden daha genis
bir bakis acisiyla yaklagmaktadir. Oyun boyunca siyahi genclerin beyazlara kars: tutumlarini siyah-beyaz
karsithg: tizerinden kurguladiklar goriiliirken Sandy yasadiklari zorluklarin sebebi olarak salt irksal
farkliliklar1 degil, ekonomik yapiy1 ve hukuk sistemini de sorumlu tutarak sorunlara daha gercekci
aciklamalar getirir. Bununla birlikte Sandy'nin desifre etmeye calistig1 sosyo-ekonomik diizenek,
otekiliklerin bir araya yigilmak suretiyle farkh kesimlerden bireylerin cesitli sebeplerle farkli kamplara
ayrilmasina sebep olan ayrigma kiiltiiriinii beslemektedir. O da toplumun 1rksal 6tekileri gibi sinifsal ve
cinsiyet temelli olarak “baski” altindadir ve paylasmak durumunda olduklar1 ortak mekan, her birini
cevreleyen oOtekiliklerin bir araya sikistigi bir kavsak noktasidir. Bu agidan karakterlerin yazgilari
fazlasiyla benzesir, ciinkii irk ayrimlarmin oOtesinde kuliip mensuplari, Crenshaw’in ifadesiyle,
“kesisimsel tabiiyet” [intersectional subordination]” (1991, s.1249) baskis1 altindadir.

Kadin kimligi sirf biyolojik cinsiyet farkliligini barindirdig: icin “kesisimsel tabiiyet” konusunda
dezavantajli konumdadir. Bu baglamda ilerleyen vakitlerde Sandy, Jackonun neden hapse girdigini
anlatir. Jacko bes y1l 6nce li¢ kisiyle birlikte bir tecaviiz vakasina bulagsmis, tecaviiz kurbani kizin teshisi
ve sikayetiyle hapse girmistir. Sandy durumun aslinda ne kadar kotii oldugunun farkindadir. Ancak
gencler oldukca tehlikeli denebilecek ifadeler kullanarak bu durumla eglenmektedirler. Ornegin Zippy,
kiza kendisinin tecaviiz ettigi takdirde kizin asla sikayet¢i olmayacagini sdyler. Grubun belki de tek
sagduyulu diislineni olan Sandy ise onyargi ve 6fkeyle dolu yanlhslar1 diizeltmeye caligir:

ZIPPY: Yakalanmis demek. Iyi tecaviiz edememis demek ki.
Giilerler.
SANDY: Cok komik.

ZIPPY: Hig tecaviiz etmedim. Ama etsem, dyle iyi tecaviiz ederim ki hicbir kiz polise gitmezdi, daha
cok isterdi.

Giilerler

SANDY: Orda durun bakalim. Hig komik degil. Siz ve bir¢ok erkek boyle diisiiniir. Bu yiizden bir siirii
kadina tecaviiz edilir ve bir siirii adam ve cocuk hapsi boylar- siz ve Jacko gibi ¢ocuklar. Hayir, hic
komik degil. Uzgiiniim, hicbir erkegin hicbir kadina tecaviiz etmeye hakk: yoktur, sebepleri ne olursa
olsun, kadinin ne istedigini diisiiniirlerse diisiinsiinler. Duydunuz mu? Jacko’nun da bu ise karigmasi
ya da kizin karigtigin1 sdylemesi de komik degil. (Matura, 1992, s.253)

4 Ornegin Sandy Gail'i polise gitmemesi icin ikna etmeye calisg: bir sahnede kuliipteki kimi genglerin kendisini bazen
koseye sikistirdiklarini ve taciz ettiklerini s6yler (Matura, s.291). Bu bakimdan Sandy’nin kadin kimligi ‘beyaz &tekiligi’ ve
isci siifi gercekligiyle birlesir.
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Sandy egitmen roliine biiriinerek aslinda hayat deneyimleri sinirli olan gencleri tecaviiz gibi ciddi
konularda etik bir cercevede yeniden diisiinmeye davet eder. Bu baglamda Raimund Schaffner,
Sandy’nin gorevinin “kotii davramglar: zararsiz yollara kanalize etmek” (1999, s.66) oldugunu soyler.
Kuliip sakinlerinin arasindaki iligkiler genel anlamda incelendiginde Schaffner’t dogrulayan birgok
sahne goze carpar. Irksal onyargilar ve tecaviizle ilgili iirkiitiicti diistince bigimlerinin sik stk Sandy’nin
toparlayici ve diizeltici siizgecinden gegtigi goriiliir. Yine boyle bir sahnede Zippy, Jacko’nun tecaviiz
ettigi iddia edilen kizin beyaz oldugunu varsayar. Sandy ise bu kizin siyah biri oldugunu soyler ve
genclere neden beyaz bir kizin tecaviize daha miisait oldugunu diisiindiiklerini sorar:

ZIPPY: iddiasma girerim beyaz bir kizd [...]

SANDY: Ne kadar?

ZIPPY: Ne?

SANDY: Ne kadar iddiaya girersin?

ZIPPY: Neden?

SANDY: Beyaz bir kiz olduguna ne kadar iddiaya girersin, ¢linkii ben de girecegim.
MARCUS: Siyah bir kizdi.

SANDY: Aynen Oyle. Neden beyaz bir kiz oldugunu diisiindiin? [...] Hi, Zippy? Neden, siyah kizlarin
cekici oldugunu diislinmiiyor musun?

ZIPPY: Hayir, siyah kizlar da ¢ekici, siyah kizlar1 severim.

SANDY: O zaman beyaz kizlarin tecaviiz edilmesi gerektigini diisiiniiyorsun. (Matura, 1992, s.254)

Bu sahnede Sandy siyahi genglerin bilin¢digina ilistirilmis ayrimlar1 agiga ¢ikarmaya ve iyilestirmeye
cahsir. icinde yasadiklari toplumsal diizenin sonucu olarak hayati irksal uclarda tanimlayan bu
genclerin, tecaviiz sucunu beyaz kizlara yonelik islenen bir suc¢ olarak zihinlerine oturttuklar
anlasilmaktadir. Bagka bir ifadeyle, kullip mensubu siyahi gen¢ erkeklerin bilin¢dis1 tasarimlarinda
beyaz kizlar tecaviiz edilmesi muhtemel 6znelerdir. Bu anlamda beyazlarin toplumunda yer bulamayan
siyahi erkeklerin kullandiklar: diskiir misilleme stratejileriyle dolu olan tehlikeli bir dile isaret eder. Bu
diisiinceleri toparlayan ise her zamanki gibi Sandy karakteridir.

Eve Hos Geldin Jacko’da, ozellikle postkolonyal cercevede sik sik kargilasilan taklitci karaktere de
rastlanmaktadir. Homi Bhabha’nin Frantz Fanon diisiincesindeki “beyaz maskeler” (1967) yaklagimini
benimseyerek ortaya attign “taklit” kuramina gore, somiirgelestirilen yerli toplumlarda kimi bireyler
beyaz somiirgecilerin dinsel, kiiltiirel, edebi ve egitimsel pratiklerini taklit ederek kendilerine hakim
degerler dizisi icerisinde yer acmaya calismaktadirlar (2004). Oteki olma haliyle basa cikmaya calisan
insanlar, careyi somiirgeci unsurlarin yasam pratiklerini benimsemekte bulur. Egemen kiiltiiriin s6ylem
ve uygulamalarini taklit ederek kendini var eden bu ruh hali oyunda Gail karakteriyle hayat bulur. Gail,
yirmi ile yirmi bes yasinda, oldukca diizgiin bir Londra Ingilizcesiyle konusan, davranislari ve sdylemleri
tipik bir orta simf Ingiliz olan siyahi bir genc kizdir. Genclik kuliibiinde cahsmak icin gelen Gail, ilk
olarak Zippy ile karsilagir. Tanisma faslindan sonra konu Afrika ve Rastafaryanizm’e gelir. Gail,
Rastafaryanizm’in ne oldugu hakkinda bir fikrinin olmadigini, ama karsi1 da olmadigini belirtir. Bir giin
Afrika’y1 gérmeyi cok istedigini sdyleyen Zippy'ye karsihik olarak Gail, orta smnif bir ingiliz iislubuyla
karsilik verir:

GAIL: Afrika’ya gitmek ister misin?
ZIPPY: Tabiki, hepimiz bir giin gitmek istiyoruz.
GAIL: Giizel, bir giin Afrika sergisi gezisine gidebiliriz.
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ZIPPY: Nerede?
GAIL: Londra’da, orda her zaman Afrika ile ilgili bir seyler vardir, sagirir kalirsin.

ZIPPY: Ama o Afrika degil ki. O beyaz adam isi, ikiyiizlii sahte bir Afrika. Bizim gormek istedigimiz
Afrika’da gercek aslanlar var, sirk hayvanlari degil. (Matura, 1992, s.261)

Gail'in Afrika ile ilgili bilgileri giivenli bir mesafeden kurgulanmis yer yer hayal iiriinii imgelerden
ibarettir. Tiiketim iligkileri baglaminda hakim soylem tarafindan dolasima sokulan Afrika imgeleri
disinda bilgisinin olmadig1 anlasilir. Bu 6zelligi onu ingilizlesmeyi bir yasam bicimi haline getirmis
siyahi bir genc kadin olarak konumlandirir. “Kiyafetleri, etnik 6zellik tasimayan standart Ingilizcesi,
onun asimile edilisinin gostergeleri olarak 6n plana cikar” (Schaffner, 1999, 5.66). Ustelik Zippynin
Jamaika aksaniyla konusmasi da ona ilging gelir. Bu duruma getirdigi aciklama da ancak muhafazakar
bir Ingiliz'in verecegi tiirdendir:

GAIL: Nerdensin?

ZIPPY: Jamaika’dan.

GAIL: Jamaika’da m1 dogdun?

ZIPPY: Hayir, Londra’da dogdum, ama insanlarimiz Jamaika’dan gelmis.

GAIL: Ama Jamaika [aksaniyla] konusuyorsun... (Matura, 1992, s.261)

Gail’in beslendigi kavramlar diinyasina gore bir insan aksanl konusuyorsa bagka bir iilkedendir: Eger
bir kisi Ingiltere’de dogmussa Ingiliz ingilizcesi konusmalidir. Keskin karsitliklar iizerinden beslenen bu
anlam havzasinda karsilagsmalar ancak otekiliklerin kesisimi seklinde cereyan eder. Beyaz sosyolojide
var olma miicadelesi veren Gail i¢in “taklit”, bu kesisimle basa ¢ikma stratejisi olarak diisiintilebilir.

Oyunun baglica unsurlarindan olan genclik kuliibii bahsi gecen kesisimlerin hayata gectigi bir
performans sahnesidir. Ancak bu durum, daha once de belirtildigi gibi sadece tek bir karakterin
yasamini ilgilendirmez. Diger gencler de ‘disaridan’ olana karsi otekilestirici bir tutum takinir. Bu
genclerin basinda grubun lideri olarak goze carpan Marcus gelmektedir. Marcus, Rastafaryanizmin
ogretilerini savundugunu iddia eder. Bu 6gretiler “Incil’e inanmak, baris, huzur ve sevgiye bagh olmak,
Juda’nin Aslam, Krallarin Krali, Lordlarin Lordu imparator Haile Selassie’ye inanmaktir” (Matura,
1992, 5.260). Ote yandan onun insanlarla olan etkilesimindeki temel motivasyonun ¢cogu zaman &fkeleri
ve 6nyargilar1 oldugu da goriiliir. Ornegin, Gail Marcus’la karsilastiginda, ona grubun diger iiyesi olan
Fret'in Marcus’un erkek arkadasi olup olmadigini hinzir bir ifadeyle sorar. Aldig1 cevap, son derece eril
ve heteronormatif bir 6nyargiy1 yansitir:

GAIL: Fret erkek arkadasin m1?
MARCUS: Kapa ceneni.
GAIL: Oziir dilerim.

MARCUS: Ben gercek bir Rastayim. Bir Rasta erkeginin erkek arkadasi olmaz, Gyle seyler beyaz
adamlarin isidir. (s.266)

Marcus'un soylemi ve uygulamasi arasindaki fark ayrigtirici bir ifade bicimiyle aciga gikar. Boylelikle
Matura, Marcus karakteri vasitasiyla “Rastafarilerin samimiyetini ve inanclarinin derinligine meydan
okur. Ana karakterler mekanik bir sekilde devrimci retorigi tekrar ederler ve Black Powers sloganlariyla

5 1970’lerde 6zellikle Amerika’da yaygin olan Afrika kokenlilerin kullandig1 politik sloganlar biitiiniidiir.
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birlestirirler, ama bunlarin anlamlarini pek de bilmezler” (Schaffner, 1999, s.68). Dolayisiyla kuliipteki
genclerin inanclarinda ve yasayiglarinda bir derinlik sorunu goze carpar.

Otekilesme dinamiklerinin aktif oldugu kuliip sadece bir genclik mekani olarak degil, ayn1 zamanda
Matura’nin elestirel bir gozle baktig ingiliz toplumunun kiiciik bir izdiisiimii olarak da ele almabilir.
Toplumun istenmeyen bireylerinin kapatildigi, adeta bir hapishane islevi goren genclik kuliibii
vasitasiyla Matura, Ingiliz toplumunu kiyasiya elestirir. Zippy icin genclik kuliibiiniin farkli anlamlar:
vardir. Jacko’ya burasinin kendileri i¢in ne anlam ifade ettigini su sekilde anlatir:

ZIPPY: Burasi giizel adamim. Burasi sehirde dinlenip rahatsiz edilmedigimiz tek yer. Burada
istedigimizi yapiyoruz, kimse bize gelip ne yapmamiz gerektigini séylemiyor ya da ne yaptigimizi
sormuyor. Zaten ne yaptigimizi da bilmek istemiyorlar. Kosedeki diikkdna gitsek bize ne
yapiyorsunuz diye soruyorlar. Herkes bir sey yapmak zorunda, ¢alismak, bir yere gitmek veya bir
yerden gelmek zorunda. insanlar birinin dinlendigini gorse kafasinda bir seyler planladigim
diisiintiyorlar. (Matura, 1992, s.273)

Zippy ve arkadaslari i¢in kuliip bir eglence ve uzaklagma aracidir. Oysa bu genclik kuliibiinde asil amag
miimkiin oldugunca siyahi gencleri oyalamak, langirt oyunu gibi basit aktivitelerle siirekli mesgul
etmektir. Bu durumu Gail’e anlatan Sandy, Gail'in yapmasi gereken isi “cocuklar1 mesgul edecek her
sey” (s.271) olarak tamimlar. Marcus’la yasadiklar: tartismadan sonra polise gitmeyi diisiinen Gail’i ikna
etmeye calisan Sandy, yaptiklar isi ve kuliibiin 6nemini su sekilde tanimlar:

SANDY: Biliyorum o bir yalanci ve saldirgan. Buraya geldiginde ne yapmay1 bekliyordun ki?
Anaokuluna geldigini mi diisiiniiyordun? Bu ¢ocuklarin hepsi saldirgan, belki Marcus kadar degil,
ama burada olma sebepleri de bu zaten, bu yiizden toplum bize onlar1 temiz toplumdan, dertten ve
hapishaneden uzak tutmamiz i¢in para ddiiyor. Bu yerin agik olmasimin sebebi bu. Seni buraya
aldirabilmek i¢in ne kadar ugrastigim biliyor musun? Eger polise gidersen bizi kapatirlar. Bu isi
basarabiliyor olmamiz lazim, kirli iglerini onlar i¢in yapabilmemiz lazim. [...] sokaga adim atar atmaz
suclular, bizim burada onlar1 mesgul etmemizin sebebi bu, burada onlar1 tutmak ciinkii toplum
onlardan haberdar olmak istemiyor, aileleri bile (s.290-291)

Mekan ve mekanin sakinleri arasindaki iligkinin hissettirmeden insa edilen bir tahakkiim iligkisi oldugu
goze carpar. Michel Foucault'nun Hapishanenin Dogusu (2013) adli eserinde “goriilmeden gozetim
altinda tutan hapishane sistemi” olarak adlandirdigi “panoptik” rejimin Sandy’nin yonettigi genclik
kuliibiinde faal oldugu goriilmektedir. Bu yaklagima gore modern iktidar cesitli “gézetim” bigcimleriyle
muhtemel sosyolojik tehlikeleri kontrol altinda tutmakta ve “gozlem mekanizmalar1 sayesinde
insanlarin tutumlar {izerinde daha etkin olmakta ve daha fazla niifuz olanagi saglamaktadir” (s.301-2).
“Islah” amac1 giiden gozetim sisteminin altinda 6zneler “mesgul olmanin aligkanligina, zevkine ve
ihtiyacina tutulacaklardir” (s.339). Sandy gozetiminde faaliyet gosteren kuliip de kendi sakinlerini
mesgul ederek bir nevi disiplin mekanizmasini isler kilmakta ve hakim sosyolojik yapinin karsilasmak
istemedigi 1rksal ve sinifsal 6tekilerin adeta depolanip kilit altina alindig1 bir saha gorevi gormektedir.
Bu acidan ele alindiginda Sandy’nin bir bicimde egemen ideolojiyi temsil ettigi anlasilir. Mekan
vasitasiyla toplumun ‘potansiyel’ suglulari, egitim ve entegrasyon gibi pozitif uygulamalardan ziyade
eglence ve tiiketimle birlesmis bir mesguliyet rejimine tabi olurlar. Sandy gibi sistem elemanlarinin
eliyle bu gorevin yiiriitiildiigii anlasilmaktadir, zira onun gibi gorevlilerin amaci1 “apolitik davraniglar:
tesvik etmek ve sistemi desteklemektir. Kuliip kesinlikle sosyal egitim alani degildir, kuliibe gelen
ziyaretcilerin politik bir farkindalik yaratmadiklar ya da irk¢iliga karsi verilen miicadeleye katilmaya
tesvik edilmedikleri aciktir” (Schaffner, 1999, s.66). Bu bakimdan ele alindiginda bir eglence-kapatilma
mekani olarak genclik kuliibii egemen ideolojiyi mesrulagtiran, irksal ve sinifsal otekileri disipline
ederek gozetim altinda tutan, muhtemel direnis bicimlerini heniiz baslamadan dolayh yollardan
bastiran ve hakim sosyolojinin arinik kalmasini saglayan bir tahakkiim ve diglama aracina doniismiistiir.
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Kesisimsellik perspektifinden diisiiniildiigiinde ise bu mekan, hali hazirda bircok 6tekilik bigiminin
kavsaginda yer alan siyahi karakterlerin bu 6tekiliklere yonelik farkindaliklarim giigsiizlestiren ideolojik
bir merkezdir. Mekanin sekillendirdigi insan iligkileri, birbiriyle kesisen ¢ogul Gtekilikleri tekil hale
getirmekte ve muhtemel sorgulama bigimlerini heniiz baglamadan savusturmaktadir.

Diger bir yandan mekan politik cagrisimlarinin yami sira varolugsal diizlemde de miiphem bir
iligkisellige isaret eder. Oyunun, Aydogdu Celik’in (2020, s.1021) de belirttigi gibi, “ev” kavramini
sorunsallagtirdigin1 s6ylemek miimkiindiir. Hapishaneden cikan Jacko eve gelmistir, ancak irksal ve
kiiltiirel uclara savrulmus bir toplumda ev neresidir? Ev, geleneksel anlamiyla artik sadece pozitif
duygularin bilesimi midir? Jacko hapishaneden ¢ikmistir ancak gercekten eve mi donmdiistiir? Bu gibi
sorularin 151g1nda oyunun postmodern ¢agin 6nemli 6zelliklerden olan “parcalanma” ve “belirsizlik” gibi
duygu durumlarini da performe ettigini s6ylemek miimkiindiir. Genglik kuliibii gibi ev de artik miiphem
bir anlam havzasina isaret eder, dolayisiyla Matura’nin mekan iizerinden Britanya toplumunun mevcut
kolektif ruh haline dair bir yorum yaptig1 da s6ylenebilir.

Eve Hos Geldin Jacko, kapanis sahnesiyle de oldukca carpici bir oyundur. Uzerine atfedilen
suclamalardan dolay1 Etiyopya'ya gidecegini belirten Marcus’a Jacko, Haile Selassie’nin kendi halkini
somiiren bir liderden bagka bir sey olmadigini, Rastafaryanizmin de sahte bir inanistan ibaret oldugunu
soyler. Buna karsilik Marcus, Jacko’'nun sahte bir siyah oldugunu ifade ederken Jacko Marcus’un
savundugu fikirlerin tutarsizligim sarsici bir bicimde sorgular:

JACKO: Baris ve sevgiye inaniyorsun degil mi?

MARCUS: Evet, incil de dyle séyler.

JACKO: Beni seviyor musun (Marcus’u iter) [...] bana huzur ve sevgini ver.
MARCUS: Kavga etmek istemiyorum adamim. [...] (Bigak ¢ikarir)

JACKO: Nerde senin huzurun ve sevgin? Op beni seni siyah pic. (Matura, 1992, 5.293)

Sarsic1 bir son sahneyle biten oyun, 6tekiligin birden ¢ok halinin bir araya gelerek y1gildig: bir mekanda
karakterlerin yasadig: tekinsiz deneyimleri irdeler. Son sahne birden fazla soruyu akla getirir: Jacko
gercekten farkli bir cinsiyet kimliginden yola c¢ikarak sevgi ihtiyacin1 mi dillendirmektedir yoksa
kuliipteki en biiyiik rakibini eril korkulariyla yiizlestirerek mekandaki iktidar yapisini kendi lehine mi
cevirmektedir? Yoksa hapishanede bolca kitap okudugu bilinen Jacko, son sahnede Rastafaryanizmin
pratikteki iflasin1 desifre ederek mekéanda diistinsel bir doniistimii mii hayata gecirmeye calismaktadir?
Postmodern ¢aga denk diisen edebi eserlerde bu tip sorulara nihai cevaplar vermek zordur, ¢linki
postmodern cagda 6zne, Simon Malpas'in (2005) ifadesiyle, “yeniden tamimlamaya ve gelecekte
doniismeye acik olan tarihsel olarak degisken bir yapidir” (s.79). Bu bakimdan son sahneyi olusturan
temel motivasyonun karakterler acisindan tam olarak ne oldugunu séylemek giictiir. Ancak yine de kesin
olan sey, otekiligin tiirli bicimleriyle bezeli olan oyunun son sahnesinin de bir 6tekilik vurgusuyla
tamamlandigidir. Hem siyahi hem yoksul veya hem isci sinifi mensubu hem de kadin oldugu icin birden
fazla kez otekilesen karakterler, varolussal olarak ¢eperlerinde olduklar: toplumun fiziki olarak da disina
itilirler. Oyunun tek mekani olan genclik kuliibii, tiim bu kesisimleri hayata geciren maddi-soylemsel
mekanizmalara da ev sahipligi yapar. Bu acidan diisiiniildiigiinde bu genglik kuliibii arzularin,
ideolojilerin, 6n yargilarin, korkularin ve tabi ki otekiliklerin agiga ciktigi “iiretilen bir mekandir”
(Lefebvre, 2014). Oyunun son sézlerinden biri Jacko’'nun Marcus’a yonelttigi “Nerede senin huzurun ve
sevgin?” sorusudur. Denilebilir ki, Jacko'nun altimi ¢izdigi huzur ve sevgiyi siyahi karakterlerin
oyalandig1 genclik kuliibiinde bulmak zordur, ¢iinkii buray1 tanimlayan mekansal iligkiler bir yandan
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otekiligin birbirine eklemlenen hallerini perdelemekte, ancak diger yandan da bu o6tekilik hallerini
hissettirmeden stirekli olarak yeniden tiretmektedir.

Sonug

Sonuc olarak Eve Hos Geldin Jacko, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Ingiliz tiyatrosunun degisen
yiiziinii yansitmas1 acisindan énemli bir yerde durmaktadir. Farklilasan ingiliz sosyolojisinin yasadig
sancili stirecleri dramatik bir perspektifte ele alan eser, cesitli ayristirici1 soylem ve pratikler sebebiyle
uclara savrulan 1rksal Gtekileri bir araya getirerek ingiliz ulusal kimligini mekan iizerinden yeniden ele
almaktadir. Crenshaw’in yaklagimindan hareketle dramatik kesisimsellik olarak adlandirdigimiz
ontolojik durumun, oyunun dramatik diinyasim1 sekillendiren baslica unsurlardan oldugu
goriilmektedir. Otekiligin cesitli bicimleri oyun mekaninda birbiriyle kesismekte, Ingiliz sosyolojisinin
yiiz yiize kaldig1 irksal ve kiiltiirel catismalar dramatik bir dille sahneye tasinmaktadir. Toplumsal
cinsiyet, kadin kimligi, siyahilik, heteronormativite kaygisi gibi 6tekilik potansiyeli tagiyan kimi unsurlar
oyun mekaninda yigilmaktadir. Bir yoniiyle oyun, doneminin tarihsel kosullarina ayna tutarak kimi
sosyolojik okumalara imkan tanimakta, ancak ote yandan gondermede bulundugu insan hallerinin
karmagikligini goz oniinde bulundurarak kesin yargilardan kaginmaktadir. Bu haliyle oyun, hem
doneminin entelektiiel yaklagimlarina dair ipuclar1 sunmakta hem de ¢aginin gergekliklerini tartismaya
acmaktadir.
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