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BENZESEN YABANCILIK;

W.A. MOZART’IN K.331 iLE L.V. BEETHOVEN’IN OP:53 “WALDSTEIN”
SONATINDAKI TURK OGELER*

DAVID KOREVAAR'

Cev: Siileyman Sirr1 Giiner**

18.yy. Viyana’sinda “Tiirk 6geler opera sahnesinden enstriimantal miizige gecti.
“Alla Turca” gibi bestecilerce belirlenen ve iyi bilinen 6rnekler arasinda, Mozart’in
Piyano Sonatinin 3. Boliimii K.331 yer almaktadir. Bu eserin 3 bdliimiinii birlestirmek
suretiyle farkli bir bag olusturarak Tiirkce Ogelere dair igaretler bu sanat boyunca yer
almaktadir. Bu fikre, miizikal ve tarihi baglantilarin genelde yalnizca Tiirk dgelerle ilgili
olmadig1 Beethoven’in “Waldstein” sanati, op 53 eklenebilir ama Mozart’in “Saray’dan
Kiz Kagirma” operasindaki o6zgiin fikirler belirtilebilir. Beethoven “Waldstein”
sonatindaki yabanci Ogeleri yeni bir besteleme yolu bulma sorununa bir ¢oziim yolu

olarak kullanmustir.

Enstriimantal kompozisyonda Klasik Tipin gelisimi, pek cok tiirden farkl

elementlerin  benzesimini igermektedir. Besteciler, bunlar1 kendi {isluplarina

*Bu yazi Kolorado Universitesinden “DAVID KOREVAAR” tarafindan 2002 yilinda “Journal of
Musicological Research 20” adli dergide yaymlanmustir. (s:197-232)

** Dogent Trakya Universitesin Devlet konservatuari 6gretim iiyesi.

" Bu makale; Agustos 2000’de San Diego’daki Sanat Miizesinde bir Osmanl Sanati sergisiyle
birlestirilerek takdim edilen bir sunum resitalinden ortaya ¢ikmigtir. Bu konu iizerinde yapmis oldugum
caligmalarda bana destek veren ve beni cesaretlendiren L.Michael Griffel’e 6zellikle tesekkiirlerimi

sunmak isterim.

152



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Haziran 2006 Cilt 8 Sayi 1
152-190

uyarladiklarindan, 6zgiin kaynaklar1 anlamak ¢ok daha zor oldu.? Bu birlesimlerden biri

“Tiirk” miizigiydi.

“Turk” miizigi ilk olarak, insan davranigsinin bakis agilarini mitolojik hale
getirmek veya evrensellestirmek i¢in bir yol olarak, bilim Kurgunun hayal edilen
gelecekten yararlandigi bigimde Avrupa Kitasi’nin disinda kalan yerleri kendine mekan
secmis tiyatral lirlinlerde mantiksal olarak yeterli derecede goriilmiistiir. Mozart, Haydn
ve Beethoven gibi besteciler i¢in. “Tiirk” operasinda ilk kez duyulan yalnizca yabanci
isluba ait oOzellikler gerekli olan yabanct bir metin olmaksizin enstriimantal
kompozisyonlara kacimilmaz bir bicimde déniistii. Iyi bilinen o6rnekler arasinda,
Mozart’in LA-Major Keman Kongertosu’ndan, Haydn’nin “Asker” Senfonisinden ve
Beethoven’in 9.Senfonisinin finalinden boliimler yer almaktadir. Iyi anlasilmayan ve
aciklanmasi zor olan sey; boyle bir benzesimin bir bestecinin miizikal {islubunun

gelisimine ait olma olasiligidir.

Orn: Mozart’in LA-Major Piyano Sanati, K.331, agik bir sekilde Tiirk 6zelligi’
gostermesi beklenen bir alaturka finale sahiptir. Ama, gosterecegim gibi, bu olagandisi
sanatin ilk iki bolimi, (ilk boliimii allegro formunda olmayan Mozart’in tek piyano
sanat1) “ii¢ bolimii dairesel bir sekilde birbirine baglayacak ¢ok sayida “Tiirk” 6geyi

birlestirerek, ii¢linciiniin belirtilmis yabanciligi i¢in bir durum tegkil etmektedir.

Bestecinin entelektiiel anlamda daha biiylik bir sicrayisiyla, ve kendisinin

stilistik gelisimindeki var olan onemli etkilerle birlikte, diyebilirim ki; Waldstein

? Classic Music: Expression, Form, and Style (New York: S chirmar Boks, 1980) eserinde, Leonard
Ratner, bu tip belirgin pargalarin bir birlesimi olarak Klasik Tipte gii¢lii bir durum olusturarak, “konular”

veya “tipler” (metne bagli) dedigi Tiirk tarzin1 da katarak bu 6gelerden bazilarin tanimlar.

> Benjamin Perl, “Mozart m Turkey” de Mozart'm Tirk sitilindeki caligmalarmin bir listesini

sunmaktadir. (Cam budge Opera Journal 12/Kasim 2000 s:219).

* Orientalism, Masquerede and Mozart’s Turkish Music adli eserinde (s:112-133) Matthew Head,
Mozart’in Sanatindaki (s.331) birinci ve liglincii boliimler arasindaki giiclii baglantiy1 ifade etmekte ve ilk
boliimdeki “Tiirk Miiziginin en belirgin 6rneklerini sunmaktadir. (Ozellikle s:121-123’e bakimz).
“Mozart in Turkey” de (s:220-221), Perl, “Tiirk” tarz1 ile birlikte ilk bdliimiin final varyasyonundaki bas

beslerin Hermann Abertce tanimlanmasini ifade etmektedir (London: Royal Musical Association, 2000).
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“Sonati’nda,op.53 Beethoven, “Tiirk” operasinin 6gelerini genel olarak kullanmigtir ve
Mozart “Saraydan Kiz Kagirma” da temel yapisal ve motifsel 6geler seklinde 6zel

olarak 6gelerden yaralanmistir, ki bu “Appassionata” Sanati’nda ve 5. Senfonideki igsel

basit bir materyalin gelisiminin yeni bir paradigmasina karsi atilmis 6nemli adimdir.
18.YUZYIL “TURK” SITILI

18. yiizyilin sonu ve 19. yiizyilin basinda Tiirk miizigi akimma “Tiirk miizigi”
olarak diisiiniilen Viyanal1 uyarlayicilarin saygin ornekleri olarak genellikle bahsedilen

2

18.ylizyilin ii¢ ustast Gluck, Mozart ve Haydn tarafindan “Tiirk” operalarla birlikte

genis Olcilide yer verilmistir.

Viyana’da ki bu miizikal degisimin dnemli bir benzerine 18yy. Fransa’sinda,
belki de ilk kez Lully ve Moliere’in Kibarlik Budalasi’nda, ¢ rastlanmustir. Gluck’un
“La rencontre imprevue operastyla birlikte “Tiirk” tislubuyla ilintili olan miizikal

benzetmeler fazlasiyla kendini gostermistir. (Beklenmeyen Karsilasma, 1763).” 1775°de

° Viyanali Alaturka sitile ait bir 6zet Mary Hunter’m “The Alla Turca Style in the Lote Eighteentin
Century” adl1 kitabinda bulunabilir: Race and Gender i the Symphony and the Seraglio” in The Exotic in
Western Music “Jonathan Bellman tarafindan diizenlenmistir. (Bston: Northeastern University Pres,
1998) 43-73. Diger, yakin zamanda yayinlananlar iginde, Eric Rice’m konuyla ilgili varolan materyali
Ozetleyen bir makale kadar, Mattinew Head’in yukarida yer alan kitabindaki yaymlar yer alir,
Representations of Janissary Music (Mehter) as Musical Exoticism in Western Compositions, 1670-
18247, Journal of Musicolopica Research 19 (Aralik 1999), 41-88. Konunun kisa bir 6zeti Derek B. Scott
tarafindan da verilmistir. “Onentalism and Musical Style,” Musical Quearterly 82 (Yaz 1998), 309-335.

6 “Turkish Affect in the Land of the Sun-King, 1629-1700" adh eserde (Musical Quartely 63-1977, 367-
89) Mary Rowan Obel-Kovich, sonraki Viyanali {izerindeki Fransiz etkisinin olasilifin1 gosteren
ornekleri ortaya koymaktadir. Fakat Exaticism 1n Dramatic Music, 1600, 1800 adli 6nemli eserinde (Ph
D. Dissertation, Indiana University. 1953). Miriam Karpilow Whoples, Fransiz yabanciliginin sonraki
Viyanali orneklerinden daha az 6zeldir. Whaples, “In Exotic in Western Music” teki “Early Exoticism
Revisited” adli eserinde, 1669°da sultanin bir elgisinin Fransa’ya ziyaretiyle iliskilendirerek, Lully ve

Moliere’in Le Bourgeois gentilhomme’un tarihini agikladi.

7 Chrishoph Willibold Gluck, La rencontre Imprevue/Die Pilger Von Mekka, in Samtliche Werke IV/7,
Harald Heckmann tarafindan diizenlendi. (Kassel Barentreiter, 1964)
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Haydn. “L’Incontro improvisso ® adli “Tiirkue” operasinda ° ayni olaylar dizisinden
yararlandi. Her ilki eser, Mozart’in “Saraydan Kiz Kagirma” sin1 sonradan etkilemistir.
Aslinda Gluck’ilin operasi, 1780 yilinda Viyana’daki Burgthe ater’de (Mekke’den gelen
Haci gibi) tekrar oynandi ve Mozart, 1783 ve 84’te aryalarindan birinde piano

varyasyonlarini yazarak aradaki benzerligi ortaya koymustur.

Sitili “Tiirk” olarak tirnak icine alarak ifade etmeyi tercih etmemin amaci, bu
miizik ¢esitli agilardan Mehter Miiziginden etkilenmesine ragmen, modern bir etnik
miizikal bir tarzda folklorik miizigin dogru ifadesi disindaki sebepleri siralamak igin
belirgin bir yabancilifi sergileyen elementlerin Batisal bir alilmamasini takdim
etmektedir. Eserlerinde, Head, Whaples’in fikirlerine katkida bulunarak tam faydal
amaglar i¢in, Gluck’un Yeniceri/Mehter Miizigi ile Tiirk Askeri Miiziginin Macarca bir

parodisinin birlesiminden yararlanarak bir sitil olusturdugunu ifade eder: “torokos”.

Gluck’un La rencontre Imprevue eseri bir Fransiz oyununa dayanan bir Fransiz-
dili librettosu olarak yazildi. 1683’te Viyana7nin isgalinden rahatsiz olan Parisliler degil
de Viyanalilar olmasina ragmen, yaklasik bir yiizyil sonra mehter sitilinin Viyanalilarca
sahiplenilmesinin 18 yy. baslarinda Viyana’daki Fransiz dramatik riizgarlarindan
olustugu goriilmektedir. Aslinda, Fransiz baslikli Tiirk tiyatrolar, halkin bu tip miizige'’
kars1 artan talebini karsilamak oldugu kadar, Osmanli Devleti’nin'’ biiyilik elgilerini

onurlandirmak amaciyla Viyana’da sahnelenmistir.

Miriam Whaples’in 6nemli bir tezinde de Ozetledigi gibi, “Tirk” sitilinin

Ozellikleri arasinda bazen 5.’yi takip eden tligiinciiniin melodik aralarinin tekrarlanisi...

¥ “Exoticism 1n Dramatic Music” adli eserinde Whaples (3/152). Gluck’e bu operadaki “Tiirk” sitilini

uyarlamada onciiliik etmektedir. Orientalism, Nasquerade and Mozart’s Turkish Music (67-72)
? Bakiniz Rice, “Representations of Janissary Music” 67-69.

"' W.A. Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail (Cambriolge U.K. Combridge University Pres, 1987)

s.65, Thomas Bauman, Alla Turka tarzlarda Viyana tadindaki Mozart’1 vurgulamaktadir.

" “Haydn, Mozart and the and the Viennese School”da 1740-1780 (New York, Norton, 1995) s-131-132,
Daniel Heartz, Viyana’ya 1758’de gelen bir Tiirk biiyiikel¢isini onurlandirmak i¢in bestelenen Joseph

Starzer’in “Le Turc genereux” balesinin bir tanitimina yer vermektedir.
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pasajlar siralamak icin yukariya yakin tonlarin eklenisi (bazen yukar tgliiler), sarsilan
bir etki verme ve kisa siireli notalarin tekrarlanmis figiirleri yer almaktadir. Ayni
zamanda 2/4’liik tekrarlanan notalarin; uzun nota degerlerinde baglayan ve daha hizli
olanlarda devam eden parcalarin ortak kullanimindan bahsetmektedir. Onemli uyum
ozellikleri; parcalarin béliimler'? arasindaki ve paralel solo béliimler arasindaki tonun
baskin olanlardansa, hareketlilik, sadelik ve li¢ciincii iligskilerden birini tercihe karsilik

gelir.

“Tiirk™ sitilinin en ¢ok duyulabilir yonii, genellikle bas davul, timpeht, ziller ve
iiggenden' olusan vurmali ¢algilarin bir toplulugunun yer aldig1 orkestra miiziginden
“bateri tiirk” olarak bilinen kullanimidir. Kullanilan ritimler dogulu Avrupahlarca '
banal bir uzun-kisa-kisa-uzun veya uzun-uzun-kisa-kisa-uzun dizisi genellikle oturtulan
“Tiirk Mehteri” veya Askeri Bandosunun karmasik ostinata ritimlerinin basitlestirilmis

bir bigimidir.

“Tiirk” tarzinin tipik 6zelligi, 6rnegin, Saraydan Kiz Kag¢irma’daki ilk Yenigeri
Korosunda ve Gluck’un La rencontre imprevue' siindeki acilis kismunda duyuldugu
gibi, dikkat ¢ekici bir sekilde yiikselen 4. dereceye, oktava yabanci olan ses perdelerinin

kullanimidir.

12 Whaples, “Exoticism in Dramatic Music”, 152-158.

13 “Exoticism in Dramatic Music”, (5.66-73). Whaples, “Tiirk” miiziginin tarihi bir 6zetini sunar ve ok
sayidaki onceki ziyaret¢inin bunu duyma ykiilerinden bahseder. Timpaniler, Kornolar, zillire, fliitler ve
obuanin enstriimantal bir ¢esidi Tiirk askeri Bandosunun pargalari olarak ifade edilmektedir. (66-73).
Saray’dan Kiz Kagirma’da Mozart tarafindan (Ve “Tiirk¢e” boliimlerdeki sonraki bestecilerce) kullanilan
iicgenin, goriiniirde, gergek “Tiirk” miiziginde yeri yoktur fakat tiz ve ilging sesinden dolay1 Viyanali
“Tiirk” alilmamalarinda kullanilmigtir. (92-93). “Representations of Janissary Music” adli eser de (45-
47). Rice Whaples’in vermis oldugu bilgilerin ¢ogunu tekrarlamakta ve Mehter’in Tiirkler tarafindan

olusturulmus 20.yy. seklini tartigmaktadir.

' Whaples “Exoticism in Dramatic Music”. 68. “Dogululasma” fikri. Edward Said’in 6nemli kitabi olan

“Orientalism” in konusudur (New York: Vintage. 1978) ve Mary Hunter’in Said’in

' Jonathan Bellman, The style Hongrois in the Music of Western Europe (Boston: Northeastren
University Pres, 1993), 38-39. Bellman, 32-45 arasindaki sayfalarda, “Tiirk” tipik 6zelliklerinin tam bir

listesini vermektedir. Benzer bir katalop, Bauman’da bulunabilir, Mozart: Die Entfithrung, 62-65.
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“Tiirk” seslerinin iinii, opera salonlarin1 agsmisti. Etkisini itiraf ettigi “The Alla
Turca Style” adli kitabinda da kesfedilmistir. Genellnen Dogululasma “Bilimi” adi
altinda tiim Avrupa ve Amerika Hindistan digindaki kiiltiirleri gruplayarak, Said, 18.yy.
Batil1 hiimanist ve bilim adamlarinin, kaginilmaz bir seklide Avrupa merkezli bir isin
onemli bir bolimiini olusturduklarini ifade etmektedir. Cogu farkli ve ilgisiz gruplari
icine alan ideal ve genellenmis bir tarihi destekleyen Avrupa digindaki kiiltiirlerin
cagdas gercekliklerini gormezden gelerek, Avrupali Doglulastiricilar, koloni halindeki
bir mantigin yikselisini desteklediler ve bugiin var olmaya devam eden irksal ve
kiiltiire] Onyargilar1 savundular. Entelektiiel kontrol, politik kontrole yol acti; biri
digerini evcillestirerek ve acimasizca elestirerek kontrol edilebilir hale geldi. Son
zamanlarda yazilanlarin ¢ogu, Derek Scott, Matthew Head ve Eric Rice tarafindan
onerilen birbirinden farkli diisiincelerle birlikte Said’in fikirleri miizige uyarlandiginda
nasil bir tepki verileceginin iizerinde durmaktadir. “The Alla Turca Style” adli eserinde

(s-51-52) Mary Hunter sunlar yazar.

Asil Yenigeri Miizigiyle ilgili olan Alaturka Tarzi, kendine ait agiklama ve
kaynak terimleriyle birlikte bir fenomen olmaktansa Avrupa miiziginin eksik veya
karmasik bir hali olarak Tiirk miizigini takdim eder. Tanidik olanin diisiiniilen bir norm
tarafindan tamamiyla tanimlanmasi acisindan digerinin sunulmasi pek ¢ok yazar
tarafindan tarif edilen somiirgeci ve ataerkil bir stratejidir; Alaturka tarzi, yine de
miizigin “kendi” i¢inde daha genis sosyal ve politik ideolojilerin gizlenebilmesi yolunun

diger bir 6rnegidir.

Mozart’in Kontretanz “La bataille” adli eserini ve ¢ok hatirlanmayan sayisiz
besteci tarafindan (Orn: Dussek ve Hummel) konser salonunda ¢alinan savas parcalarini
icine alan popiiler tiketimle ilgili ornekler siklikla “Tiirkge” boliimlerden ve

kaynaklardan olusmaktadir. (Ek’e bakiniz)

Sonu¢ olarak, bu moda genellikle bir fagot ve bir takim perkiisyon
entriimanlarindan olusan “Tiirkge” stoplart olan piyanolarin {iretimine yol acti.

Rosamond Harding, 1797 yilinda Ingiltere’de bu tip stoplar igin patentler buldu; benzer
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yenilikler kitanin her yerinde sonradan popiiler hale gelecek gibi goriiniiyor. '® Harding
s0yle yazmakta; Ucgen, genellikle metal bir pargayla ses ¢ikaran ve biiyiik bir zili hos

olmayan bir sekilde modern bir telefonu animsatan veya farkli sekilde akort edilmis ii¢

kii¢iik yarim dairesel zillerden olusur.

Ziller, yayh calgilara vuran iki ile {i¢ arasi ince bakir iiflemelilerden olusur.
Davul kendi basina genellikle, yatay bir piyanonun i¢indeki sound-boord’un alt kismina
ve bir konsol piyanonun i¢indeki sound-boord’un arkasina ¢arpan biiyiik¢e bir keceli

cekicten meydana gelir."”

Yakin zamanda ¢ikan bir makale de, Kennetin Mobbs, bir piyanonun oktavi
kadar yayilan tiggenler ve zillerle sonuglanan diizenlemeleri icine alan, detayda bu
stoplarin bazi ¢esitlerini tanimladi. Kendisinin ilk bahsettigi enstriiman, 1798 yilina ait
bir ingiliz Piyanosudur.'® Bu yiizden, piyanolarmn iistiindeki stoplarin, “Tiirkce” klavye
miiziginin gelisinin ardindan ortaya ¢iktig1r aciktir. Mozart’in {inlii “Alla Turca”s1
1783’te bestelendi'’ ve bundan dolay1 vurma etkileri tamamiyla miizikal metnin Mozart

tarafindan dahiyane bir sekilde ele alinisina baglldlr.20

' Rosamond E.M. Harding. The Piano-Forte:]ts History Tracedto Great Exhibition of 1851 (New York:
Da Capo, 1973; reprint of Cambridge, U.K. 1933). 135.

" Ibid. 133-135.
'8 Kenneth Mobbs, “Stops and Other Special Effects on the Early Piano” Early Music 12(1984).474.

19 «“Neue Mozart Ausgabe” de bulunan bu tarih Gnem tastyan bir nokta olarak 1777 tarihiyle degistirildi,
¢linkii bu, sanat1, Gluck’iin “Die Pilger Von Mekka” Eserindeki Mozart’in g¢esitlemeleriyle oldugu kadar
“Die Entfithrung” ile de ¢cagdas olmasini sagladi. Matthew Head’in isaret ettigi gibi, 1783 y1l1, bir “Tiirk”
sanatinin bestelenigini o gilinkii olaylara karsi bir tepki olarak gostererek, Viyana’nmn Osmanlilar
tarafindan 2. kez kusatilisinin 100. yildoniimii idi. (Orientalism, Masquerade and Mozart’s Turkish

Music, s.32-33).

2 “Orientation for Interpreting Mozart’s Piano Sonatos” (New York: Teachers College, Columbia
University, 1953) s:51’deThomas Richner K. 331’in son boliimiinden soyle bahsetmektedir: “Mozart
tamamiyla bu boliimii Mehterle baglantili olarak ¢alma arzusundaydi. “Eric Rice (“Represenhotions of
Janissory Music, 70) Guy Wuellner)in “Janissory Sounds for Mozart’s Turkish Rondo”, Journal of the
American Lizst Society 30(1991). 44-47. makalesinden yararlanarak bu fikri tekrarlamaktadir.

Wuelinerbunun bir sonucu olarak, Edwin Good’un su anda ikinci baskisi olan miikemmel kitab1
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YABANCILIGI iTHAL ETMEK: 1776 YILINDAN BIiR HAYDN
ORNEGI

Kendisinin bir “Tiirk” operasi olan “L’Incontro improvisso (1775)*' yazdigi
zamanlarda, Haydn, her biri “Tiirk” tarziyla paralellik gosteren belirgin 6zelliklere sahip
lic piyano sanati beteledi. A major (Hob XVI1/30). B minor (Hob. XVI/32) ve E major
(Hob.XVI/31). (Eke bakiniz).”? Bu tip Ozelliklerin en sistematik kullanimi, E-major
sanatin en son boliimiinde bulunabilir. Giris notalarindaki (uzun, uzun kisa, kisa, uzun)
kisa trillerle birlikte notalarca olusturulan basit bir ritmik Ornek, zamanin Avrupai
Miiziginde bilinen bir Tiirk Mehterostinatosunun standart basitligiyle uyumludur. Buna
ek olarak, bu E-major tema ve ¢esitlemelerin yer aldigi iki parcali temanin ilk miizigi,
daha normal dominant sesin yerine, “Tiirk” mediant minor, G sharp ile sona ermektedir.
17.06l¢iicift forte, ortak bir “Tiirk” kacis-tonu figiirii gostermektedir ve 49.61¢ii ¢ift forte
ise, harika bas oktavlarla dolu bagka, daha hizli bir ritmik ostinato versiyonu ovtaya
koymaktadir. (Bakimiz Ornek1)-ki bu, diger belirlenmis “Tiirkce” parcalar® arasinda,
Mozart’in Gluck c¢esitlemelerinde gozlemlenebilen bir drnektir. Bu figiirasyon boliimiin
son sekiz Olciisiinde geriye doner. Aslinda, bu final, operada “Tiirk” 6gelerinin

korundugu, hizli tempolu bir komedi oyunundaki bir Tiirk mars1 olarak tanimlanabilir.

“Giraffes. Black Dhagon S, and other Pianos” dan bahseder. (Stanford, Galif: Standford University Pres,
2001). Ik kez 1790’ yillarda goriildiigiinii 6nceden ifade etmesine kargmn (s:136) Piyano esliginde,
Mehter ile birlikte Mozart’in K.331’inin ¢aligmasinin o zaman siradan bir sey oldugunu anlatan bir
dipnoti 137. sayfaya bile ekledi. Bu konuya Harding ve Gasal katildi. Mehter ile birlikte piyano

esligindeki bu eseri isteyen Mozart hakkinda sik sik tekrarlanan yanlis haberler siirekli askiya alinmalidir.

21 Joseph Haydn. L’Incontro improvisso , in Joseph Haydn Werke 25/6, Helmut wirth tarafindan
diizenlenmistir. (Muhich:G.Henle.1962).

22 Matthew Head, “Tiirk” miiziginden, hayali éneriler igerisinde yerini alir diye bahsetmektedir, bu
nedenle “iki dinleyicinin, Tirk miiziginin nerede baslayip nerede sona erdigi hususunda ortak bir kaniya

varmalart beklenemez.” (Orientalism, Masquerade and Mozart’s Turkish Music, 65).

2 1bid, 51.
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Ornek 1: Haydn, E-major Sanat, Hob. XVI/31:1IL.

MOZART’IN TURK SONATI, K.331: SUREGELEN BiR YONTEM OLARAK
YABANCILASMA

Opera disinda “Tirk” miiziginin en iyi bilinen Orneklerinden biri yabanci
dogasin1 anlasilir hale getirilmek igin sert apojiaturlardan, hizli ince notalardan,
degisiklikler gdsteren yarim 6l¢ii diisiik notalardan ve giiriiltiilii apejlerden yararlanilan
Mozart’in LA Major Piyano Sonati, K.331’in alla turca finalidir. Genellikle daha az
Olciide begenilen, Mozart’in sanatin tiyatral/dramatik tarzin disinda kalan yabanci bir
benzetmenin kullanimi yoluyla bir ¢esit devamli bir biitiinliik saglayarak, sonatin ii¢

boliimiiniin hepsinde tipik “Tiirk” unsurlarindan yararlandigi yontemidir.

Mirtam Whaples, “Canaries” seklinde belirleyerek, Fransiz operasinda standart
bir “yabanc1” ritim olarak, iki dortliik, sekizlik ve dortliik ritimleri igaret etmektedir. (Bu

opera, Kibarlik Budalasi’nda Tiirkler i¢in Lully tarafindan kullanildi.)

Cok ayr1 koklere, sasirtict Olgiide ortak bir ritme sahip olmalarina karsin,

17.yy.lin en 6nemli {i¢ yabanci danst, “Canaries”, “Sarabande” ve “ Forlane” dir.

Kokem olarak ritmik 6rnegin kendi basina Avrupali bile olmadigin1 Whoples

ifade etse de, sozlerine soyle devam etmektedir.

2 Whaples, “Exoticism in Dramatic Music,”, 119.
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17.yy.da, ornek, sadece ozellikle adlandirilmis Canaries, forlane ve sarabande
icinde olmayan diger ara sira yapilan yabanci danslarda da bulunan yabanci bir
ritimdir.”’

Bu 6rnek, tabii ki Matthew Head’in de yazdigi gibi kendi yabanci yan anlamlara

sahip olan siciliannam aynisidir: “Baskalik” ile giiglenmektedir.”*®

Mozart’in ¢esitleme-
formunun ilk bolimi bu ritimle baslayan bir tona baglidir-belki bu garip bir tesadiiftiir,
fakat yabancilikta gelen bir ipucu olabilir. (Bu temanin kékeni hakkinda bir diger 6reni,
bunu bir Alman folklor sarkisi olarak belirleyen Charles Suttoni tarafindan yapildi.”’
Takip edilmesi gereken Alman normunun ortiik olusunu gdsteren ilging bir olasiliktir
bu).Nazik bir Andante metninde beklenilenden farkli bir ses getiren temadaki ogeler
arasinda; 4,7 ve 15’inci dlgiide degisik bir siforzandi; 10.cu Ol¢iinlin zayif noktasinda
ani bir ¢ikis yer almaktadir. (Bu agik¢a son boliimdeki, 7-9 Olgiileri arasi “Tiirk”
figiirtidiir ve ayn1 zamanda, Saraydan Kiz Kagirmadaki Overturun yavas orta kisminda
bulunabilir); ve 18 6l¢iiniin zay1f noktasina dogru ani bir degisimle takip edilen, pespese
tic hizli nota-Minuetin 47, Olglisiinde yankilandi. Haydn’in  L’Incontro
Improvisso’sunda, vurgusuz c¢dziimlemelerle olusan boylesine bir iniske sahip bir
takinti. Calandro7nun aris1 “Castagno, Castagno” da gosterilmistir. (Ornek 2’ye
bakiniz). ** 12. l¢iiniin armonisindeki D-Sharp, bu baslangic metninde yeterli derecede
masum olsa da. “Tiirk” miiziginde yaygin goriilen 4. nota, olan duragin bir ifadesidir.
Tiim ¢esitlemelerdeki bu D sharpla olan takinti, parganin miizigin en 6énemli kismidir.
Kendi i¢inde ¢ok sira dis1 olmayan, 16. 6lclide temel kalin sesten daha baskin ti¢liiniin

giiclii-yukar1 ¢oziilen apojiatur, boliimiin devaminda daha yabanci etkilere yol acabilir.

5 Ibid.

26 Head, Orientalism, Masquerade and Mozart’s Turkish Music 126-127. Head Saraydan Kiz Kagirmanin
yabanci bir metni olarak Osman karakterinde bir sicilliana ritminin Mozart tarafindan kullanildigini ifade

etmektedir.

" Charles Suttoni, The Compleat Mozart, Neal Zaslow ve William Crowdery tarafindan diizenlenmistir.

(New York: Norton, 1990), 312.

¥ Hunter, “The Alla Turca Style”, 61-62.
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Ornek 2: Haydn, No.6, Aria: “Castagno, Castagna”. L’incontro improWiso.

Temay1 algilamam sirasinda, Mozart’in, 4. dl¢iiniin zay1f bir noktas1 tizerindeki
sforzandonun eklenmesiyle birlikte agilig Ol¢iilerinin inceligine zarar verdigini gordim.
“ Tiirk¢e” materyalin 6nemli roliiniin sanat boyunca {istlenildigini, olaylar dizisinde ilk

olay sadece gostermektedir.”’

Temadaki yabanci bakis agilari, ilk ¢esitleme de ayrintili olarak verilmistir; daha
acik bir bigimde “Tiirk¢e” 6zellikler, apojiatur olarak (1 dlgiide var olan) 4. durakta (D
Sharp), cok biiyiik kalin bas seste (5 6l¢iide baslayan)’® giiclii yiikselen apojiaturlarda
(5. ol¢ii; 2 vurus; 6. olgii, 2 vurus), aralikli tiglii yapilarda (1061¢ii) etkili olmaktadir. 10.
ve 12. dlgiilerin sira dis1 ¢apraz vurgulanisina , 4. duragi, temel kalin sesin arpejitysouna
kars1 acikga yerlestirilmesiyle, 12 6l¢iinilin 3-8 liginin armonisinde Di Sharpa son olarak
gonderme yapilmigtir, bir karsitlik, sadece temada paralel kisimda gizlenmistir.
Siciliana ritminin 16. Slgiisiindeki apojiatiiriin ¢ozlilmesine yarim adim gecisteki bilgi
veren ekleme, zamaninda operadaki “Orient” i cagristiran bir c¢esit yabanci bir

miistehcenligi tecriibe etmektedir.

Sicili ananin yabanci dogasini kabul ederken, Head, ilk boliimiin agilisinin, final
boliimiiniin sonunun antitezi olduguna dair kendi tezini desteklemek amaciyla 4.

Olciideki sforzandoyun oldukca normal olarak gormektedir. Kendi anlayisim, bu

* Head, Orientalism, Masquerada and Mozart’s Turkish Music. 126-127.

3 1bid, 121, 122.
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sforzanduoyu, ilk boliimdeki c¢ogu gercek farkliliklarin sadece 1ilki olarak

algilamaktadir.

Ve Mozart’in iglii askeri figiirlere sahip ilk c¢esitlemesinin etkili olmayan
arabeskler iizerinde devam eden 1srar1 elbette yabanci bir materyalin varligina isaret
etmektedir. 11k 6lciiniin 3-8’lik melodik bir D-naturaliyle bile karsitlik gostererek, ikinci
cesitleme, D Sharp’1 esligin degismez bir parcast haline getirdi. D-Sharp, 3 06l¢iiniin
ikinci yarisinda, en sonunda varligimi yitirdiginde, onun yoklugu onceki disohans
etkisini daha fazla meydana ¢ikardi. ilk gesitlemediki askeri mars burada, 5-8 ve 17, 18

Olciilerindeki siddetli notalarla yer degistirdi. (bir carpma ve vurma etkisi).3 !

Tema ve ilk iki ¢esitleme tematik veya eslikle ilgili materiyalin gozle goriiliir
derecede azalisinin gosterildigi Mozart’in ¢esitlemelerinin yer almast durumunda
normun zarar gormesi olanaklidir. Temadaki bariz dokunuslar (burada bir sforzando,
orada bir D Sharp) ilk cesitlemede (tamamiyla bir askeri mars alinmig) ve de kuran

ikinci ¢esitlemede (disonans lizerindeki 1srar) fazlalasmaktadir.

A mindr tligiincii ¢esitleme, Mozart’in “Tiirk” cephaneliginde her bir savas dist
kliseye izin vermektedir: Yiiksek tonlarda®” kromatik figiirasyonlar1 olusturma; o ¢izgi
tizerindeki oktavlarda ¢ifteme (piccolo); ve agik bir besli olarak ifade edilen dominantla
birlikte takintili bir sekilde basit tonlu ve dominantarmonilere bagli Alberti-bas
ornekleri- yabanci mantigina ilkel bir selamlama. 12. 06l¢lide, D-Sharp Oylesine
onemlidir ki; sonradan sag eldeki dekororatif (arebesk) doniisle vurgulanan ikinci
vurustaki asil bas notadir. (Bu dakikanin hemen 6ncesindeki aralikl tigliilere de dikkat
ediniz). Bu 6nemli diisiik oktav vurusu, ikinci ¢esitlemede olmamakla birlikte, 8 ve 18

oOl¢iilerde tekrar ortaya ¢ikmaktadir.

3 bid.

32 “Mozart in Turkey” (s. 221) de; Perl; iizerine basa basa bu gesitlemenin “Tiirk” tarzi oldugunu
sOylemektedir. Sag elde ki oktav pasajinin melodik sekliyle, alla turca finalde A major boliimiin melodik
sekli arasindaki benzerlik kadar, kivrimli ¢izgilerden ve oktavlarin kullanimindan da bahsedilmektedir.
Ayn1 zamanda, Perl; legato oktavlarin bu kullanimmin, Mozart’in piyano miizigindeki paralellik
olmaksizin varolabilecegini ifade etmektedir. (Beethoven’in Andarte favori’sindeki benzer bir drnek icin

asagtya bakiiz.)
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Oktav ciftlemeleri ve paralel iicliilerle birlikte 4. ¢esitlemenin bir karigimi, tekrar

obua ve pikolonun muhtesem bulusmasidir ve ikinci boliimiin fazlasiyla goz onilindeki

“Tlrk” Trio bolimiinin habercisidir.

16. olgiideki kromatik figiir kadar, 4. ve 12. dl¢iilerdeki D-Sharp {izerindeki
1srara dikkat ediniz. (1. ve 2. ¢esitlemelerde duyuldugu gibi)

Adagio ¢esitlemesi, 2. g¢esitlemenin esligindeki D Sharplar ile 2-3 Oolgiiler)
burada sasirtict bir durum igindeki 1. ¢esitlemenin askeri marsinla gonderme yapar. (5.-
6. ve 17. olgiiler) Geleneksel sarki sdyleme ve Mozart’in c¢esitleme dizisinden
siislenerek giizellestirilen Adagio, sasirtict ve zitlik tasiyan “Tiirk usulii” sesiyle tekrar
tekrar kesintiye ugramistir. 6. ¢esitlemenin final Allegrosu, giizel uzun siiren bas sesleri
Poldugu kadar, “Tiirk usuli” ince notolafi ve aralikli tcliileri igermektedir. Son
pasajdaki kivrak doniisler (20-22 dlgiiler) tipik olup, ayn1 zamanda, Mozart tarafindan

Gluck ¢esitlemelerinde de kullanilmistir.

Minuet’in bazi gariplikleri de, bir “Tiirkge” metinde anlasilabilir. Acilistaki
temel oktavlar; 8. 6l¢iideki sok edici G-natural; 23. dlgiide aralikli tigliiler; 1, 11 ve 41.
Olciilerdeki ince notali arpejler; ve 47. oOlgliideki bahsedilen oktav degisimi, “Tiirk
tarzinin” bir kesiti olarak duyulabilen ve de ilk boliimiin temasinda belirlenen benzer
fikirlere gonderme yapilan 6gelerdir. 3. Olglideki gibi, yukar cikislarla takip edilen
inisteki yarim doniisler de yabanciliktaki ipucu olarak goriinmektedir. Minuet’in ikinci
miizigi ile ve takip eden bu materyalin A minor dizisindeki garip siislemelerle baslayan

B minordeki yeni ve kisa siireli deneme bir “Tiirk usulii” okuyusa uyum saglamaktadir.

Trio, Oncelikle oktav ciftlemeleri ve paralellikleriyle birlikte (ilk boliimiin 4.
cesitlemesinin agikca hatirlandigi bir karisimda eklenen pikolo) sonra, 9. ve 45.
oOlgiilerdeki yarim-ince notalarla birlikte (kiigiik ziller) ve ag¢ik bir E mindriiniin 1 ve 5
dereceli Olgiileri iizerindeki tekrarlarin sag alt kismina dogru acik¢a bir “Tiirk usulii”
gonderme seklinde, 20-24 olciilerin oktavlarinda ¢ok diiriistce yer alarak yabanci bir

tilkenin derinliklerine dogru bir seyahate ¢ikar. 32.ve 34-36. ol¢iilerdeki yarim basamak

33 Head. Orientolism, Masquerade and Mozart’s Turkish Music, 121-122. Head, bu altinci ¢esitlemenin
materyalinin dogrudan finaldeki A major boliimlerle ilgili oldugunu ifade eder. Kordlardaki “Tiirk tarz1”

Hermann Abert tarafindan da gézlemlenmistir. (bakiniz Perl, “Mozart in Turkey” 219.)
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yakin figiirlerin fazlastyla kullanimi1 da olagandir. “Tiirk” 6gelerle Minuet’in olan atilisi

gelecekte bir moda olusturacak savas parcalari ve “Tiirk™ valslerin habercisi olabilir.

Fakat original piyano sonatindaki metindeki bu ekleme daha rahatsiz edici olabilir.

[k boliimde birlikte oldugu gibi “Tiirk” dgelerin gitgide kendilerini belli etmeye
basladiklar1 yerde, final c¢esitlemesini en sonunda fethederek, Minuet’in en etkileyici
dakikas1 baglangictan Trio nun ikinci miiziginden en uzak noktada vuku buldu. Karigim,
dinamik ve miizikal materyal ve tonalite acisindan, bu oranin siddeti, ilk boliimde
giderek ortaya ¢ikmalarindan daha fazla sok edicidir. Salon (parg¢anin bir amatdr bayan
tarafindan ¢alindig1 yer) giivenilir midir?** “Diisman”in miizigi (yalnizca gegici olarak
100 yil sonra fethedilen) bdylesine bir zamanda fazlasiyla agik secik ortaya c¢iktiginda

hayal edilen balo salonu (sarayli Minuet’in dans edildigi yer giivenli midir?

Eski allaturca final,” sonradan belki de, ilk iki boliimdeki yabanci kullanim igin
yaklagimlarin hepsinin organik bir sonucudur: A-major boliimiin final ¢esitlemesinde
isaretleri goriilmektedir, acilisin disonans doniis figiirleri pek ¢ok metinde, beklide ¢ok
sasirtict bir sekilde ilk boliimiin Adagio cesitlemesinde goriilmektedir. Hemen hemen
hicbir rondo (geleneksel olarak tanimlandigi gibi) boliimii iiglii bir sekilde degildir. A
bolimii A mindrdeki dairesel iki numarali bolimi (ilk ¢ift lgiide tonikten mediant
majore dogru hareket eden “Tiirk¢e” yi icine alan boliim) ve “eski” melodi, bir ¢ok
oktav ve mehter ritminde ¢arpigan bas arpejlerle dolu A- majordeki sade bir korodan
ibarettir. B boliimii, kendi basina, alt mediant minorde dairesel bir ikili form dizisi,sol

eldeki mehterin acik ipuglarini gosterir. Bu, ¢ift 6l¢iideki A-major ve sag eldeki A snarp

*1bid., 128.

33 Ibid, 112-132. Sanattaki boliimiinde, Matthew Head, alla turca boliimiin yabanciliginin kendi formuna
bile genisledigini gostermek icin, biiyiilk uzunluklar katetmistir. Tartigtig1 fikrin biiyiik bir kismi, bir
“rundo” olarak bu boliime génderme yapilan ortak bir ¢aligmaya bagl oldugundan, Mozart’in kendisinin
bu tasarimi vermedigine isaret etmek amaciyla, bu fikri dogrulamistir. Neve Mozart Ausgabe’de
“Allegretto”nun sonraki baskilarinda diizeltilen sagma “Allegrino” yu orijinal olarak isaret eden alla turca
tarzini ve bir tempoyu yakaladik. Mozart’in piyano sanatlarinin ilk bdliimlerinin hepsinde, ilk bolim
sadece ¢esitlemelerin formu oldugunda, bu boliimiin, Mozart’in piyano sonat finallerinin tiimiinde sadece
sade bir ii¢lii formda oldugunun gosterilmesiyle, form olarak yabancilik fikri belki de daha iyi olabilir,

¢linkii bu is 6nemli dl¢iide parganin finaliyle birlikte iiglii bir formda bulunmaktadir.
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tizerindeki giiclii bir apojiaturde ikinci miizik doruklariyla acilan A majordeki materyale

hareket eder.

A bolimiiniin harfi harfine tekrarindan sonra (tek degisiklik, simdi aralikli
oktavlar olarak takdim edilen A-major korosundaki oktavlarin sade bir ¢esitlemesidir)
par¢a “Tiirk” baslarin, ince hatalarin ve mehter ritimlerinin yer aldigt A majordeki
yiiksek sesli finaliyle sona erer. Ozel notasyonuyla birlikte, alla turcanin agcilis
doniisleri, 1781 yilinda Burgtheater’de oynanmis olan Gluck’un Iphigenie en Tauride
(6rnek 3) adli operasindaki Sicilyali bale miizigini iceren ¢ok sayida “Tiirk Tiyatral,

miiziklerde yer alacagini gostermektedir.

BEETHOVEN’IN “WALDSTEIN” SONATI OP 53°’TEKi “TURK” TARZININ
OZELLIKLERI

Franz Gtillparzer’a gore Beethoven 1804 veya 1805°te bir suarede dikkatlice
sunu dinledi. Abbe Vogler, kendisinin asil bulundugu tlkeden alip geri getirdigi bir
Afrikali temasindaki sonsuz ¢esitlemeleri piyanonun bagina oturup ¢almaya basladi.
Kendisinin miizikal aligtirmalar: sirasinda, arkadasini yemek odasinda gitgide bir uyku
bastirdi. Sadece Beethoven ve Cherubini uyumadilar. En sonunda Cherubini de uykusun

yenildi ve sadece Beethoven g¢aliskan sanat¢inin yaninda kald1.”’

Ralph Locke,Die Ruihen Von Athen’de Beethoven’in materyalinden bir kismi
Arap miiziginin Son raporlar1 veya yazilimlarinda model alinmig olmasi ve Abbe

Vogler (1749-1814)in sorunun kaynag: olabilmesi 6nerisini Saint Saen’e mal etmistir.>®

36 Bauman, Mozart: Die Entfhiirung (s.18), Saraydan Kiz Kagirmanin yazimmimn gecikmesine katkida
bulunan bir faktér olarak, Iphigenie’nin performansindan bahsetmektedir. Opera’daki Sicilya Korosu,
Christoph Willibald Gluch, “Iphigenie en Tauri de” de bulunabilir. (Samtliche Werhe, I, 9, edited by
Gerhard Coll) (Kassel: Baranneiter, 1973), 82-87, Hunter’de kisa bir 6zeti drnek olarak verilmektedir.
“The Alla Turca Style”, 51.

37 Grillparzer Michad Hamburger’e dedi ki: (Ed), Beethoven: Letters, journalsand Conversations
(London: Thamos and Hudson, 1951) 62-63; cited in Ralph Loche “Cutthroats and Calsbah Dancers.
Muezzins and Temeless Sands: Musical Images of the Midalle East” in The Exotic in Western Music

110.

3% Locke, “Cutthroats and Casbah Dancers,”110.
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1798 yilina ait Pieces de clavecin koleksiyonunda, Vegler: Avrupa ve Kuzey Afrika’ya
yaptig1 gezilerde topladigi materyallere bagli ¢esitli milli tarzlardan ¢ok sayida parca
toplamistir. Bu dizideki en dikkat ¢ekici parca, belki de Kuzey Afrika’nin Barbary

kiyisina ad1 verilen “Air barbaresque” dir. (Ornek 4) (Simdi Tunus kiyisidir)*™
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Ornek 3: Gluck, Iphigenie en Tauride’den Sicilyal: Koro.

1800’11 yillarda Orta Dogu ve Kuzey Afrika’nin tamami muhtemelen “Tiirk
yurdu” olarak diistiniilmekteydi. (Balkanlar ve Macaristan ¢evresi bile). Hem Gluck’un
hem de Haydn’in “Tiirk” operalari, Orta Dogu bdlgelerinden, ¢ok sayida karakter
icermektedir ve Misir’da oynanmistir ve Rossini’nin “Tiirk” operasi Cezayir’de
oynanmistir. Vogler’in Kuzey Afrikali parcasinin ses uyumsuzluklar yeterince dikkat
cekiciydi, fakat belki de, “Tiirk” miiziginin ne oldugu hakkindaki Viyanali bir
diistinceye bunlarin ne kadar uyacaklari bile tiim bunlarla ilgiliydi. Sert bir mars
ritminden, 1srarli ince notalar, armoni igindeki garipliklerin kagis tonlu aralikli tglii
orneklerinin kullanimi, ilging disonanslar, ve sade karisimlara olan uygunluk Vogler’in
kendi gezilerine bagli olan bu par¢a, yabanci miizikteki Avrupali 6nyargilar1 ve tatlar

yansitir: Bu, ikilem halinde, hem vahsi hem de evcillestirilmistir.

Beethoven’in Voglerin eserinden haberdar olup olmamasiyla, “Tiirk” tarzinin
temellerini daha 6nceden 6ziimsemistir: Rondoa Capriccio, op. 129 (1794)-1795) “Rage

over a Lost Penny” Macarcayla karisik bir “Tirk” tarzindan ¢ok sayida oOrnek

3% Geong Joseph Vogler, Pieces de clavecin, edited by Floyd K.Grove, Recent Researches in the Music of
the classical Era, vol. 24 (Madison: A-R Edition s, 1986).
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sergilemektedir.*® Diger eski bir eser, ilk piyano Koncertosu, op. 15 (1798), uzun-uzun-
kisa-uzun (284. ¢ift fortelik 61@1’1).41 Bir mehter 6rnegi gosteren ince notali tekrarlanan
gecisteki solo piyanoda tekrarlanan pp., agilis temasinda desteklenen bir mehter ritmini
iceren, finalinde “etkileyici” dakikalar tasimaktadir. (21. 6l¢ii ¢ift fortelik distik yayl
calgilarin davul bas Orneklerini c¢alan zillerle vurgu yapildigi yerde 6zellikle orkestral

durumda goriiniir.)
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Ornek 4:vogler, Air Barbaresque

Herhangi bir ‘tiirk usulii’,icerikli acik¢a belirtilmemis Beethovenin erken
olgunlagsma doneminden bir 6rnekte, Cesitlemeler, op.35 (1802) ¢ok banz bir sekilde,
ani degisim ve ince notal1 9 ve 13 Cesitlemelerde niikte yaratan bir etki halinde “Tiirk”,

ogeler igermektedir.

Beethoven 1n C Major sonati, op.53 (1803-1804), “Tiirk” tarziyla ilgili yabanci

ozellikleri A- minor ciimlesi; ‘Tirk” marsinin 6zelliklerine uymaktadir ve Mozartin

% Bellman, The Style Hong3rois, 59-61, 50-51 aras1 sayfalarda, Bellman, Haydn’in G major Triosundaki
“Rondo, in the Gipsres Style” daki “Macar” ve “Tiirk” tarzlarinin benzer bir karigimini tarif eder, Hob.

XV/25 (CA. 1795).

I In Beethoven’s Concertos: History, Stiyle. Performance (New York: Norton, 1999) 107-109 aras
sayfalarda, Leon Plantinga kortredanstan daha fazla yabanci bir sey olmadigi ile ilgili, bu rondonun
ritimlerini ve materyallerini tanimlamaktadir. Ama yine de, Mozart’in, kendi kontredansi, La bataille’deki
Kontredans ile mehter tipleri arasindaki paralellikleri diizgiin bir sekilde gosterdigini ve baska bir
kontradans olan Beethoven’in op 35 ¢esitlemelerindeki “Tiirk 6zelligine niifuz edildigini haber vermek

i¢in bulunan bir paralelligi de isaret ettim.
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saraydan kiz kagirmasindaki hatirda kalic1 o dakikadaki esas ses perdeleri ve sekilde

aym paraleldedir. **

Eger bu materyal, “Tiirk” olarak kabul edilirse, orta boliimiin her iki sekli kadar
ilk boliimiinde hesaba katilarak belki olasiliklar diisiiniilmelidir. “Waldstein” Sonat1 ve
Mozartin saraydan olasiliklar diisiiniilmelidir. “Waldstein” sonat1 ve Mozartin saraydan
kiz kagirmasinda tesadiifen daha fazlasi olarak goriinen tonal ve melodik fikirler

arasinda algilanan paralellikler de vardir. *

Saraydan Kiz Kacirma 1783 te Bonn ulusal tiyatrosunda yazildi. Performansta
muhtemelen Beethoven 1n bir Mozart operasina karsi ilk karsi ¢ikist olup — Beethoven
in 6gretmeni Neefe tarafindan bestelendi.** 1789 da bu opera bir saray miizisyeni olarak
Beethovenin biiyiik bir olasilikla bu performansta yer aldigr zamanlarda Bonn da tekrar
diizenlendi.* 1801 de Karntnerthor tiyatrosunda birka¢ performans icin Viyana’da

tekrar yazildi*® ve aslinda Beethoven’mn bir birada yasadigi zamanlar olan 6 Agustos

2 William Drabkin, Donald Francis Tovey, William s. Newman, Kenneth Drake, Carl Reinecke, Edwin
Fischer, Jacques- Gabriel Prod homme, Adolf Marx, Denis Matthews Paul Loyonnet, Wilhem Kempff,
Charles Rosen, Wilfrid Mellers, ve Alfred Beaujyean tarafindan yazilmis kayitlarla ilgili kitap ve
notlardan elde edilen materyal arastirmasinda ‘Waldstein’ da yabancilikla isle ilgili higbir tiir olmadigini
gosteren kaynaklar yer almaktadir. Alfred Brendel in Beethovenin tiim sanatlarinin kaydina ait giizel bir
sekilde takdim edilmis notlarda, William Kinderman, rondadaki A- minor episotun bir “Rus” lezzetine
sahip oldugunu gozlemledi. (s.13;ayn1 dil, Kindermen m Beethoven eserinde bulunabilir. [Berkeley,
University of California pres, 1995]. 98)Benzer bir ‘Rus’ ve “Tirk’karmasasinin, Beethovenin
Cesitlemeleri op 76 nin temasinin dogas1 gdz 6niine alinarak yapildigi konusuna gozler gevrilebilir.(eke

bakiniz).

# “Mozart in Turkey” de (s.219-235), Perl, “Waldstein” Sanatinda kendisininkine benzer bir yolu
izleyerek, Don Giovanni’nin “Fin ch’hal dal viho” aryasinin okunmasini teklif eder: Genellikle “Tirkge”

olarak kabu edilen 6zellikler i¢in aryanin miizigini incelemistir.
* Bauman, W.A. Mozart: Die Entfithrung aus dem Serail, 104.

* Alexander Wheelock Thayer; Thoyer’s Life of Beethoven, Vol 1, Eliot Forbes tarafindan gozden
gecirilip diizenlenmistir. (Princetor, N.J: Princeton University Pres, 1967). 9. Bu bilgi i¢cin Maynard

Soloman’a tesekkiirler.

% Baulman, Mozart. Die Entfiihrang. 128. n, 18.
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1803°te baslayan genislemis bir periyod siiresince Theater an der Wien’de tekrar 12 kez
duyuldu.”” Bu yiizden, 1803’le birlikte, Beethoven, Mozart’in “Tiirk” operasini oldukga

iyi biliyor olmaliydi ve 1803 provalari ve performanslari, “Waldstein” sanatinin

bestelenmesine ilham kaynagi olabilirdi.

Sonattaki en belirgin yabanci epizot, Rondo’nun (70-101) aras1 olgiileridir.
(Ornek 5’e bakimz). Matthew Head, Mozart’in “Tiirkge” bir konu kullanmasiyla
baglantili olarak soyle yazmaktadir, “en kisa sliren bir kaynak..bile, s6z konusu olan
boliimiin giizel konusmayla ilgili ve resmi yonden biliniyor olmasi i¢in ¢ok 6nem arz
edebilir.*®® Bu pasaj, Amirodedir (K.331°de Mozart’in alla turca finalinin anahtar1 ve
diger sayisiz “Tiirk™ pargalar1) ve duble dlgiiliidiir. Bu, “Tiirk™ marslar1 seklinde, ritmik
bakimdan basittir ve “eski’nin bir igareti olarak-paralel oktavlarin sekiz Olgiisiiyle

baslar.

Her iki 6l¢iiniin diisiisiindeki sforzando, miizigin “Tiirkliigiinii” vurgulamaktaydi
tipki; birinci, ti¢lincili ve besinci dereceli dlgiileri vurgulayan banal, melodik materyal ve
yazinin vurmali dogasinda oldugu gibi iki el ilerideki, 86-101 Slciiler arasindaki tonik
pedalin ve 16.-nota figiirasyonlarinin birbirini takip etmesinden yararlanilmasi, yazinin
dogasindaki “Tiirk¢e”yi vurgulamaktadir. Dahasi, bu pasaj, Mozart’in operasinda

“kizgin” bir karakter olan Osman’in sozleriyle baglar. (belki de prova temposunda)

(Ornek 6)*

76 Agustos 1803’te baslayan Thaater an der Wiem’deki “Abduction” un performanslari igin, bakiniz.
Anton Baher, 150 Jahre Theater an der wien (Graz: Boehlhan, 1955), 28. Tiyatro Binasinda Beethoven’in
kaldig1 yer, Thayer’de belirtilmistir. Thayer’s Lifelvol. (333-334). Bu bilgi i¢in Maynard Solomon’a

minnettarim.
* Head, Orientalism, Masquerode and Mozart’s Turkish Music, 53.

¥ Tbidi, 1-3 Head. Osman’mn pozisyonu “miizik ile giiriiltii arasindaki bir smir olarak” ifade eder.
Mozat’ i babasina yazmis oldugu iinlii bir mektubu ele alarak, Head operadan alinan bu 6zel pasajin,

Mozart’in kendi fevkalade miizik anlayisinin disinda yer aldigini sdylemektedir.
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Ornek 5: Beethoven Sonat op:53111, 70-101.
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Ornek 6: Mozart, Entfiihrung, Act I, no 3. Osmin’s rage.

Bu boliimiin acgilis temasi, Mozart’in Saraydan Kiz Kagirmasi’nin agilisinin en
onemli yoniiyle paralellikler tasimaktadir. Operanin uvertiiriinde, Mozart, C min6riiniin
ortasindaki yavag materyal ile kapanis kismindaki C mindre doniistiiriilen C-major agilis
materyalini yan yana getirerek C major ve C mindri karsilagtirmistir. Sonrasinda, ilk
sahne, Uvertiiriiniin C mindrde duyulan yavas materyalinin bir C-major versiyonuyla
baslamaktadir. Beethoven, zamaninda, Yenigeri kaynaklarini isaret etmek amaciyla

kullanilan yabanci bir elementin hala miizik tarihinin bu sathasinda yer aldig:1 bir Do
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major/mindér modal karisiminin ¢arpict bir kullanimiyla “Waldstein” Sonati’ndaki
rondoyu acmaktadir.”® Buna ek olarak, 15-16. dlciiler arasindaki melodik bu figiir (Eb-
C-B-D aslinda, buradaki modal degisime maruz kalan bir figiir) notasi notasina, Die
Entfiihrung’un Uvertiirliniin kapanis1 ve hatta bir G pedalina s6z olusturacak noktayla
bile birebir benzetmektedir. (7a ve 7b Orneklerine bakiniz). Devam eden pasajdaki
aralikli iicli figlirasyon (23. ol¢ii ¢ift forte) “Tirk” miizigindeki figiirasyona
benzemektedir ve yliksek sesli triller, ¢ok biiyiik bas oktavlar ve 55-62. arasi dlgiilerin

pedal-gelistirici giiriiltiisii bu karsilagtirmay1 takviye etmektedir.

“Tiirk¢e” olarak duydugum diger epizot, sarsan triplet figiirler ve vurmali bas
oktavlarla birlikte, ¢ok agik bir sekilde bu pasajin kapanis kisminda (6rnek 8’de verilen,
205-220 aras1 oOlgtiler) 175-220 arasi Olgiilerde kendini gosterir. Takip eden yeniden
gecilen pasaj, G’yi saran yarim Olgiilerin kullanimi, Jan Ladislaw Dussek’in Rondeau

alla turgue ile benzerdir. (Ornekler 9a ve 9b: Eke bakiniz).

Ornek 7a. Mozart, Overture, Die Entfiihirung.
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% Eric Rice’in, “Representations of Janissory Music “Haydn in Tiirk¢e operasiyla ilgili tartismasina
bakiniz. (67-69). Rice Haydn’nin major ve paralel mindrdeki bir ciimlecigin tekrarinin, goriiniirde mehter
melodileriyle ayni &zellikleri tasimamalarina karsin, yeniceri miizigindeki ani, olasi degigimleri

dinleyicilere hatirlattigini sdylemektedir.
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Ornek 7b. Beethoven, Sonata, op.53: I11.

Oncelikle 62. 6l¢ii cift fortede duyulan ve 344-378. &lciilerdeki garip ug
noktalara tasiyan, degisen iiclii arpejler, bu “Tiirkce” egilimle uzlastirilabilir:
Baslangigta giiriiltiilii olan bu pasaj. Beethoven’in bdylesine ¢inlayici bir piyano sesini
nasil ¢ikardigini gosterecek gibi goriiniiyor. Modern bir enstriimanda bile, ses oldukca
gliriiltiili ve sert oluyor. Temel uyum parcalar olarak, fazla vuruslar tizerindeki
sforzando ve pedal noktalar1 tlizerindeki baski, Beethoven’in “Waldstein” oOncesiyle

neredeyse hi¢ benzerlik tasimamaktadir.

Fakat, ilging olarak onlar, Beethoven’in orta-period tarzinin tipik Ozellikleri
haline geldiler. Parg¢ayr sonlandiran perstissimo de yukari sekizinci notalardaki,
trillerdeki, tonik triadin, final arpejinin baskili ti¢liilerindeki (529. 6l¢ii ¢ift forte) sarsan
figiirlerin hepsi, “Tiirk” marsinin bir ¢esit zirvesi olarak tiim bu bolimiin okunmasina
katkida bulunmaktadir. Ve, bu miizigin agilisinin anahtari, yapisi ve ritmik igerigi,

Mozart’1n overtiiriiniin agiligin1 hatirlatryor gibi gériinmektedir.

Eger Fransiz israriyla bu sanata “L’aurore” olarak gondermede bulunularak
beklide en iyi Orneklendirilmis “Waldstein” sonatinin dogasiyla ilgili Onyargili

zamanlardan kendimizi soyutlarsak. Mozart’in kendi tarzi disindaki operasinin
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Beethovence biliniyor olmast fikrinden bu miizigi tekrar duymak olas1 hale

gelmektedir.”!
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Ornek 8: Beethoven, Sonata, op.53.111.

[k boliim, ayn1 zamanda, ikinci 6lciiniin yiikselen dérdiincii derecesinin degisik
kullanim1 ve Onaltinct nota figlirasyonlarinin sik kullanimini i¢ine alan pikolodaki
vuruslarin yarim-06l¢ii ince notalar; temel bir eslik figiirii olarak (ve ayn1 zamanda agilis
melodik figiirii olarak) hizli tekrarlanan bas kordlar1 (davul bas); ve sade, sert, ritmik

orneklerden “Tiirkce” ozellikleri icerdigi goriilmektedir.

Benzer bir yorum. Rosen’in Beethoven’in Piano Sonatlarin da bulunabilir: A

Short Companion (New Haven, Conn: Yale University Pres, 2002, 181).

> Ornegin, Les 32 Sonates pour piano: Journal intime de Beethoven (Paris: Robert Laffont, 1977). s. 232-
254, de Paul Layonnet, soyledigi hicbir 6zel tarihi otorite olmaksizin Fransiz baslik “Safak”, korumayla
bir 6rnek elde etti. Loyonnet, “Waldstein’’i tekrar duymaya ciiret eden nadir bir miizisyendir: Eger birisi,
ilk boliimiin agiligint “sessizce gliglii ses tonu kordlart olarak (Kinderman, Beethoven, 97), veya finalin
Perstissimo’sunu bir “ince paradi” olarak duyarsa (Ibid, 98) ozaman, tabii ki, bir Tiirk marsinin tiim fikri
sacma olur. Diger yandan, eger birisi Charles Rosen’1 dinlerse, Tiirk marsiin okunmasi daha mantikli
hale gelir. Rosen soyle yazmaktadir. (1981 yili Nonesuch kayitlariyla ilgili notlarinda).Sadece diger
bestecilerin miiziginin aksine degil, ayn1 zamanda Beethoven’in herhangi bir isinin aksine de, ilk
bdlimde karakteristik bir ¢inlama vardir. Enerjik bir sertlik, disonans ve garip bir sekilde sade,

zenginlikten uzak etkileyicilik.
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Figiir 9b. Beethoven, Sonata, op.53:111.

Acilis kismi, yavas armonik bir ritimle baslayip (her iki dlgiide bir armonik
degisimler) ve giderek 11. 6lcliye degin hizini arttirarak (10. 6l¢iide her vurusta armonik
degisimler) tarz olarak Jonathan Bellman’in gozlemlerinden gdzlemlerinden birisini
takip eder. Ilk olarak; her iki 6l¢iide bir, sonrasinda, bir 6lciide iki ve ardindan kadansin
her 6l¢iisiinde dort tane olmak tizere 23-29 6l¢iiler arasinda yiiksek (B) lerin 6rnegi de

tipiktir.

Ilk iki &l¢ii, iiglii bir Do-majorun yaziliminda yabanci “hatali” notalar olarak bir
C pedal1 tizerinden D ve F Sharpnin ¢arpici bir kullaniminda akla gelen, Saraydan Kiz

Kagirma’daki ilk Yeniceri Korosu ile bir paralellik gostermektedir. (Ornekler 10a ve
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10b). Operadaki devam eden numara, Constanze’nin “Ach Ich liebte” adli eseri B-flat
majordiir, bunun aksine sonraki, Terzetto “Marsch, marsch, marsch” ise do minordiir.
Beethoven, “Waldstein” ilk 13. Ol¢iisiinde baslangi¢ firiklerini vermigtir. Buna ek
olarak, do minor, “Waldstein” aklinda yer ederek birisinin operay1 dinlemesiyle ¢arpict

bir baglanti olarak (Ornekler 11a ve 11b’ye bakiniz)

-“Marsch, marsch, marsch” 1n ritmik degerleri ve duygusunu taklit eden (yoniin tam
tersi bir sekilde) diisen bir arpej olarak burada tamitilmistir. Hizlica birbirlerini
karsilastirarak ve onlar1 diisen bir kromatik bas ¢izgisi lizerine yerlestirerek, Operanin I.
Perdesinin {i¢ kapanis numarasinda belki de miizikal numaralar1 birbirinden ayiran
diyaloglar olmaksizin operanin bir provasinin metnindeki Mozart’in anahtarlarinin
oldukca garip serisini herhangi birisi, Beethoven tarafindan kanitlanmaya g¢aligtigini

hayal edebilir.

14. dlgiiden baslayan agilis materyalinin gelisen tekrari, “Tirkc¢e” bir konunun

tipik aralikl tigliilerinden yararlanan bir ¢esitleme takdim eder.

[Allegra]
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Ornek 10a. Mozart ilk yenigeri Korosu: Saraydan Kiz Kagirma

176



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Haziran 2006 Cilt 8 Sayi 1
152-190

[Allegra]

== === ==

tutti and chorus —
ere rrel reelerrp pepelrere peer

e e e e L e e e e L
~ - —— -

p—
8 Allegro con brio EF i‘-'hFl'r; i

o

g
merﬂ-wrl-n A, Y e P
Wiﬁﬁdﬁ e =STrTTTE

Ornek 10b. Beethoven, Sonata. op. 53:1

18. dlgiiniin d mindriine kisa bir gecisle birlikte, Beethovenin diger yabanci bir

element olarak, 19. 6l¢iiniin sonunda yiikselen ikinci (F-G sharp) yi tanitabilmistir. >*

Ikinci tema, 6nemli olarak mediantta yer almaktadir. “Tiirk” marslarinin en
giizel ulasacag yer, standart “Tiirk” mars1 ritminin gecmisine yerlestirilmistir.”® (yani,
uzun, uzun, kisa, kisa, uzun yerine uzun, kisa, kisa, uzun, uzun); bu ritim, takintili bir
sekilde tekrarlanmaktadir. Bu temanin komik bir 6zelligi sonundaki subito piyano
¢oziimlemelerindeki 1srardir, ilk olarak 42. 6l¢tideki Kadansta duyulmustur. Beethoven,
subito pianoyu dominant korda tasiyarak ve bir kez, yiikselen bir araligi artan bir

ikinciyle degistirerek, bu fikri miizikte yabanci hale getirmistir. (290-294 arasi 6lg¢iiler)

Daha hareketli bir mekanizmaya geri doniis, seri ritmik bir diisiis boyunca

basarilmistir.

52 “otismus” (MGG, sachteil 3, Kassel: Borenreiter, 1995, 233) da, Thomas Betzwieser, yabanci araglar

olarak, Lydian dortliikleri ve artan ikincilerin énemli kullanimina géndermede bulunmus ve bunlar

“Tirk” etkisiyle ilgili tartismasina baglamistir.

3 Mediant majore gegcis, “Waldstein’in sik-ifade edilen bir 6zelligi olmasina ragmen, ikincilbir anahtar
olarak kullanimi. Beethoven tarafindan hi¢ denenmemistir. Onceki bir 6rnek, komik opera tarziyla
baglantili bir is olan. Sanat’m ilk boliimii, op. 31.no. 1, G majérde olusmustur. “The Signi ficance of

Recapitulation in the “Waldstein “Sonata”, Beethoven Forum 5(1996)103-117, 6zellikle 109-114.
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Ornek:11b Mozart, Entfuhrung, Act I, no.7.

50. dlgiiden baglayarak, melodik Esi her iki Ol¢iide bir (li¢ kez), her 6l¢iide bir
(iki kez) her olgiide iki kez (bir kez)ve bir dl¢iide dort kez (bir kez) 60. Slgiiniin

diisiiniinde kendini gostermektedir. ** Agiklamanin kapams kismindaki majér-mindr

> 112. olgiiden baslayarak gelisme, armonik bir ritimde benzer bir seri diisiisii gosterir:
4+4+4+2+2+2+2+2+1+1 bakiniz Kennteh Drake, The Beethoven sohatas and the Creamtive Experrence

(Bulovmihptan, Ind,:I ndrana University Pres, 1994), 153.
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karisimlari, yeniden yapilmis 6zetin sonunda daha agik hale gelip, un uvertiiriindeki bir
pasajla ilgili olabilmektedir. (Ornekler 12a ve 12b’ye bazimz). Bu pasaj, Beethoven’in
belki, piyanodaki ticgen bir imitasyon olan yiiksek bir perkiisyon ekledigi garip bir
trilden sonra gelmektedir. Agiklamadaki ritmik bas kordlarin farkli bir kullanimi, “Ali
Ingharese” olarak bazi kaynaklarda belirlenmis bir par¢a olan, Rondo a capriccio’daki

bir pasajla paraleldir. (Ornekler 13a ve 13b’ye bakiniz).

Yeniden gecis (142-156.0l¢liler) aym1 zamanda, “Tiirk” diisiincesini de

gostermektedir.
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Ornek 12 a Beethoven, Sonata, op. 53:1
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Ornek 12 b Mozart uverture, Die Entfiihring.

Giiriiltiilii ve disonans dort-nota pedal ve diisiisiin ¢cogu diizeyindeki mehter-

benzeri ritimlerin ¢oklu gosterimleri, bu elestirel yapisal noktada. “Tiirk” marsimi

gostermek amaciyla baglanmistir. Bu bolim, opus 53 sonra Beethoven, orta

periyodundaki paradigma olan oldukg¢a basit materyallerin igsel olasiliklart diginda

isleyen bir sanat formudur. Bu durumdaki materyal, “Tiirk” miizikal benzetmesinin

kendine giivenen bir siradanlhi§ini yakindan yankilar-belki de ondan 6diing alir, ¢linkii,

bu, opera yoluyla Viyanali Klasik Tarza katilmistir.
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Ornek 13a. Beethoven, Sonata, op. 53:1
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Ornek 13b.Rondo a capriccio episode.

Beethoven’in bu sanatin ikinci boliimiinii kendisi i¢in biraktigt Andante favori,
ayn1 zamanda , bir “Tilrk™ konseptinin bazi 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Acilis
temast askeri dogasinin 17-20. dlgiiler arasindaki kornodan gecgen fngiirler de agik hale
getirilen 1 ve yarimlik ritimleri igine almaktadir. >> 8-12 arasi 6lgiilerin melodisindeki
aralikli tgliller ve 12-15 arasi Olgililerin doniis figiirleri de “Tiirk Ogesi” olarak
duyulabilir. Aslinda, bu doniisler, La rencontre imprevuenin ikinci numarasinda
(Calender’in “castagno, castagna”si) Gluck’un kurgusu olan anlamsiz heceler. “lerolo,

lerala, lerala, lerolo”ya ¢arpici bir sekilde benzerlik tasir. (Bakiniz 6rnekler 14a ve 14b).

> “Tiirk” miizigini tanimlayan seslerin ¢okluguyla ve bir Tiirk¢e “kuonunun” fazlasiyla dar bir goriisiiyle
ortaya cikarilabilecek bir karisikligin tartismasi icin Head’in orientalism, Masquerode ana Mozart’s
Turkish Music, 64’e bakiniz. Head soyle yazmaktadir. Tiirk miizigi bir yukar1 bir agag1 hareket eder, ciddi
ve komik “konu” terimiyle ima edilen dengeyi bozacak bir sekilde kayit edilir... Tek bir Tiirk¢e konunun
fikriyle ilgili bazi problemler, genellikle konusal analizin aksakliklarindan kaynaklanmaktadir.
“Konularin” kritik olarak uygunlugu degiskenligini vurgulamanin tam tersi bir yonde egilim sergiler.
Mars ritmi, A mindriin ahahlart ve A mindrdeki Sonatin ilk boliimiiniin nemli temasinin tekrarlanan sol-
el kordlari, (k.310/300d, 1778) genel bir mars olarak Tiirk miizigi ile bestecilerin onceki heslinin

harpiskord miizigini bir zamanda ve ayn1 anda isaret etmistir.
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Ornek: 14b. Beethoven, Andante favori.
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Beethoven’in agir boliimiindeki miikemmel oktav yaziliminin yogun kullanimi
piyanodaki performansinda neredeyse hi¢ olmamustir. (Bakimz Ornek 15). 82. 6lcii ¢ift
fortedeki epizodlarda ve 127-152. dlgiiler arasinda bile, oktavlarin takintili bir sekilde
kullanilmasi, ne oldugu tam olarak a¢ik olmasa da, bazi garip seyleri de akla getiriyor
gibi goriinmektedir. 153. olcli ¢ift fortedeki doniislerdeki bir sonraki oktav
figlirasyonlariin, evrimi bir “Tiirk” yorumunda yer almaktadir. Tekrarlanan bir ve
yarimlik ritimlerle birlikte final bolimi (201.61¢t cift forte) de garip bir sekilde bir
seyler akla getirir ve yumusak perkiisyon etkilerinin bir taklidi olarak kolayca hayal
edilebilir. (Bakimiz Ornek15)
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Ornek 15. Beethoven, Andante favori.

Andante favorinin yerini alan Introduzione de Beethoven’in korudugu tek
ozellik (F major anahtarinin kullanimi1 disinda) boliinmiis bir ve yarimlik ve dortlii
notanin bir ve yarimlik 16. ve 32. notaya olan takintidir. (Andante favori 3/8 lik Intro
duzione 6/8 liktir) Yiizeysel olarak gilizel Adagio moltodaki gerekli dlgiide askeri
diisiincenin icine atilmasi aslinda, degisik boliimleri birlestiren ve ayni1 zamanda, bu
sanatin bestecisinin konseptindeki 6neme isaret eder. Rondonun acilis temasindaki Intro

duzione’a baglayan bir elementtir.
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“Waldstein” sonati, Beethoven’in bu veya diger baska bir zamanda yapmis

oldugu miizikle ilgili degildir. Miizik sesi ¢ogunlukla dogaldir ve materyal de eskiye
yaklasacak kadar yalindir.

Piyanonun ¢ok fazla kullanilmasi, “Tiirk” miiziginin farkli yonlerini animsatmak
icin tasarlanmig gibi goriinmektedir. Fakat bu, bu stilistik benzetmenin istemli
kabaliklarin1 asacak kadar karmasik bir sekilde takdim edilmistir. Hatali-nota
yabanciligi Beethoven’in usta sonat formunda Oylesine fazla bir sekilde yer ald1 ki, bu
miizik, burada gosterilen tarzin 6zelliklerinin ¢oklugunu ragmen “Tiirk¢e” yazilimin

temsili seklinde duyulmamustir.
FINALE: ALLA TURCA

18.yy. da, Tiirk miiziginin taklitleri, bale ve operada popiiler hale gelmistir.
“Tiirkiye”yi animsatmak i¢in kullanilan sesler, Yeniceri bandosu tarafindan ¢alinan

miizigin karikatiirleridir. Mary Hunter’a gore;

Tiirk miizigi veya diger Islami miizige ilgi duyan ve enstriimanlarim ve
repertuarlart ilgili bir sekilde tanimlayan gezi ve bilimsel yazilarin yazarlarin bile, bir
par¢a negatif yargilamalardan kaginmayabilir. Bu negatif yargilamalar iki genis

kategoriye ayrilmaktadir: yetersizlik ve uyumsuzluk veya mantiksizlik™

Gluck, Haydn, ve Mozart’1 i¢ine alan “Tiirk” operasinin bestecilerince ortaya
cikarilan taklitler, kompozisyonel “yetersizligi”n etkisini olusturmak i¢in Avrupali
miizikal araglardan yararlanmistirlar. (ilging ciftseslilik, armonik aynilik ve {igiincii

2"

iligkilerin olmayis1); “uyumsuzluk™ anlayist genel giiriiltiiliilik ve ‘“hatali” notalarin
kullanimiyla eklendi. Zamanla, “Tiirk” tarzt miizikal dilin bir pargasi olmustur ve bu,

Viyanal1 bestecilerin en karmasik yapitlarinda yer almaktadir. (bazen agik bir bigimde).

“Tiirk” operasini besteledigi zaman, Haydn’in piyano yazilimi “Tiirk™ miiziginin
bakis acilarini birlestirdi. Mozart, muhtesem “Saraydan Kiz Kagirma”yi1 bestelediginde,
ayn1 zamanda, “Tiirk” sitilistik diisiincelerin adaptasyonuyla saglanmis bir uyumun yer
aldig1 bir piyano sonatin1 ortaya ¢ikarmak i¢in esinlenmisti. Mozart, eserin biitliiniine bu

yabanciligi, tamamiyla animsatmasa bile, yabanci koklerinin diisiinmeksizin inandirici

>% Hunter, “The Alla Turca Style”, 49.
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olan soyut miizigin yetkin bir isini yapmak amaciyla “Tirk” ezgilerinin

“yetersizligin”den ve “uyumsuzlugundan” yararlanarak yerlestirdi.

“Tirk” tarz1 opera, giderek bir klise haline geldiginden, belirgin “Tirk”
enstriimantal miiziginin yazilimi en sonunda, popiiler bir diizeyde smirl olmustur.’’ Bu
ylizden, Mozart, “Tiirk¢e” bir kontretanz, Hummel, “Tiirk¢e” bir Waltz yazmistir ve
Beethoven’in tek belirgin “Tiirk” miizigi bir sahne oyunu i¢in yazilmistir. (Kendisi
op.76 cesitlemeleri yazdigi siralarda, tema, bir “Tirk” marst seklinde heniiz
belirlenmisti; Bakiniz: Ek.) Ayni zamanda, besteciler, “Tiirk” tarzini, soyut
kompozisyonlarin ortaya ¢ikisinda yararli bir element olarak kendi terimleri i¢in de
iyice sorguladilar. Mozart, A-Major Sonatini bestelediginde, Finali Alla Turca seklinde
adlandird;, bu sebeple okuduklarim arasinda, yabanci materyalin kaynaginin
belirlenmesi Sonat boyunca, birlestirici bir fikir olarak rol oynamustir. Ve “Tirk”
miizigi 1783 yilinda agikga bir tarz olmustur. Yalnizca bu. ikinci Viyana Kusatmasi’nin
100. y1ldoniimii olmakla kalmamus, halk, Gluck’iin Viyanali miithis bir eseri “Pilger
vonMekka’nin hemen ardindan Mozart’in biiyiik basaris1 “Die Entfithrago”e taniklik

ettiginden, yeterli “Tiirk” operasi izleyememistir.

Beethoven, “Waldstein” Sonati’n1 yazdiginda, bize boylesine acik ipuglar
birakmistir, fakat miizigi, kendisinin 6nceki sonatlarindan farkli bir orjin olacagina dair
bir olasilig1 belli ediyordu. Beethoven’1, istisnal bir is yerine olduk¢a Onemli bir is
olarak genellikle diisiiniildiigli birlestirici bir ara¢ olarak “Tiirk¢e” ezgilerin yabanci
nahoslugundan ve kabaligindan yararlanmaya sevkeden ne olabilirdi? Donald Francis
Tovey,”® onceki piyano sonatlarmin tarzindaki radikal degisimi gostermek amaciyla,
giiclii bir dil kullanarak, “Waldstein sonatinda Beethoven Rubicon’a kars1 ¢ikmaktadir”
demistir. Besteci, kendinin “kahramanlik” doneminin basinda dnemli ve sitilistik bir
noktadadir. Herhangi biri, burada, yabancilik konusunun tamamiyle soyut oldugunu
ortaya atabilir: “Yabanc1” bir materyalin kullanilmasi. Beethoven’a kendisini armonik
ve melodik olarak 6zgiir kilma imkan1 saglanmigtir. “Waldstein”, gerekli noktalardan
yoksun olup sonrasinda garip-yabaha-armoni ve ince notalarin dokunuslariyla

zenginlesen miizikal fikirler ortaya koymaktadir. “Tiirk” marsinin  Avrupali

37 1800-1825 aras1 “Tiirk” operasinin artistik diizeyindeki diisiisle ilgili diisiinceleri igin Locke’un
“Cutthroats and Casbah Dancers”, 109’a bakiniz.

*¥ Donald Francis Tovey, A Companion to Beethovenis Pianoforte Sonatas (London: A ssociated Board
of the Royal Schools of Music, 1951). 149.

185



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

Haziran 2006 Cilt 8 Sayi 1

152-190

diisiincesinde yer alan “yetersizlik” ve eskilik tarafindan belirlenen ve kutlanan
bdylesine temel materyal, ritmik ve siislii araclarla, Beethoven-“Appassionata” Sonat1
ve 5. Senfoninin hareketli bir konsantrasyonu olarak bdylesine sitilistik gelisime yol
acan entelektiiel bir sliregte daha basit materyalle (daha banal) ve daha genis yapisal

oranda calismada 6zgiir kilinmustir.

Net olarak belirlenmemis bir sebeple soyut bir iste, “Tiirk” ezgilerinin bu tip
kullanimi, agik “Tiirkge” ¢agrisimlar olmaksizin, soyut bir enstriimantal iste
birlestirilmesiyle (“Tiirk” operasindan) kendi orijinal yabanci metinden yoksun olarak
zamaninin miizikal dilinin nasil bir pargasi oldugunu gosterir. Piyano, bu tip kesifler
icin Ozellikle yararli olmustur, clinkii orkestra miizigindeki batterie turque iin
hatirlatmalari, kompozisyonel estetik i¢ine tamamen dahil olan materyale yol agmak
icin fazlasiyla agiktir, bu yiizden kisithidir. Yalnizca bir yabanci 6zellik degistirmek
amaciyla bestecilerin hayalgiicii i¢in potansiyal yararli bir materyal olarak, kendi i¢inde
ilging hale gelmistir: Korkulacak ve evcillestirilecek yararli ve ayr1 bir karikatiir yerine

artistik bir aciklama i¢in sesle ilgili bir diislince gelismektedir.

EK: SON KLASIK DONEMIN “TURK” ENSTURMANTAL
MUZIiGINDEN ORNEKLER

1.Bestecilerince veya acik metinlerce “Tiirk” olarak belirlenen Enstiirmantal eserler

Wolfgang Amadeus Mozart Kalender’in Ariasindan Cesitlemeler. Gluck’un Die
Pilger Von Mekka adli eserinden “Unser dummer Pobel mein”, K.455(Viyana, 1 783).

Sayisiz modern baskilar bulunmaktadir.

Saraydan Kiz Kac¢irmadan bir yil sonra yazilan bu ¢esitlemelerde, Mozart, temel
oktavlarindan alinan temanin agilis kismini azaltarak, boylece Gluck’un korno
kisimlarinin azalan etkisini ortadan kaldirarak Mozart daha fazla “Tiirk” olmasi igin
Gluck’iin materyalini degistirdi. Ik ¢esitleme de yarim o&lgii yakin figiirler ve

ikincisinde hizli ince notalarin yer aldigi “Tiirkce” déniisler gozlenmektedir. ikinci
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cesitlemedeki sol kismi vurmali sesler ve disonans doniislerle beraber ¢inlayan disonans
olusturmak ve her bir 6l¢ii icindeki yarim notay1 vurgulamakla gorevli Tiirk Miizigi ile
ilgili figiirlerin ir 6rnegine uymaktadir. (Haydn’in asagidaki E. Mojor sanatindan drnege

bakiniz).

Adagio (Cesitleme9). Ozellikle 186-198 arasi olgiilerdeki adeta sakiyan
ticliilerde baz1 “Tiirk” (Sonradan “Macar”) motiflerine sahiptir. Miizigin son bdliimii
(323. ol¢ui ¢ift forte) daha fazla oktav (temaninkiyle bunu karsilastirin) ve belki de
savasin vahsetindeki vahsi perkiisyoncularin eylemini hatirlatan ortan aktif ve sert bir
bas sese sahiptir. 338-342. olciilerdeki final sesi, aralikli iicliilerdeki kacak tonlarin tipik

bir drnegini sergiler.

La batille, K.535 (Viyana, Ocak 1788). Neue Mozart Ausgabe Series IV:13/1/2:
44-47.

Tam eser, askeri bir tarzin balo salonuna uyarlanmasidir. Final bolimi, “Marcia
turca” altbasligini tasir ve her ikinci diisiisii akar basmak icin ¢ellolar ve baslarla ilgili
bir gdsterge igerir. (yani, collegno). Ince notal1 pikolo oldugu kadar trompet ve davul
boliimleri ve “Tiirk” ve askeri tarzlarin karakteristik bir 6zelligi olarak tonlu ve baskin

ticliilere sahip sade yazilar igerir.

Johann Nepomuk Humimel. Trio, Piyona, Keman ve Cello, op.22:3 boliim,
“Rondo alla turca” (1799)’da bestelendi, ilk olarak 1807’de yayinlandi). Monteux:
Musica Rar, 1981.

Bu boliim muhtemelen, “Tiirk” ve “Macar” sitilistik 6zelliklerin bir karisimini
sergileyen bir is olarak, Haydn in Sol Major Triosu, Hob. XV/25 (ca.1795) finali olan
“Rondo in the Gipsies Style” tarafindan esinlenilmistir. (Bakiniz Bellman. The Style
Hongnois, 50-51) Baker’s a gore; Hummel, 1790’11 yillarda Haydn’in org 6grencisiyidi
ve o zaman i¢in Haydn bu bashigi korumasina karsin, 1804’den 1811°e Esterhazy ailesi

icin de facto kapellmeister oldu.

Acilis boliimii, gerekli pedal noktasi, diizenli mars ritmi, ¢inlayan ince notalar,
ylkselen 4.derece ve F major tonundan submediant re mindre bir {icliiniin gecisini

ortaya koyar. Ikinci boliim, 16. notalarmn ii¢c 6lciisiinde devam eden bir yakin ton
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hareketlenmesinden olusur. Mozart’in sanatinda ve ¢esitlemelerinde ve de Haydn’in
L’Incontro improvviso’nun over tiirlinde gelecekte olacagi gosterilen ve goriinen dons
figtirleri, final gecisinde piyanonun sol elinde 6zellikle iyi bir vurmali etkisine yol agan

Keman ve piyano arasinda burada eglendirici bir degisimde goriinmektedir.

Mozart’in Die Entfiihrung’tan “Vivat Bachus Bachus Lebe” c¢esitlemeleri
(1812). The Complete Worles for Piano vol.2, Joel Sachs tarafindan diizenlenmistir.
(New York: Garland, 1989), 90-98. Hammel’in bu parcgaya gitgide dahil ettigi cogu acili
“Turk” araglarindan birisi ince-nota doniisleridir. Son iki ¢esitleme (11 ve 12)
Hummel’in siirecinin dogasini acgik hale getirdi. Mozart’in eglendirici kiigiik temasinda
ilk olarak oldukca ilging olmaya “Tiirk” tarzi, kord 6zellikli fazla giiriiltiide (Cesitleme
11) ve bir davulu taklit eden bastaki yarim-6lg¢ii tirllerde (12) bir ¢alismada tamamiyla

kontrolii ele gecirmistir.

New Waltez With Trios and a Grand Battle Coda’nin Alla Turca, no.5 (1820).
The Coplete (Nork, for Piano, vol.5: Dances for Piano Solo Joelsacahs tarafindan

diizenlenmistir. (New York Garland, 1989). 224-225.

Burada, kii¢iik bir Valsin metninde, Hummel fortissimoda ¢ok biiyiik baslar
kadar, yiiksek bir dlgiideki ince nota figiirlerini kullanmistir. Ince nota figiirleri 1srarla,

mediant alt1, beklenen “Tiirk” tigiincii iliskisi izerinde yogunlastirildi.

Ladislav Dussek Rondeau a la Turque in Douze etude, metodiques op. 16.
Musica Antiqua Bohemica 21°de, Jan Racek tarafindan diizenlenmistir. Vaclav Jan

Sykora tarafindan diizenlenmistir. (Prague: Supraphon, 1980) 5-20.

Bu basit marstan alinmis ritmik 6rneklerin kullaniminda ilk boliimiin sonundaki
tondan uzakta bir iiclinciiye ge¢is egiliminde ve yarim 6l¢ii ince notalarin ve sarsan
figlirlerin kullanimindaki siradanligin ve Yavanligin miikemmel bir gostergesidir.
Dussek’in bir gegis olarak kullandig1 bu pasaj, baskin alani ¢evreleyen “Tiirk” yarim
vurusluk figiirler olarak zamanin dilinde ne olarak anlagilacagini gostermektedir. (Ayni

zamanda Hummel Trio Béliimiinde de vardir; (Bakiniz Ornek 9a)

Ludwig Van Beethoven, Re major cesitlemeleri op. 76 (1809), Sonradan
kullanilan Tiirkge Mars, Die Ruinen von Anten, op. 113.(1811).
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The Life of Ludwig Van Beethoven, vol. 2 (New York: Beethoven Association,
1921.pp.161-162) de. Thayer su ¢esitlemelerinden bahsetmektedir. (Thayer-Forbes, vol.
1, 478 ve 510’a bakiniz). Onlar Kotzebue’nin “Ruins of Athens” i¢in Beethoven’in
yazdig1 oyun miizigindeki bir Tiirk marsiyla aynm1 olan tmanin iki y1l kullanilmasiyla
tahmin etmektedirler. Zweite Beethoveniana (Leipzig) Rieter-Bredermann, 1887, s:

272-273n). Nottebaohm sunu sdylemektedir:

Temas1 Rusca bir melodi olan bir gelenek vardir. Bu olast degildir ve kanittan
uzaktir. Tema, bildigimiz Rus melodilerinin herhangi bir koleksiyonunda
bulunmamaktadir. Beethoven, her zaman yaptig1 gibi, bu temay1 06diing aldi,
cesitlemeler ve “Ruins of Athens” ile baglantili bir gercekten bahsetti. (Bir Tiirk mars1

icin Rusca bir melodi kullanmak tizere tek bir fikir).

Zweite Beethoveniana’da, 273. Nottebohm. Beethoven’in sahip oldugunu ve
aslinda op 76’y1 besteledigi zamanlarda temanin disinda calistigini gosteren bazi kisa
taslaklar ortaya koymaktadir. Parca ilk ¢esitlemenin knomatik tuhafliginda, ikis-ncisinin
ritmik sagmaliginda, dordiincilinlin apojiatur takintisinda ve altincinin askeri zaferi ve
paralelliklerindeki yabanci niyetlerini yansitmaktadir. Tiirk mars1, kendi bagina iiciincii
iliskilerin diinyasinda tonal olarak calismaya gozlemlenen egilimi olan “Tirkge”

pargalara uygunluk gostererek ilk boliimiin sonundaki mihér submediantla sonar erer.

2.Haydn’in Anna 1776 Sonatlari: Hobsken (Hob.) XVI:30 ve 32.(asagidaki Hob.31’in

tartismasina bakiniz).
A Major Sonat, Hob. XVI: 30.

A Major Sonatin agilisi, bir doniisler serisiyle birlikte major liglilye azalan bir sinir
cizerek, Haydn’in L’Incontro improvissonun avertlirlinlin persto boliimiine
benzemektedir. Her iki durumda, doniis figiirleri, Mozart’in Alla Turca finalinin
acilisindan, Sonat, K.331 inci ve bdylelikle, Gluck’iin 6nceki Iphigenie en Touridedeki
Seythian korosu’nunkiyle aym sekilde notalandirilmistir. (Bakimiz Ornek 3). Haydn’in
bu sonatinin 12-16. 6lgiilerindeki korno sesleri, “Tiirk” miizigi ile askeri miizik arasinda
koprii olusturmaktadir. Avrupali politik varliklar, 1720’ler kadar eski Tiirk Yenigeri
Bandosunu ithal ederek bunu yapmasina ragmen. (Hunter. “The Alla Turca Style” p.43)
Ustii kapali armoniye bakilmaksizin 1srarli major ikililerle birlikte, 26-29 ve 129-132
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Olciilerdeki kararlastirilmis garip sag-el kismi, ifade edilen opera uver tiiriiniin pasai,
ayn1 pasajdaki sarsan sol-el figiirasyonu benzer olmasina karsin, zillerin veya benzer
perkiisyonun anlamasini taklit etmektedir. 38. ve 40. dl¢iilerdeki yarim 6l¢ii apojiatiirlar
da bu “Tiirk” fikriyle ilgili olabilir. (bu pasaj, boliim siiresince iki kez daha fazla
goriinmektedir). Sarsan figiirlerde 22. 6l¢iide ilk tanitilan materyalde yer alir. Sol el

figlirtinden bir 6nceki heniiz ifade edildi.
B Minor Sonat Hob. XVI: 32

Bu eserin ii¢ boliimiinlin hepsinde, belirlenebilir “Tiirk™ sitilistik kaynaklar
bulunmaktadir. Sag el ve vurmali sol-el sasirtmalarindaki temel vuruslar lizerindeki
siislemeleri i¢ine alan ilk bolimiin acgilis fikri, birinci tigiincii ve besinci dereceleri
vurgulayan bir melodiyi ¢agristirir. 39-47 olgiilerde takintili bir sekilde tekrarlanan ve
10. dl¢iide degisen ikinci Ol¢ilide tanitilan bir ve yarimlik ritim figiiriiniin devam etmesi,
Calandro’nun L’Incontro’daki Aria’sinda bulunan bir benzetme olanher bir ardi ardina
gelen vurustan Once, nota degerlerinin en kisa alanindan asagiya dogru ani bir inis
lizerindeki 1srarinda tipik bir sekilde “Tiirk”tiir. (Bakimz Ornek 2). Kalin bas

kordlarinve 13-15 ve 55-57 dl¢iilerdeki korunun bir bas notanin kullanimi da gariptir.

Ikinci béliimde, L’Incontro’nun uvertiiriinii akla getiren asag1 vurus doniis
figiirleri oldugu kadar, bir mihuet, garip bir sekilde genis yukar1 oktav vuruslari, 10. ve
hatta bir 14. (Ol¢ii 17) “Tiirk” 6zellikleridir. Trio’da, 23-24 ve 35-36 6lciilerin asag
vuruglarindaki bas oktavlar, 31-33 ol¢iiler boyunca tekrarlanan takintili yukari-agagi
dontisler oldugu kadar, vurmali 6zelligi i¢in carpicidir. L’Incontro improvisso da
geniglemesine kullanilan bir figiirasyon. (Orn: Calandro’nun Ariasinda sonradan,

yaylilarda 30 dk’lik notalarin formunda 6nceden belirtildi).

Presto Finalin agiligi, ritmik 6zelligini korurken opera uvertiiriinden prestonun
melodik 6rnegini bas asagi ¢evirmistir. (bir ii¢linciiniin skalar bir diisiisiinii gosteren,
hareket eden bir figiirlinlin bir anancrusis olarak 5.8.nolatarin1 tekrarladi). 20-37
Olciilerde garip sesli oktav pasaji (141-150 dlgiilerde tekrar edildi.) ve 39, 105 ve 152.
Olciilerde baslayan pasajlardaki ters doniislerin takintili olarak tekrarlanmasi da “Tiirk
gibi goriinmektedir. (Minnet’te oldugu gibi). Acilis temasmin final ifadesine, Haydn

icin garip bir sekilde,temel oktavlarda yer verilmistir.
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