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BEDRi KARAYAGMURLAR VE SANATI UZERINE BiR
INCELEME

Mustafa HAYKIR®
OZET

Bu makalede Bedri KARAYAGMURLAR 1n sanati, resimleri ile siirlerinin
karsilagtirilmasi ve sanati ile yasami arasindaki iligkiler incelenmektedir.

Arastirma sonucunda sanat¢inin yasami ile yapitlart arasinda siki bir iliski
oldugu, sanatina o6zellikle ¢ocukluk doneminin yansimalari oldugu gorilmistiir.
Sanatcinin ideallerini, 6zlemlerini, sorunlar1 belirleme ve ¢6zme ¢abasi gibi kisilik
ozelliklerini sanatinda ¢oziimlemeye ¢alistig1 ve dile getirdigi bulgulanmigtir. Ayrica
siirleri ile resimleri arasinda benzer tema ve tarz agisindan birbiriyle uyumlu oldugu
gOriilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Bedri KARAYAGMURLAR, Sanat, Resim, Siir, Sanat
yapiti, Sanatg.

A RESEARCH ON BEDRI KARAYAGMURLAR AND HIS
ART

ABSTRACT

In this article, the art of Bedri KARAYAGMURLAR, relationships between
his life and his works are examined and his poems and his paintings are compared.

As the result of the research, it is understood that there is a tight relationship
between the artist’s life and his works, especially the period of his childhood is
reflected in his art. It is found that the artist’s present ideals, aspirations, personality
characteristics such as an effort to solve the problems are identifying and working to
resolve in his art. In addition, because of similarities in terms of style and theme his
poems and pictures were found to be compatible with each other.

Key Words: Bedri KARAYAGMURLAR, Art, Painting, Poem, Art work,
Artist.
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1. GIiRiS

Bu makalede bir sanatg1 ile sanati arasindaki iligkiye aciklik getirmek
amactyla, sanat¢inin yasantisi, diislinceleri, sdylemleri ve kisiligi temel
alinarak resim ve siirlerinden olusan sanati incelenmektedir. Bu amagla
sanatginin yasami, kendi sOylemleri, hakkinda c¢ikan yazilar gibi sanatci
hakkinda ulagilan kaynaklardan yararlanilmaktadir.

2. SANATCI VE SANAT YAPITI iLiSKiSi

Sanatgi, biling diizeyinde konu, tema, teknik, renk ve bigimlerini
secerken bilingli ya da bilingsiz bir sekilde kendine dair gergeklikleri, i¢
diinyasini, kisiligi ile bilingli ideallerinden olusan derin diisiincelerini ve
algilama bi¢cimini de yansitir. Bu anlamda sanat¢inin biling diizeyinde
belirledikleri buz daginin goriinen kismiyken farkinda olmadan yansittigi ve
olusturduklar1 da buz dagmin goériinmeyen kismidir. Bunlan biz, renk ve
iligkilerinde, ¢izgilerin niteliginde, konuda ve kompozisyonda goriir veya
hissederiz. Bu anlamda, sanat¢inin yasami ve i¢ diinyasi ile yapitlari arasinda
siki bir iligki vardir. Bu iligki ayn1 zamanda sanatin, sanatgi igin
siginabilecegi ve kendini ifade edebilecegi giivenli ve huzurlu bir diinya
yaratma c¢abasinin sonucu oldugu anlamma da gelir. Karayagmurlar’in
eserlerini incelerken bu diigsiinceden hareketle yasamindan, kisiliginden,
resimleri ile siirleri arasindaki iliskilerden, hakkindaki elestiri yazilarindan
yola cikarak yorum yapilmaktadir. Elde edilen bulgular, eserlerindeki
gostergelerle karsilastirilmaktadir.

3. PROBLEM

Ulkemizde sanat kiiltiirii ile ilgili temel sorunlardan birisi, yasayan
sanat¢ilarin  yeterince incelenmemesi, eserlerinin tartisilmamasidir. Bu
konuya olan ilgisizlik, tilkemiz sanat¢ilarinin taninmamasina, sanatcilarin bir
ifade dili olarak segctikleri sanati, sanat yapitin1 anlamanin ve bu gerekliligin
farkina varilmamasina ya da sanat yapitina yeterince ilgi gosterilmemesine
neden olmaktadir. Diger bir problem, eser ile sanat¢isinin yasami arasindaki
iligkinin 6nemsenmemesidir. Bedri Karayagmurlar, yazin ve gorsel sanatlar
alaninda 6nemli liriinler vermis ve ¢alismalar1 yeterince anlasilmamis 6nemli
bir sanatgi, sair ve akademisyendir. Yasayan sanat¢ilarimizin ve bunlardan
biri olarak Bedri Karayagmurlar’in yeterince incelenmemis ve anlagilmamis
olmas1 problemi olusturmaktadir.
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Bu sorunun ¢o6ziimii, elestirmenlerin, sanatcilarin, kiiratorlerin ve
akademisyenlerin bilingli ancak ¢ikar gbzetmeden konuya dikkat ¢cekmesiyle
miimkiindiir.

4. AMAC

Bu arastirmada amag, Karayagmurlar’in sanatina dikkat g¢ekerek,
sanatini ve sanatinin yasamiyla, siirleriyle iligkisini irdelemektir. Bu yolla,
sanatcilarimiza, sanat kiiltlirimiize, sanat egitimi alan Ogrencilere ve
alimlayiciya, kiiratorlere, koleksiyonculara ve miizayedelere bir sanatgi
olarak Karayagmurlar’1 tanitmak ve bir 6rnegini temsil ettigi sanatc¢i1 kisiligin
yasamu ile sanati arasindaki iligkileri gostermektir. Ayrica Karayagmurlar’
sanat kiiltiiriimiiziin bir parcasi olarak tanitirken bu alana katki saglamak ve
yagayan sanatcilara ilgileri c¢ekerek zamaninda hak ettikleri degeri
gormelerini saglamaktir.

a. Arastirma Modeli

Arastirma, sanatc¢1 hakkinda yazilanlar ile kendi yazilari, eserleri ve
yagami hakkindaki verilerden yola ¢ikarak literatiir taramasi, eser inceleme,
gorlisme ve yoruma dayali olarak gergeklestirilmistir.

5. BULGU VE YORUMLAR
a. Sanatcimin Yasantisi ile Sanati1 Arasindaki Iliski

Sanat bir dildir ve bu dil bir¢ok lehceye sahiptir. Karayagmurlar, bu
dilin 6nemli iki lehgesini; resim ile siiri segmistir. Ister Karayagmurlar’in
yaptig1 gibi resim ya da siirde olsun, ister miizik, edebiyat sinema gibi
sanatin bagka dallarinda olsun sanat, sanatginin amaci dogrultusunda kendini
ifade etmesine olanak saglayan bir arac islevi goriir. Bu agidan bakildiginda
sanat¢inin eserlerindeki gostergeler, kisisel yasamindan yasantilari, bu
yasantilarin sanat¢1 lizerinde biraktig1 etkileri, bu etkilerin yarattig1
Ozlemleri, elestirel yaklasim ve ¢6ziim arayiglar1 gibi durumlar1 gosterir.

Karayagmurlar’in ‘Sokaklarim’ adli siirinde, bir sanat¢1 duyarligiyla
icten ve estetik bir sekilde hissettirerek verdigi cocukluga 6zgii duygular,
onun yasam deneyimleri hakkinda bize bir fikir verir. Biz buradan yola
cikarak kendi yasam deneyimlerimizi animsar ve daha evrensel boyutta bir
yasantiyl deneyimleriz. Sanatin en &nemli 6zelliklerinden birisi de budur:
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Heyecani, duyguyu, yasam deneyimlerini hissettirerek anlatmak ya da
yasatmak... Tipki gegmise ait bir kokuyu kokladigimizda o anin hafizamizda
canlanmasi gibi... Bu anlamda resim ve siir ya da daha genis anlamda sanat,
zamanda bir tir yolculuk gibidir. S6z konusu siirde, ¢ocukluga ozgii o
sokaklar1 ve o sokakta oyunun hi¢ bitmemesine yonelik istek, yalnizlik
sikintis1 ve sanatgimin sik sik yasadigi yabancilik duygularini yasarsiniz.
Bunun gibi etkileri vermek icin olay1 yasamis olmak, bir sanat¢1 duyarligina,
kiiltiirine ve derin diisiinme bigimine sahip olmak ve bunu herhangi bir sanat
diliyle dile getirebilecek bir yetenege sahip olmak gerekir.

Ornegimizi olusturan Karayagmurlar’m cocuklugunda babasinin
memuriyet gorevinden dolay1 siirekli yer degistirmek durumunda kalmasz,
sanatinin sekillenmesinde biiyilik rol oynamis. Bu anlamda Karayagmurlar’
inceledigimizde, sanat¢inin sanat hayatim etkileyen olaylarin ve yasantilarin
daha bu donemde basladig1 goriiliir. Karayagmurlar, ilkokul besinci sinifta
“cizdigi desenin dersten sonra okul panosuna asilmasini hi¢ unutamadiginm
ve resme yonelmesinde bunun ¢ok onemli bir baslangi¢ oldugunu™' belirtir.
Bu basit bir 6diil degil Karayagmurlar i¢in; bir varolus miicadelesinin zaferi
gibidir. Bulundugu ortamda yabanci olmasi ve kendini kabul ettirmenin,
basari sayesinde ilgi ¢cekmenin bir yolu olmustur. Bu ayn1 zamanda bir ifade
bi¢imidir: “Ben, araniza almak isteyeceginiz basarili bir bireyim” mesajinin
sozlerle degil gorsel ifadesidir. Bu yontem, tutku haline gelecek kadar giiclii
bir etki yapmistir. Benimsenen bu yol, dmiir boyu tatbik edilen bir sanat
haline gelecektir. Eski sokaklardan kopup yeni sokaklarda kendine yer
edinme miicadelesi, sanatina eski degerlerden kopup, yeni bir varlik kazanan
renk, leke ve firca darbeleriyle ozdestir. Bu belirtileri, Aydogdu’nun
sanat¢inin eserleri hakkinda yaptigi su yorumda buluruz:

“Eski anlam, deger ve kurallarindan kopmus seylerin tuvale

yaydumishgt da aslinda baslangicta bir biitiin olanin kendinde,

kendi kendine, kendini yadsiyarak kendinden yeni diinyalar var

etme bilgisiyle ortiisen  bir durumdur. Uzak denge

durumlarinda, daha once biitiine korlemesine hizmet eden

siireclerin  uyandigimi ve kendilerine birer varlik edinme
stirecine girdiklerini goriiriiz. Bu baglamda, Karayagmurlar’in
tuvalindeki renklerin, firca darbelerinin, lekelerin uyanmis ve

' Bedri Karayagmurlar, Resim Seriivenim, 1. Bask1, Yurtta Uyanis Dergisi Yayinlari,
Izmir 20009, s.1.
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kendilerine varlik edinme siirecinde olan varlik olusumlari ya

da pihtilasmalart olduklarini rahathikla séyleyebiliriz.””

Cocukluk yasantilarin1 olusturan giizel giinler kadar travmalarin da
sanatina biiylik etkileri olmustur. Resim-1’deki eseri ve bu resme eslik eden
“renkler” siir dizisinden “Kirmuzi” sgiiri, travmalarina ornek teskil eden
Kulaca kdyiinde tanik oldugu cinayetlerin bir sanat¢1 duyarligiyla gorsel ve
siirsel ifadesidir. Kendi deyimiyle Inegdl’e bir adim uzakliktaki Kulaca
koyii, ¢ocuklugunun en giizel yillarim gegirdigi, haylazlik yaptigi, balik
tuttugu, kislar1 rengarenk kuslar yakaladigi, ata bindigi, dere kiyisinda sirin
bir koydir. “Biitiin glizelliklerinin yaninda yoksullugun en zorunu,
acimasizligin ve kiyiciligin en zalimini, cinayetlerini gordiigii bir yer”
(Karayagmurlar, 2009b: 2-3) oldugunu belirtir ayn1 zamanda. Belli ki bu
resim ve siirde kdyde tanik oldugu cinayetlerden birini islemektedir. “Gorsel
bellegimde oldugu gibi yasiyor” (Karayagmurlar, 2009b: 3) demektedir.
Bilingaltinda degil, “gorsel belleginde”, diger bir deyisle biling diizeyinde bu
kadar canli bir sekilde yasayan anilarin sanatina yansimasi yadsinamaz.

Kirmzi
Unutulmasin Hi¢bir Kirmizinin Kizilligi
az Once iglenmis cinayetin
sislenmis kiz1
cakilmis gbzleri gozlerime
dokiilmiis giinbatimi
bulutlar1 beyaz ellerine
aksam asiklarina gidecekti giilleri
dikeni ylireginde
rengi dudaginda
yikanmis kirmizi bir gdsteri sonrasi
Kazanci Yokusu’nun bagina birakilmig
aglayan karanfillerin kanamasi

Resim1: Tuval itizerine
akrilik, 90 x 60 c¢cm, 2006

? Uluer Aydogdu, Hayal Diinyasi, Say1:33, Nisan-Mayis-Haziran 2010 Ankara, s.73.
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“Cocuklarin i¢inde bir yabanciydim sonugta, Eskisehir Mihaligcik,
sorgun koyl ile baglayan gocler hi¢ pesimi birakmadi”(Karayagmurlar,
2009b: 7), diyerek sanatinin varlik nedenlerinden biri hakkinda bize ipucu
vermektedir. Cocuklukta stirekli yer degistirmekten dolayr bulundugu
cevrede yabancilik g¢ekmis ve Otekilestirilme durumuna karsi kendini
kanitlama ihtiyaci duymustur. Bu durum onu, kendini kabul ettirmek igin
caba sarf etmeye itmistir. Bu g¢aba, sanatinin varlik nedenlerinden biri
olmustur. Kendini kanitlamak i¢in resmin o giinlerde elinde tek 6nemli arag
oldugunu kendisi de derslerimizde dile getirmisti.

Bu gdemenlik hikayesi onu sadece resme yoneltmekle kalmamis, ayni
zamanda eserlerinin igerigine ve kisiligine de onemli olgiide etki etmistir.
Hem kisisel hayatinda, hem de gocler nedeniyle dedelerinin ¢ok farkl kiiltiir
ve cografyalarda bulunmasi, farkli kiiltiir ve cografyalarla tanigmasini
saglamis, dolayisiyla farkliliga karsi anlayis ve sempati duymasini saglamig
dolayistyla da empati kurmayi Ogretmistir. Bu, ona evrensel bir kimlik
kazandirmistir. Yagamindaki gdglerin baglangicini soyle aktarir: “Selanik
miibadil gogmeni annem, Otuz Alt1 Silistre gogmeni babam, bu gé¢menlik
serlivenin biiylik baslangiclariydi. Dogdugum Nigde’nin Uluaga¢ Kdyii’niin
Yeni Koy Mahallesi, gogmenler icin yapilan tek katli evlerden olusmus bir
koydii” (Karayagmurlar, 2009b: 7). Nigde, sadece duraklardan birisi... Diger
duraklar1 kendi agzindan aktaralim: “Babamin 6gretmenligi nedeniyle i
yasimda ilk go¢ Eskisehir’in Mihaliggik Kasabasinin Sorgun Kdyii’ne oldu.
Daha sonra Bursa Inegdl’iin Kulaca kdyii. Burasi benim ilkokula bagladigim
ve son smifa kadar okudugum yer. ilkokulu inegél’de bitirdim. Ortaokul
sonras1 Canakkale, sonra Ankara ve Ogretmenlik icin gittigim yerler, Nigde
(Bor’un Obruk Koyii), Amasya (Glimiighacikdy), Trabzon (Arakl),
Kiitahya, Kiitahya Altintas, Izmir, 1402 sayili yasa ile Elazig) Izmir ‘de
calistigim siire icinde bir ¢cok semt ve okul) calistigim yerlerden sadece
Izmir’e iki kez kendi istegimle geldim. Gerisi tayin siirgiin ceza vs.” (Izmir,
2011). Buna bir de atalarinin goclerini ve onun olusturdugu etkileri eklersek,
kendini bir yere ait hissedememe duygusu daha iyi anlasilabilir. Bu goglerin
yarattigl belirsizlik, kaos ve denge yitimi, onda kesinlik, diizen ve denge
arayisina itmistir. Yasaminin sanatina olan en belirgin etkisi budur.

Sonug olarak, sanat¢inin ¢ocukluk déneminin kisiligine, kisiliginin de
sanat hayatma belirgin yansimalar1 oldugu disiiniilmektedir. Bu kisilik
ozelliklerinden biri de toplumsal duyarligidir. Bu yansimalar, siirleri ve
resimleri incelenirken daha genis bir sekilde incelenmektedir.
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b. Yenilikci Tavri ve Sanat¢i Duyarhgi

Genellikle olumsuz yasantilar siradan kisilikler {lizerinde negatif bir
etki yaratir. Ancak sanatci, filozof ve bilim adamlart gibi derinlikleri olan
yaratici insanlarda bu yasantilar, sorunlar1 ¢6zmeye yonelik bir enerji yaratir.

Karayagmurlar’t “giilmeyi seven, paylasimci, miitevazi ve alcak
goniilli” olarak niteleyen Unlii, yasam felsefesinin merkezine insani,
insanlig1 yerlestirdigini belirtir. Acikca yasadigi olaylardan dolay:1 diinyaya
kiisiip kars1 tavir almak yerine, pozitif, umut dolu ve sorun ¢éziimleyici bir
tutum gelistirmistir. Ancak bu, yapay giizellikler yaratarak gercekleri
gizlemesine neden olmaz. Ciinkii sadece giizellikler barindirmayan yagam
gercekliginden dogan sanati, ayni zamanda act ya da cirkinlikleri de
gostermek durumundadir. Unlii, yasamm ile sanati arasindaki bu tiirden
karsilikli yansimalar konusundaki su sdzlerini aktarir:

“Eserlerimde mekdn-nesne iliskilerindeki soyutlugu yeniden
yorumladim. Resim yaparken yasamin icindeki seriiveni
yvaswyorum. Ayni bir sairin siirini yazdigi gibi. Yasadiklarim
resimlerimi olusturuyor. Yasadiklarim, yapitlarimin
yansimasidir. Bu nedenle resim yaparken, giizellikler olusmak
zorunda degil ™.

Eserlerinde yasadigr travmalardan dolayr acilara rastlasaniz da
karamsarliga kapilmazsiniz, daha c¢ok bir miicadeleyi hissedersiniz.
Karamsar bir renk ya da duygu yoktur resimlerinde. Eserlerinde cinayeti bile
islerken kan kirmmzisimi, parlak, civil civil bir ¢ingene pembesi olarak
gorlirsiiniiz. Bunun nedeni, Olimi bilgelikle karsilayan tavrin, ‘“yas”
kiiltiirine kars1 tutumu olabilir. Hayatin ac1 gergeklerini islerken bile, yolun
sonunda mutlaka aydinligin karsiiza ¢ikacagini gostermek; umut vermek
ister gibidir.

Resimlerine hakim olan diyalektik, biitlin zitliklarin miicadelesi ve bu
miicadelenin barigla ¢oziimlenmesi, en keyif veren tarafidir eserlerinin. Renk
ve tonlarmn, bosluk ve doluluklarin, ¢izgi ve lekenin, koyuluk ve agik
tonlarin, nihayetinde kaos ve diizen miicadelesinin ¢oziime ulasan
dinginligi... Savag sonrast barig gibidir bu etki. Fircanin ve cizgilerle,
lekelerle, renklerle olusturdugu ritmik hareketlerin eserlerine getirdigi
festival havasindan ayri bir haz alirsiniz. Ne de olsa kaos’u ¢6zmiis, sakin bir
diinya kurmus kendine... Dinginlige ve dogada kendisi ile bas basa kalmaya

? Savas Unlii,”Gergek Bir Sanat Adami” Ege Life, Y1l:4, Sayi:43, 1 Agustos 2007
[zmir, s.276.
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duyulan 6zlem bu ayni zamanda. Bu bize sorunlarla bogusmanin, miicadele
etmenin ve sonunda sorunu ¢ozerck zafer elde etmenin duygusunu verir.
Barist ve huzuru elde etmenin umudunu... Bu duygu sanat¢inin ig
diinyasinda yasanan ve sanat yoluyla bize aktarilan duygulardir. Neden kaos
ve neden bu ¢oziime ulagma ¢abasi? Karayagmurlar i¢in bir varolus sorunu
bu aslinda. Babasinin memuriyetten dolay: siirekli yer degistirmesi nedeniyle
kalici arkadasliklar kuramayan ve her gittigi yerde varolus miicadelesi
vermek zorunda kalan Karayagmurlar’in bu amacina ulagmasi i¢in resmin
onemli bir ara¢ oldugunu belirtmistik.

Yukarida, gocler sayesinde farkliligi yakindan tanima sansi
yakaladigini, dolayistyla farkli olana karst anlayis ve empati kurma becerisi
gelistirdigi belirtilmisti. Empati, 6ziinde demokratik bir tutum besler. Empati
kurma becerisi, kigisel yasaminda ve akademisyen olarak egitim hayatinda,
sanatinda ve sOylemlerinde demokratik bir tutum sergilemesini saglamustir.
Karayagmurlar, bu anlamda demokratik ve sosyal sorunlara duyarli bir
tutum takinir. Savundugu ilkeleriyle bunu gostermektedir. Sosyal yasaminda
demokratik tutumu, su sozlerinden anlasilmaktadir:

“Yasadigim iilkede, kentte, kéyde, kisilerin ya da kurumlarin

baskisimi gormek istemem. Benim gibi diisiinen ¢ok insan oldu

bugiine dek ve ¢oziim olarak demokrasi kavrami iginde,
kuvvetler ayriligini onerdiler. Kuvvetlerin, (vasama, yiiriitme,
yargy) bir elde olmasimin bir tek aciklamasi vardir: Fasizm.

Baski, otoriter ve totaliter bir yonetim. Bir kisinin ya da bir

grubun onlenemez baskisi. Bu baskiya, akli olan hangi insan

EVET der? ™

Bozdag, onun hakim giicler karsisindaki ezilen smifin sorunlarina
kars1 ifade ve ¢oziim bulma cabasini sanatsal dille nasil disavurdugunu
agiklar:

“Neoliberal politikalarin neredeyse tim yasam alanmim

kusattigi, degerleri metalastirdigi, sanati piyasalastirdigi bir

ortamda, bireysellesen, yalnizlasan, icine dénen sanatgilar, i¢
diinyalarimi ¢atismalarini ve hesaplagmalarini plastik dilin
olanaklariyla sorgulamaktadirlar. Yiizeydeki par¢alamalar,

renk tuslari, sicak-soguk renklerin kontrastligi, elemanlar

* Bedri Karayagmurlar, Bedri Karayagmurlar: Otoriter ve totaliter yonetime
‘Hayw!’,  http://kultur.sol.ort.tr/haberler/bedri-karayagmurlar-otoriter-ve-totaliter-
yonetime-hayir-93#main-content-area.
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arasindaki gerilim ve hareket, sanatcimn i¢ diinyasindaki

firtinalar: soyutlayarak disa vurdugu bir ézdesleyimdir’”.

Sanatgt ayni zamanda bir devrimci olmak durumundadir.
Karayagmurlar, sanat¢i olmanin, yenilik yaratma cesaretine sahip olmakla
ilgili oldugunu belirtir: “Sanat¢1 olmanin resim yapmak sergi agmakla hicbir
ilgisi yoktur. Sanat¢i olmak yeniyi yaratmakla ilgilidir. Yeniyi yaratmak
dendiginde usumuzu karistiran sey, yaratilan nesnenin biricik ve benzerinin
bile bulunamaz olmasiyla ilgili bir korkudur.”® Baska bir yerde, “... sanat
yapmak, sanat¢i olmak, bilinen bi¢imlerin gittikge ustalagarak durmadan
tekrarina dayanan bir etkinlik olamaz” (2009a: 31) der. Yeni ifade bi¢imleri
ile yeni bir tarz pesinde olan sanat¢i, bu tutumunu hem sosyal anlamda hem
de sanatina yansitir. Siirekli degisim, yenilik ve farkli olan devrimci kisiligin
amacidir.

Aydogdu, Karayagmurlar’in bereketli topraklar olarak tanimladig:
sanatindan, “Bereketli oldugu kadar yeni anlam, deger ve kurallar da
iireten....”” diye s6z eder. Yenilik ya da devrim, yasamu her seferinde
yeniden kurma, ama her seferinde daha iyiyi, daha giizeli, daha saglikli olan1
ve sorunlarin ¢éziimlendigi yeni bir diinyay1 amaclar. Yeni bi¢imler yaratma
cabasi, duyarli ve devrimei kisiligin bir sonucu olmasi bu yiizdendir. Bunu
goren Saglam, Karayagmurlar’in, “Resminin genel yapisinin, stirekli bir
gelisim dinamigine dayandigini, degisim olgusu paralelinde 6ne ¢ikan
sanat¢ilarimizdan biri”® oldugunu belirtir. Bu degisimi anlamak ya da
gormek icin yeni ve farkli goren gozlerle bakmak gerekir. Aydogdu’nun
deyimiyle, “...Karayagmurlar’in resimleri bizden bir sigrama bekler. Oyle
bir bicim bulmustur ki bu bicim gider 6ze saplanir. Burada, 6z olarak
giderek uzak denge durumlarina dogru evrilen kéinatin degisimini kabul
edersek, Karayagmurlar’in bi¢imi de bu evrilmeye uygun bir bicimdir”
(2010: 73-76).

Degisim, yenilik ve devrim bir risk olsa da sanat¢i i¢in bir seriiven,
onu idealine ulastiran yoldur da aslinda. Sanatindaki devrimci tavri yine
Saglam ortaya koymaktadir: “Hem teorik hem de pratik diizlemde resim,

> Liitfiye Bozdag, “’Sanatimin 35. Yilinda Bedri Karayagmurlar’’, Artist Modern,
Subat 2010, s:43

® Bedri Karayagmurlar, Deginmeler, Cali Yaymcilik, 2009a

" Uluer Aydogdu, “’Tuvalin Gogiine Gonderimis Hava-i Renklerin Aydinlattigi Bir
Omiir’’, Hayal Dergisi, Say1:33, Nisan-Mayis-Haziran 2010 Ankara, s.73-76.

¥ Miimtaz Saglam, Bedri Karayagmurlar'in Sanati Uzerine, Ziraat Kiiltiir Merkezi
Sergi Katalog Yazisi, Ankara 1998.
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cagdas bir anlama evrilirken biiyiik 6lciide degisen, yiizeyin saltik niteligini
mesrulastirma egiliminde olmustur. Tuval ylizeyi artik, bir deney bir risk
alam olarak oniimiizdedir. Giincel sanat hareketlerinin ifade Ozgiinliigii
adina, bicimleme edimi ve doku’ya verdigi o6nem de iste buradan
kaynaklanmaktadir”’(Saglam, 1998).

Onun yenilik arayisia Ozsezgin’in yorumlarinda da rastlamr: “Kendi
ifadesiyle ‘mekan cagrisimi yapan geometrik bigimler’ ondaki agilim
kaynagi olmayr siirdiiriiyor”, ‘diisiincenin gostergesi’ olma 0Ozelligini
koruyor, ama yer yer akrilik boya dokusu igine yerlestirdigi kolaj
parcalartyla bu dokuyu zenginlestirmeye yoneliyor. Bu, ondaki gorsellik
siirecinin yirmi yil Oncesinden bu yana uzanan akisindaki durulugu
bozmadan ¢ok, onu yeni katkilariyla yeni bir siirece baglama cabasinin
gostergesidir™.

Sanatc1 duyarligi, kadinin durumuna dikkat ¢eken tavrinda da goriiliir.
Karayagmurlar'in resimlerinde, kadinin durumlarina dikkat ¢cekmesinden s6z
eden Sezgin, sOyle yazar: “Resimlerin konusu 'kadin' oldugu igin, siiri
kolayca yakalamisti Bedri. Tiirlii baskilar altinda tutulan kadinin cinselligi
de, ¢ok agir baskilar altinda bilindigi gibi. Resimler iste bu soruna ¢dziim
artyor. Kadm cinselliginin {izerinden baskilan kaldirip, 6zgiirlestiriyor kadim
Bedri. Ve onun cinselliginin degisik anlarini, hiiziinli bir dille resmine
aktariyor”'”.

Kisaca, Karayagmurlar’in yasami, biitin gercekligiyle sanatina
yansimakta, sanatt da yasamina yansimaktadir. “Insan nasil yasarsa oyle
diistiniir"! diyen kendisi de bunun farkindadir. Ayni sekilde insan nasil
diigiiniirse Oyle de yasar. Bu, sanati ve yasami arasindaki iligki icin de
gecerlidir. Yasami ve sanati arasindaki bu karsilikhi etkilesim ve olusum,
giizellikleriyle beraber, aci ve cirkinlikleri de yansitirken, bu ac1 ve
cirkinlikleri ve bunlara dair sorunlar1 ¢6ziimleyen, toplumsal sorunlara
duyarh bir kisilik ve miicadeleci bir tutum takinir. Ancak nihayetinde gercek
giizelligi, diyalektik miicadelenin ¢6zliimiinde bulabilecegimizi anlariz
Karayagmurlar’in eserlerinde.

’ Kaya Ozsezgin, “’Resimsel Mimari Baglamunda™, Artist, say1:8, Mayis 2003
Istanbul, s.36-39.

' Dinger Sezgin, “’Resmin Siirinden Tiyatroya’’, Radikal Gazetesi, 09/03/2002.

"' Bedri Karayagmurlar, Sanatta Yaraticihk ve Egitim, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, D.E.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1990, 5.166.
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¢. Sanatsal Tarz Konusundaki Tavri

Bir sanat eseri, sanat¢inin tarzini yansitan bi¢cim yani ile eserin konu
ve temasini olusturan igerigini yansitan bir gostergedir. Icerik, bilingli olarak
secilen konu, tema, ideoloji, sorunlara dikkat cekme gibi entelektiiel yani
disinda insana dair ifade edilemeyen ancak sezilen gercgeklikten olusabilir.
Bu gergeklik bilingli de olabilir ya da sanat¢1 farkinda olamadan herhangi bir
amac¢ glitmeden ya da bilingsiz bir sekilde yansitabilir. Sanat¢inin {islup
konusundaki bilingli ya da bilingsiz, her iki durumda da sonuca bakarak
sanatcinin bu konudaki durusu hakkinda fikir edinebiliriz.

Sanate1 i¢ diinyasini yansitirken, insana dair olan ve insanin diinyaya
kars1 algisini ve ruhsal yapisini yansitir. Bir sanat eseri bu agidan ¢ok degerli
veriler sunar. Enginoglu, biiylik boyutlu akrilik eserlerin ¢gogunlukta oldugu
bir sergisinden edindigi izlenimlerinden yola ¢ikarak, “...sanat¢inin kendini
tanimlayan unsurlar1 resimlerine sokmasiyla farkli bir tada sahip
gdzitkmesinden™'? s6z eder. Sanat¢min kendini tanimlamasindan alman tat
ya da haz, belki de kendimize dair gercekliklerin farkina varmamizdan ileri
gelmektedir. Bu farkindalik estetik hazza eslik ettiginde sanatsal haz yasanir.
Sanatin bu bilgisel ve aydinlatict islevi estetik hazza eslik eden art1 bir
degerdir.

Soyut ¢alisan sanatcinin bilingli olarak takindigi tavri 6grenmek i¢in
oncelikle soyutlama hakkindaki diisiincelerine bakalim: “insan soyutlayarak
yaratir. Insanin biitiin  kiiltiirel gelisimi onun soyutlama yetisine
dayanmaktadir. Sozciiklerden sayilara, kullandigimiz biitiin ara¢ gereglere
dek, yaratilarin hepsi birer soyutlamadir gergekte”(Karayagmurlar,
2009a)Soyutlama konusunda savundugu bu diisiincelerini destekleyen bir
¢ok diistincenin olmasi ve bu konudaki bilingli tavri sanatin1 daha inandirict
kilmaktadir. Aymi sekilde iislup konusunda izleyicilerin bilingsizligini ve
popiiler olana kars1 ilgisi elestirmektedir. Unlii, Karayagmurlar’in bu
konudaki goriislerini sdyle aktarir: “Uslup, farkli konularin ¢dziimlerini ele
alarak olusturulan dildir. Calismalarimda geleneksel sanattan gelen bigimsel
ve estetik degerleri, gorsel dengeler olusturmak icin bigimlendiriyorum.
Sergilere az sayida gitmesi veya az sayida insanin siir okumasi iisluptan tat
almak degil. Ulkemizde, sanatin her dalinda belli konular, medyatik ve
popiiler olanlar izleniyor. Ben kendi adima bildigim gercek sanat yolunda
gidecegim. Sanatcilik budur bana gore...”(2007).

"2 Turan Enginoglu, “Se¢meler’ Resim Sergisi” , Ege Life, Say1: 37, Subat 2007
[zmir, s: 208.
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Gorildiigi gibi bir ifade dili olarak sectigi sanatinda kendine uygun
olan islubu bilingli olarak seg¢mistir. Kendi sanatsal {islubunu yaratan
sanatc1, gilinlin yerlesmis ya da kabul edilmis popiiler begenisine hitap etmek
yerine, sanatsal diline uygun olan1 tercih etmis. Ulkemizde kic kiiltiiriin
sanatta oldugu gibi her alanda yayginlastigi bir ortamda genel begeninin
popliler, yiizeysel taleplerine cevap vermek yerine, anlagilmama riskine
ragmen dogru bildiginde diretmesi, yaptig1 iste ne kadar samimi oldugunu
gosterir.

d. Teknik ve Tarz1

Tuval iizerine akrilik teknigiyle calismaktadir. Agirlikli olarak soyut
calismakla beraber soyut bi¢imler arasinda ve soyutlanmis yer yer geometrik
tarzda stilize edilmis somut figiirlerin yaninda mekan, obje ve manzaralar da
eserlerine girmektedir. Aydogdu, soyut bigimler arasinda beliren bu figiirler
icin sdyle der: “Bu soyutlugun i¢inde zaman zaman beliren figiirler ise
kendinde, kendi kendine kendini yarattik¢a varolan, varolduk¢a da yaratan
bir kainatin yaratict 6zneleri olsa gerek”". Bozdag bunu, “Gériiniir olanla
olmayani, gercekle imgeyi bir arada barindiran Bedri Karayagurlar’in
resimlerinde  soyutlanan nense-mekan kurgulari, geleneksel bicim
ozelliklerinden ve reel diinyanin mutlak kilinan nesnelerinden uzak, figiiratif
esnekligin  soyutlamaya doniistiiriildiigli ve soyutlamanin  sinirsiz
cesitlemelerinde siirekli beslenen...”(2010) diye aciklar. Aydogdu, “Bu
yiizden ‘tanmmurlik ilgisini yitiren bigimler’dir bunlar ve bu durum ister
istemez soyuttur”(2010) der.

Ergiiven’in deyimiyle “...dis diinyadaki karsiligin1 tanimlamakta
zorlanmadigimiz figlirin yami sira, ona aracilik eden renk lekesini de
eszamanli olarak algilayabiliyoruz”'®. Ergiiven, sanat¢inin ele aldigi konular
hakkinda sOyle yazar: “nesne/figlir mekan iliskisini irdelemeye calisan
sanat¢i, amorph yapilar1 yananlam ile 6zdeslestirme yerine, bu iliskinin
tastyicist olan gercekligi, hem sentaks, hem sentatik baglamda 6n plana
altyor ilkin”(Ergliven). Bu tavir i¢inde dikkatli ve titiz bir diizen arayisi,
kaosa bi¢cim verme ¢abasi iginde denge kurma cabasindadir. Karayagmurlar,
bu konuya sdyle agiklik getirmektedir:

3

B Uluer Aydogdu, “Tuvalin Gogiine Gonderimis Hava-i Renklerin Aydinlattigi Bir
Omiir”, Hayal Dergisi, Say1:33, Nisan-Mayis-Haziran 2010 Ankara, s:75.

'* Mehmet Ergiiven, “Bedri Karayagmurlar”, iz Grubu Sergi Katalogu, Milli
Piyango Sanat Galerisi, Ankara 1993.
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“...caliymalarimda geleneksel sanattan gelen bigcimsel ve
estetik degerleri ozellikle gorsel denge olusturmak igin
bicimlendiriyorum. Denge kavramimin benim igin Onem
kazanmasinin altinda yatan etkenin yasamin
dengesizliklerinden kurtulma istegiyle aciklayabilirim. Her
ogenin bulundugu yerde yarattigi gorsel gerilimin yiizey icinde
¢oziilmesi gereken bir enerji sorunu yarattigini diigiiniiyorum.

Bu anlamda benim i¢in sanat salt anlatim degil, sorun yaratma

ve bu sorunlari kendi yapisi icinde ¢oziimleme girigimidir.

Resimlerimde asamalr bir soyutlamayla geldigim yeri, mekdn

nesne iliskilerindeki soyutlugu yeniden yorumlanmak olarak

degerlendirebilirim” (Karayagmurlar)

Karayagmurlar eserlerindeki denge arayisi ve elde etti§i sonug
hakkinda Enginoglu, giizel bir agiklama getirmektedir:

“Eserleri ¢ok dikkatli ve titizlikle tertiplenmis bir plan

sonucunda olusmaktadir. Bundaki kastim sanatcimin resim

yvaparken uyguladigi teknik tavirdir. Ciinkii sanat¢i tuval
yiizeyine eklediklerini  bir baska boya siiriisiiyle altta
birakmakta yani fazlaliklart atmaktadir. Sanat¢t burada ne eksi

ne de fazla koymak istemektedir. Her sey dengeli olmak

zorundadir”(2007)der.

Resimle ugraganlar bilirler ki, resim yaparken verilen en zor
kararlardan biri veya elde edilmesi en zor etkilerden biri de, bir ¢irpida atilan
ilk renk, leke ya da cizgiyle yetinmek, bununla resmi bitirmek i¢in kendine
hakim olabilmektir. Karayagmurlar’in eserlerine hakim olan renk, leke ve
cizgilerde bu etkiyi elde ettigi goriiliir. Sorunlar, sorunlarin ¢éziimii ve kaos-
diizen arasindaki denge arayislan estetik bir dille ¢oziimlemeye caligir.

Resim yilizeyi, geometrik parcalamalarla asimetrik kompozisyon
arastirmalarindan olusur. Bu kompozisyon arastirmalarinda, asimetri ile
sorunlart yaratip bu sorunlar1 ¢ézlime ulastirma cabasi goriilmekte. Saglam
bunu, bir ¢esit puzzle mantigina benzetmektedir:

“Oczellikle 1990’ bir takim kompozisyon arayisi sonucunda

ulagtigr ¢oziim, kendi adina tescillenmis bir yapuanisi da

ornekler. Resim yiizeyinin bir puzzle mantigiyla parcalanmasi

ve yeni bir dizge iginde yeniden bir arada algilanmasi, daha ilk

asamada bu resimsel tavrin baskaligina iligkin ipuglarim sunar.

Gergekten de, bir montaj mantigi, resimsel yapinn

belirleyenidir. Iliskilendirilmis renk alanlarim, resmin yatay ve
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dikey Orgiitlenisinde islev yiiklendigi, yeni bir tasarim

anlaywsidr ayrica bu. ”(1998)

Sanatc1 bunu kendisinin de ifade ettigi gibi, “sorun yaratma ve ¢6zme”
seklinde yaratic1 bir siire¢ dogrultusunda kasitli olarak yapar.

Yer yer bagimsiz, yer yer bir objenin konturunu belirleyen farkli
kalinlik ve koyuluktaki spontane ¢izgiler, eserlerine zengin bir ritim saglar.
Acik ve koyu spontane konturlarla sinirlanan lekeler kendi i¢inde spontane
firca hareketleriyle farkli ve zengin renk tonlar1 meydana getirir. “Bedri
Karayagmurlar, bir bakima resmin genel ylizey tanziminde ortaya koydugu
bu ilging ve zengin alani, bir tasiryici diizlem olarak ikinci bir islevle
ylkiimlii kilar. Bu asamada matlagtirilmis ama armonik olmayan renk
alanlarinin  bir denge ve ifade unsuru olarak resme girdigini
gbzlemleriz”(Ozsezgin, 2003).

Resim 2: Astarsiz resimler dizisinden, tuval {lizerine karisik teknik, 80 x 90
cm, 2008.

Agirlikl olarak monokrom tarzinda kullanilan renkler, siirpriz sekilde
kontrast ya da canli bir renkle deyim yerindeyse tam da tadinda karsilar
izleyiciyi. Ote yandan, renkli bir bayram yeri havastyla ilgili duyguyu veren
renk ciimbiisiiyle, hareketli insan kitlesi havasi veren resimleri de
azimsanacak gibi degildir.

Eserlerinde Kandisky’yi andiran miiziksel bir etki vardir. Renk, leke,
cizgi ve beneklerin sagladigi hareketli bir bulut kiitlesi ya da saganak bir
yagmur gibi hareketli ritmi hakimdir resimlerine. Genellikle hareketli bir
klasik pargayr dinler gibisiniz. Ote yandan yiikselen ve algalan tonlar ve
renkler, romantik etkiler uyandiran kompozisyonlar, deniz kenarinda
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gOkyliziiniin neredeyse dortte {iciiniin, biraz sonra saganak halinde yagacak
kara yagmurlarin habercisi kara bulutlarla kaplanmis bir gokytiziine ayrildig
Romantik akimin somut resimlerinden bir farki yok gibidir. Hatta bunlara
Cagdas-Romantizm ya da Soyut-Romantizm denilebilir belki de. Bu etkileri
fark eden Bozdag, “Sanat¢inin soyut-lirik resim teknigi seyircide romantizm
ve dinamizm duyumlarini yiikselten zengin ¢agrisim olanaklari sunar”(2010)
demektedir. Romantik akimin resimlerindeki somut bulutlari, gdkyiiziinii,
denizi ve kayalar1 birer renk lekesinden ibaret olarak gormeye
bagladiginizda, bu soyut resimlerle aym etkiyi yapmaktadir. Ergiiven,
Karayagmurlar’in, bu sonuca “Resmindeki asamali bir soyutlasma siireciyle
ulastigini” (1993) belirtir.

Resim 3: Natl'jrr.nhof.t, tuval lizerine mekan, tuva
akrilik, 60 x 70 cm, 2008 akrilik, 100 x 90 cm, 2001

1 Gizerine

Cizgi, renk ve lekenin sade ve ayni zamanda zengin uyumundan
alinan estetik tat, basit ve sadeligin bilgeliginden alinan hazla 6zdestir. Sonra
birden bire patlayan canli bir renk, hayata canlilik ve nese katan bir etki
yapar. Spontane ¢izgilerden olugan soyut bi¢cimler ansizin somut bir ¢cagrisim
yapar; bir nesneye; bir direge; bir ipe ya da bir bi¢cimin konturuna doniisiir.
En soyut zannedilen eserinde bile bir mekéan ya da somut bir diinya bulunur.
Ciinkii hayattan beslenir sanat¢i. Bozdag, eserlerinin bu 6zelliginden sdyle
soz eder: “Nesnel diinyayla birey arasindaki sorunsali, kendi ruhsal
coziimlemeleri lizerinden deneyimsel ve algisal diizlemde irdelemeye ¢alisan
sanatci, belirgin olmayan zamanin ve mekanin yarattigi atmosferde oradan
oraya akan nesnelerle yeni bir gergeklige ulasir. Bu gerceklik, soyutlanmis
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nesnelerin kurgunun sonsuz varyasyonlartyla her bakildiginda yeni bir
gerceklige evrilirken, gosterdigi ya da gizlediginden ¢ok, bakanin gdziinde
kendini yeniden var eden siirecin heyecanini yasatir.”(2010)

e. Soyut Tarzi Uzerine

Bu kertede, sanatcinin neden somut degil de soyut bigimler tercih
ettigi sorusu sorulabilir. Aydogdu, bunun nedenini, “Nietzsche’nin ‘Eger
gorebilen gozler olsaydi uyuklayan bir kayaligin aslinda raks eden bir kaos
oldugunu gorilirdii’ sézlinden hareketle Karayagmurlar'in resimlerindeki
bigimin bilingli olarak soyut ve simdi-buradaki varolusun hakiki gosterimi
oldugundan” (2010) s6z ederek aciklar. Neden olarak ayrica, resimsel
elemanlarin kendi amagclar1 dogrultusunda kullanilma amacint giiden
Kandisky’nin yaklagim ile soyut resmin, anlam bakimindan daha zengin
olmasina baglayabiliriz. Ciinkii alimlayiciya daha ¢ok anlam iiretme imkani
sunar soyut resim. Bozdagin dedigi gibi, “izleyiciye pay birakan,
belirsizliklerin yeniden anlamlagtirilmas1 ve yorumlanmasinda demokratik
bir tutuma olanak taniyan bir dzgiirliik alan1 birakir”(2010). Ozsezgin’e gore
sanat¢1 bunu kasith olarak yapmaktadir: “Mimarinin salt soyutgu yapisalligi,
Karayagmurlar'in resminde, neredeyse ¢ok anlamli bir alegoriye doniisiir.
Sanat¢1 bunu kasitli olarak yapmaktadir. Cilinkii resminin bu anlamda bir
dontisiim mantigryla kurmus oldugu yakin diyalog, soyutcu bakis acisina
uygun diismekte, hatta onu kaginilmaz kilmaktadir.” (2003)

-

™ e i T by

: " was A
Resim 5: Soyut, tuval {izerin Resim 6: Anadolu tiirkiisi, tuval
akrilik,90 x 90cm, 2010 tizerine akrilik,120 x 140 cm 1996

Glinlimiiz sanatgisi, sanat tarihinde tanik oldugu akim, dénem, tarz ve
sanat¢1 ile sanat eserinin zenginliginden beslenirken, bir¢ok akim ve tarzi
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kendi potasinda eriterek Ozgiin ve =zengin bir tarz olusturur.
Karayagmurlar’in eserlerinde de bir tek akimin degil bir¢ok akimin etkileri
goriilebilir.  Sanatinin  yagamindaki olay ve travmalarin sanatina
yansidigindan séz etmek demek, eserlerinin disavurumcu etkisinden soz
etmek demektir. Gergekten de sadece konu ve tema olarak degil, aym
zamanda renk ve lekelerinde de disavurumecu etkiler tagidigi goriiliir. Mekan
ve mekana dair duygular, bu duygularin konu ve temaya uyumlu renk
armonisi ve tonlart bir biitiinliikk olusturur. Bu mekéanlara dair elestiri ve
yabancilasma duygusu, yalnizlik, huzur ve denge arayis1 goriliir.
Eserlerindeki disavurumcu etkiden s6z ederken renk kullanimu i¢in “tuhaf”
sozciigiinii kullanan Saglam’in deyimiyle, “...tuhaf renk kullanimi giderek,
Bedri Karayagmurlar’in resmindeki dramatik ve digsavurumsal etkilerin bir
gosterenine doniisiir. Agikca, bu yonde pekistirilmis lekesel ve renkgi
disavurum, sanat¢inin resmine ayricalik ve dnem kazandiran nitelikleri de
one ¢ikarir” (1998).

Farkl1 kiiltiir ve cografyalar1 tanimasi, onu evrensellie yoneltmis
ancak kirsal bolgelerde yasadigi siire¢ ve bu siirecin yansimalari olan
eserlerindeki kilim desenlerini andiran yerel desenlerin varligi(Resim 4-6),
ona, ayni zamanda yerel bir sanat¢1 kimligini de saglar. Cevresinde ve kisisel
yasaminda gordiigii ve kullandigi desenler ve renkler de, sanatinin bir
parcast olmus ve onun ellerinde ¢agdas soyut sanatin motifleri haline
gelmistir.

Ozsezgin, “Bedri Karayagmurlar'in resmini, resim sanatimizda son
ceyrek yiizyilin gelismeleri icinde nereye koyabiliriz?”” (2003) diye sorar. Bu
konuda bir fikir belirtme ciiretini gostermemiz gerekirse; konulartyla
dogadan aldig1 izlenimlerin onu Soyut-Empresyonist diyebilecegimiz bir
sinifa soktugunu, 6te yandan soyut bigimlerle ayni zamanda igsel diinyasini,
bilingaltini, duygu-diisiincelerini ve O6zlemlerini disa vurmasiyla goriilen
disavurumcu etkileri de ona Soyut-Ekspresyonist bir kimlik kazandirdigini
sOyleyebiliriz. Sanat¢inin Soyut-Empresyonist tanimlamamizi destekleyen
su aciklamasi ilgingtir: *“...insan yaratisi biitiin nesneler de ayni soyutluktadir
gergekte. Ancak bicim ve islev olarak soyut olan bu nesneler, dogada sanki
onun dogal parcalariymis gibi algilanirlar. iginde yasadigimiz yapilar,
masalar, sandalyeler, arabalar hepsi bir yaratinin {rlnii soyut
bicimlerdir’(2009a). Saglam da Soyut- Expresyonist yonii konusunda
destekleyici fikirler 6ne stirmektedir:

“Bedri Karayagmurlar, hiz olgusunun pesinde plastik bir deger
sorunsalint goz ardr etmeden soyutlama ve disavurum kavramlarim bir
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arada degerlendiren karma bir disiplin dogrultusunda hareket etmektedir.
Sonug itibariyle sanatgy; tedirgin, tuhaf ve gerilimli bir atmosferi siirekli
kilarak, figiirii yer yer simge boyutunda bir egretileme unsuru olarak
kullanan; esasta ise, soyutlama edimi ve ona bagli ifade olasiliklarin
tartisan bir plastik dili gelistirmeye ¢calismaktadir.”(1998)

S6z konusu “tedirgin, tuhaf ve gerilimli atmosferin siirekli kilmas1”,
cocuklugunda “biitiin giizelliklerinin yaninda yoksullugun en zorunu,
acimasizligm ve kiyiciligin en zalimini, cinayetlerini gordiigi” koyilin
bilingalti disavurumlart olabilir. Bilingalt1 yerine belki de biling diizeyinde
demek gerekir. Ciinkii sanat¢i “Gorsel bellegimde oldugu gibi yasiyor”
dedigi bu anilarin canli bir sekilde farkindadir. Bu nedenle belki de bu
duygulari bilingli olarak iglemektedir.

f. Bi¢im ile Icerik Yam, Konu ve Tema iliskisi ve Disavurumcu
Unsurlar

Bu boliimde sanat¢inin kisiligine ve yasamina dair bilgilerden yola
cikarak, bigimlerin cagristirdigt ya da simgeledigi = gostergeler
yorumlanmaktadir.

Eserlerine genel olarak soyut bicimler hakimdir. Yer yer bu soyut
bicimlerin arasinda figiir, obje ve mekadn ve mimari dair somut bigimler
gorlilmektedir. Figiir, inorganik bicimlere oranla daha azdir. Figiiriin
goriildiigii baz1 eserleri disinda insandan yalitilmig doga ve kent gdriintimleri
daha ¢ok insanin evrende yalmzlhigini ¢agristirir. Bu yalnmizlik bir hissiyat da
olabilir, bir 6zlem de. Ya da gilinlimiiziin bireysellesen insanin durumuna bir
gonderme de olabilir.

Eserlerinde konu olarak insan, insan-kent etkilesiminin yaninda
islenen doga, genellikle 6zlem duydugu denizle ilgilidir. Siirleriyle
resimlerini karsilastirdigimizda, mekan olgusuna, siirekli yer degistirmekten
kaynaklanan bir “yabancilagsma” olgusunun eslik ettigi goriiliir. Mekan,
sehir, bina ya da mimariye 6zgii siliietlerde ve sokaklarim adli siirin IL
Kitasinda “yabancilagma” duygusunu cok iyi ifade ettigi acikca goriiliir.

I

kiralik odalara 1sinamadan eskidi yliziim

emanetti 6zgiirliige evsiz ¢cocuklar

ama kentin haritasini ben ¢izdim

tutup ¢ekince erkenci sabahlar

titrettim camlar trkiittiim tahta kapilar

kayda gegmemis kitalardi sokaklar
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Sanatcinin eserlerini olusturan kompozisyonlarinda agir basan kurgu,
Ozsezgin’in, “Bedri Karayagmurlar'in 1980'lerin bagindan giiniimiize dogru
ortak merkezli bir konstrilksiyon semasina bagli kalarak gelisen ve bu
semanin icerdigi bicimsel olusum sorunlarini uzun vadede ¢6ziimlemeyi
amaglayan resimleri, bir noktayr gdzden uzak tutmamay1 ilke edinmigtir”
(2009) agiklamastyla anlam kazanmaktadir.

g. Tema

Tema, insanin, toplumsallagmanin, toplumsal geligmenin, c¢arpik
kentlesme ve c¢arpik kiiltiirlesme veya kiglesme sorunlart etrafinda doner.
Yigilan ¢irkin binalarin i¢inde entelektiiel kiiltiirden yoksun yiginlar, yigili
renk kiitleleri i¢inde hapsolmustur. Hizli degisimin iginde ortaya c¢ikan
kaos’a, sanatg1, sanki fircasiyla, boyasiyla bir dur demek istemekte, onu bir
diizene sokmaya calismaktadir. Ancak engel olamadigi bu gelismenin,
odasmi toplamak isteyen birinin egyalarmi dolaba sikistirip kapisini
zorlayarak kapamasi gibi, liste iiste binen binalara, gecekondulara harabe
renk lekeleri seklinde bir diizen verilmeye ¢aligilmaktadir.

R

Resim 7I:__Soyut, tuval Uizerine akrilik, 50 x 70 cm 2008

Ergiiven, renk lekelerini yorumlarken; “Aslinda kopma iizerine kurulu
bir iligski vardir burada; mekan, igerdigi nesneyi tagimakta zorlanirken,
nesneler aras1 diyalog da gitgide gerileme birakmaktadir yerini; boylece
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horror vacui, bosluktan c¢ok, figiiriin mekandaki var olug bigcimine tekabiil
etmektedir Karayagmurlar’da” (1993) der.

h. Oz - Bicim Tliskisi

Bir sanat eseri, sanat¢inin tarzini yansitan bi¢im yani ile eserin konu
ve temasini olusturan igerigini yansitan bir gostergedir. Igerik, bilingli olarak
secilen konu, tema, ideoloji, sorunlara dikkat ¢cekme gibi entelektiiel yam
disinda insana dair ifade edilemeyen ancak sezilen gerceklikten olusabilir.
Bu gergeklik bilingli de olabilir ya da sanat¢1 farkinda olamadan herhangi bir
amag giitmeden ya da bilingsiz bir sekilde yansitabilir.

Sanat yapitinin bigcimsel yani ile igerik yani arasindaki uyum, bir sanat
yapitinin niteligini belirler. Karayagmurlar’in eserlerindeki soyut geometrik
bigimlere eslik eden arka plandaki insana dair sorunlar, 6zlemler, kaos ve
diizen miicadelesi arasindaki uyum, bu anlamda Karayagmurlar’in sanatinin
niteligini belirler.

Bozdag, sanatgmmin bicimi ihmal etmeden igerige yonelik uyum
cabasinin sonuglarina dikkat ¢eker:

“Sanatci, resmin bigcimsel olgusundan vazgegmeden, diisiinsel

olgulart imgeler iizerinden iiretir, imgeleri ise plastik kurgunun

soyut  bicimlemelerinde  pentiir  tadinda  gorsellestirir.

Karayagmurlar, resmi, gercekle diis arasindaki gegisleri, ¢izgi,

bicim, renk gibi tasarim ogelerinin diizeni ve siwralanmasiyla

olusan plastik dilin dogrudan bir doga ya da yasam ger¢ekligi
icinde degil, duyularla algilanan, ger¢ekligi asan gergek otesi

bir bilesim, sembolik bir dil olarak ortaya koyar. Bu sembolik

dilin ¢agrisim zenginligi kendini tiiketmesine izin vermeyen

bicimsel dinamizm ve performansa eslik eder.” (2010)

Kendisinin de ifade ettigi gibi sanatin kendisi igin, “... salt anlatim
degil, sorun yaratma ve bu sorunlar1 kendi yapisi iginde c¢oOziimleme
girigimi...” oldugu yoniindeki agiklamasi siirekli devingen bir bigim arayisi
icinde oldugunu gosterir. Cozmeye ¢alistig1 sorunlar, kaos’u, ¢oziimlemeler
de diizeni ve dengeyi saglar. Eserlerindeki kaos ile yasamdaki kaos
arasindaki benzerligi fark eden Bozdag da sdyle yazar: “Renklerin agirlig:
olmayan siyah beyaz resimlerde biiyiik cisimlerin etrafinda siirekli hareket
halinde olan kii¢iik parcalar ya da lekeler espas duygusu yaratir. Kaotik bir
etki uyandiran atmosfer ise hayatin kaotikligiyle 6zdeslesir” (2010).

Renk katmanlarinin incelik ve kalinliklarnn arasindaki gegisleri
izlerken, Karayagmurlar’in duygularini, resim yapma siirecini, o anin
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hislerini, coskusunu, arayislarin1 yasadiginiz1 hissedersiniz. Bu katmanlar, en
iyi sekilde ii¢ boyutlu gozlik takildiginda goriiliir. Boliimdeki odasinda 3D
gozliiklerini, 6zellikle yaninda bulundurup eserlerini incelemek isteyenlere
bu gozliiklerle bakmalarini istedigini tanik oldugumuz sanat¢inin eserlerine,
bu gozliiklerle baktigimizda, renk ve ton katmanlar ile espasi ii¢ boyutlu bir
sekilde gormek, eserlerine ayr1 bir deger katmaktadir. O zaman birgok
diisiiniiriin  farkli sekilde dile getirdigi gibi, “sanat yapitim1 izleyerek,
sanat¢inin duygularini, diinyasinin paylasildigr” konusundaki sozleri daha iyi
bir anlam kazanir. S6zgelimi Kagan, buna “ortak yaratim” ya da “sonradan
yaratim™" der. Read, sanat yapit1 araciligiyla, “bir insan kendi yasantilarmi
belli isaretlerle bile bile digerlerine gecirir, digerleri de bu duygular1 alir ve
ayn1 olay1 yasarlar”'® der. Bu 6rnekler cogaltilabilir... Bozdag ise bunu su
sekilde aciklar: “Tuvalde resmin olusum siireglerini firca hareketlerinin
izinden, spatulanin kalin renk dokusunu siyirarak zeminin en alt katmanini
ve mevcut boya katmanlarimi pentiir tadinda izlemek, seyircide resmin
olusum siirecine taniklik etmis izlenimi uyandirmaktadir” (2010). Sanat
yapitint anlatmak icin sozler yetersiz kalir cogu zaman. Bir sanat yapitini en
iyi anlatabilecek olan yine sanat yapitinin kendisidir. Bu nedenle hazzini
yagsamaniz i¢in Karayagmurlar’in eserleriyle bas basa kalmaniz gerekir.

Yer yer cinsel unsurlara da rastlandig: eserleri, yasami her yoniiyle
buldugumuz sahneler gibidir. Enginoglu, eserlerindeki cinsellik unusuruna
deginir: “Bu parcalarda cinsellik ve karsi cins unsuru 6n plana ¢ikmakta.
Sanat¢1 bu anlatimi bigimlerle adeta sarmalamakta. Boylece seyirciye bigim
ve leke tadimi sunmak istemektedir. Konu disindaki tercihinin leke ve bi¢im
yoniinde olmasi1 da eserlerine sanatsal bir gii¢ saglamaktadir” (2007).

15 Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Cahslar, Ankara: Imge
Yayinlari, 1993, s:449.
16 Herberd Read, Sanatin Anlam, Cev.Giiner INAL, Nusin ASGARI, Istanbul:imge
yaymnlari, 1974, s:181.



216

Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Haziran 2012 Cilt 14 Say1 1 (195-224)

Resim 8: Tuval iizerine akf‘i.lik, . Resim 9: Tu:/a ﬁzefihe- zlkrilik,'
100 x130 c¢m, 2011 100 x130cm,2011

Sanatg1 i¢ diinyasini yansitirken, insana dair olan ve insanin diinyaya
kars1 algisin1 ve ruhsal yapisini yansitir. Bir sanat eseri bu agidan ¢ok degerli
veriler sunar. Enginoglu, biiyiik boyutlu akrilik eserlerin cogunlukta oldugu
bir sergisinden edindigi izlenimlerinden yola ¢ikarak, “...sanat¢inin kendini
tanimlayan unsurlart resimlerine sokmasiyla farklt bir tada sahip
gbziikmesinden” (2007) s6z eder. Sanat¢inin kendini tanimlamasindan
alman tat ya da haz, belki de kendimize dair gergekliklerin farkina
varmamizdan ileri gelmektedir. Bu farkindalik estetik hazza eslik ettiginde
sanatsal haz yasanir. Sanatin bu bilgisel ve aydinlatici islevi estetik hazza
eslik eden art1 bir degerdir.

1. Eserlerine Yansiyan Psikolojik Etkiler

Bu boliimde sanat¢inin kisiligi ve yasamina dair bilgilerden yola
cikarak  bicimlerin  c¢agristirdigit  veya  simgeledigi = gOstergeler
yorumlanmaktadir.

Eserlerine hakim olan soyut bigimler, yer yer figiir, obje, mekan ve
mimariye dair somut ¢agrisimlar yapmaktadir. Bu ¢agrisimlar disavurumcu
bir etki vermektedir. Figiir, inorganik bicimlere oranla daha az yer almakta,
figlirlin, mimarinin i¢inde kii¢iikk ve vurgusuz oldugu eserlerinde, insanin
yalmizligl, giligsiizliigli ve Onemsizligi hissedilmekte, insandan yalitilmis
doga ve kent goriiniimleri ise daha ¢ok, insanin evrendeki yalnizligini,
bosluk hissini ¢agristirmaktadir. Bu yalmzlik bir hissiyat da olabilir, bir
6zlem de. Ya da giiniimiiziin bireysellesen insanin durumuna bir génderme
de olabilir. Bu hissiyatin ¢ocuklukta yabancilik ¢ektigi mekanlarin, ortamin
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veya cevrenin koriikledigi yalnizlik, bosluk ve anlamsizlik gibi duygulardan
kaynaklandigi muhtemeldir.

Sik sik balik avlama 6zlemini dile getiren sanatgi, eserlerinde deniz ve
tekne manzarasi gibi konular1 da islemektedir. Bu manzaralarda genellikle
insan yoktur, oldugunda da yalniz bir tek insan vardir, o da siluet halindedir.
Insandan yalitilmis bu tiirden konular; insamin yalmzligina, insani duygularm
yoksunluguna bir elestiri ya da yalmzliga, kendiyle bas basa kalmaya,
meditasyona ve huzur arayisina yonelik bir 6zlem olabilir. Ancak birinci
savin neden, ikinci savin sonu¢ olma durumu daha mantikli gériilmektedir.

b __--"';"-_____ Az g L I[_; y WY
Resim 10: Deniz 6zlemi, tuval Resim 11: Harran izlenimleri, tuval
tizerine akrilik, 60 x 70 cm, 2010 tizerine akrilik, 60 x 70 cm, 2010

Sanatcinin egilimleri ve tekne ile balik avlama 6zlemi, yorucu ve
elestirdigi yiginlardan, giinliik ve diinyevi kiigiik seylerden uzaklasip
kendiyle bas basa kalma 6zlemini hissettirmektedir. Kendisinin de sikg¢a ve
0zlemle dile getirdigi gibi baliga gitme, c¢adir kurup Barbizon okulu
mensuplart ve Empresyonistler gibi ormanda yorucu kalabaliktan uzak,
dogada kendiyle bas basa kalma hayallerinin arkasinda yatan huzur arayisini
simgeler daha ¢ok bu resimler(Resim10). Bu konuda o6zellikle Kulaca’da
dogayla i¢ i¢e gecen ¢ocuklugunun yansimalarini bulmak da miimkiindiir.

Son resimlerinde parlak giinesin g6z kamastirict etkilerinin belirgin
bir sekilde ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Havanin berrakligi, renklerde de
hissedilmektedir. Berrak ve temiz renkler, aydinlik tonlar, bir yaz tatilini
cagristirmaktadir.

Manzaralarinda 6zelikle son zamanlarda, yalnizlik duygusunun eslik
ettigi avare ve aylak sicak yaz giinlerinin, parlak 1518in goriilmeye baslandigi
doguya 6zgii ve diinyanin insandan soyutlandigi mekanlara rastlanmaktadir.
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Bu resimlere sicak, parlak ve aydinlik renkler ve tonlar hakimdir.
Aydogdu’nun sanatginin renkleri i¢in, “Tuvalin gégiine gonderilmis hava-i
renklerin aydinlattigi mekan...” (2010) diye tanimladig1 herhalde bu renkler
ve bu sicak tonlardir: Sanliurfa’da sicaktan bir kamelyanin altina siginmis
bir at resmine bakarken kavurucu sicagin ortasinda sigiacagimiz serin bir
golgelik bulmanin hazzim1 yasarsimz bu renklerin tonlarmmda ve
iligkilerinde(Resim 11).

i. Kaos ve Diizen Miicadelesi

Huzur arayisi, sanatciyi, diinyaya bir diizen vermeye, onu bir dengeye
oturtma ¢abasina yoneltir. Gergeklikte bunu gerceklestiremeyen sanatci, onu
eserlerinde saglamaya calisir.

Karayagmurlar’in eserlerine baktigimizda, yasaminda ve dogada
gordiigii kaos’un onu bir diizen, denge ve huzur arayisina ittigi goriliir.
Soyut kompozisyonlarinda, ¢izgilerin ve lekelerin spontane etkisiyle, kaos
ve diizen arasindaki diyalektik miicadelesinin ¢oziimle ya da barisla
sonuclanan coskusu, rahatligi, dinginligi hissedilir; tipki bir savastan sonra
barisin saglanmasi ya da bir devrimden sonra yeni bir diizenin kurulmasi
gibidir bu etki... Firtinadan sonra sessizlik ya da bayram coskusu gibi
duyguyu tam da ¢ocukluk doneminin saman alevi gibi parlayan ve sonen,
yon degistiren esnek ve degisken yapisinda goriiliir. Bu duygulari sanat¢inin
bilerek mi yoksa bilingaltindan m1 yansidig1 bilinmemektedir. Bu duygularin
yaganmasini saglamak icin renk, ton, ¢izgi ve lekelerden yararlanarak bu
zorlugu asmaya caba gostermektedir sanat¢i. Bunu resimsel elemanlarla
nasil gerceklestigini, Bozdag, giizel ifade etmektedir: “Kompozisyonda
siddetleri azaltilan ve artirilan renklerin birbirlerine akarak birbiri iginden
gecmeleri renklerin tuslar ile olusturulan hem renk hiyerarsisi, iki ana eksen
olan ritm ve denge tarafindan ustaca yoneltilmekte, tekdiizelige diismeden
zaman zaman yasam coskusu zaman zaman da kaotik bir gerilimle karsilikli
olarak birbirini kosullandirmaktadir” (2010).

Ozellikle soyut kompozisyonlarinda goriilen kaos ve o kaos’u
dizginleme, bir diizene sokma ve dengeye oturtma miicadelesi bir ¢ok
elestirmen ve sanatginin  dikkatini ¢ekmistir. Sozgelimi  Ozsezgin,
kontrastlarla kompozisyonda kaos’a bir denge saglama c¢abasini sdyle
agiklar:

“Kuskusuz doga anlaminda degil, soyut yapilanma baglanminda bir

“lic boyutluluk”tur bu. Resim yiizeyinde dikine ve yanlamasina

boliinmeler halinde karsimiza ¢ikan bu yapi, renksel niianslar ve
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incelikler araciligiyla yumusak bir konstriiksiyonla eslesmesine ve

icinden geldigi “kaos”u resimsel bir diizen gemasina dogru

yonlendirmektedir ™"’

Kisaca kaos ve diizen diyalektigi, Karayagmurlar’in eserlerinde temel
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Kendine amag¢ edindigi sorun yaratma ve onu
¢ozme c¢abasinin gostergesidir bunlar. Eserlerindeki kaos’a dikkat ¢eken
Bozdag, “Her kaotik sistemde bir diizen vardir. Bu, Karayagmurlar resminin
temel karakteri olarak kargimiza ¢ikar”(2010) der.

j-Ekonomik Kaygilar ve Yaratma Olanaklan

Bilindigi gibi Tiirkiye de sanatla hayatini kazanmak c¢ok zordur.
Ozellikle soyut resme yonelmenin bir cesit risk oldugu iilkemizde bu zorluk
bir kat daha artar. Soyut resmin risk olmasimin nedeni, begenilme ve
anlagilma olasiliginin daha diisiik olmasindan kaynaklanir.

Sanatginin zaman zaman soyuttan uzaklasip figiiratif bicimlere
yonelmesi, anlasilma ya da sanatsal kaygilardan uzaklasmasindan degil,
sezgileri ve sanatsal anlatimi i¢in gerekli gordiigliindendir. Sanatgilarin, bu
goriilerinde bir nebze hakli olduklar1 da sdylenebilir. Ergiiven, “Daha 6nceki
caligsmalarinda soyut olan dili, bu resimlerinde daha figiiratif bir esneklige
doniismiis. Bu nedenle, resimle izleyen arasinda daha ¢abuk ve daha kolay
bir iletisim kurulabiliyor” (1993) der. Somut bicimlerin eserlerine girmesiyle
alimlayiciyla da kolay iletisim kurmasi, soyut sanatin ayni sansa sahip
olmadig1 gercegini ortaya koyar. Ergiiven, figiiratif etkilerin daha belirgin bir
sekilde goriilmeye baslandig1 sergilerinden birinden edindigi izlenimlerden
yola cikarak sdyle yazar: “Soyutlamalarindaki gizlerin anahtarlarini, ¢ok
derinlere saklamamakla bence, iyi etmis Bedri. Ciinkii boyle bir sorun,
somut bir bicimde duyumsanamazdi. Bu yeni evrenin, bdyle bir dile
doniismesi, elbette ki resimlerin degerlerinden bir sey yitirmesine neden
olmuyor” (1993)

Boyle bir ortamda sanatgr ekonomik kaygilar giittiiyse de, bunu
sanatindan asla taviz vermeden, piyasaya grafik calismalarn yaparak
saglamis. Ekonomik kaygilarla reklam ve dekor isleri yapmis ancak higbir
zaman sanatin1 buna alet etmemis. “Ulkemizde, sanatin her dalinda belli
konular, medyatik ve popiiler olanlar izleniyor. Ben kendi adima bildigim
gercek sanat yolunda gidecegim. Sanatcilik budur bana gore...” (1990a)

"7 Kaya Ozsezgin, “’Renkte Gizlenmis Geometri’’, Cumhuriyet Gazetesi, 25 Ekim
2009.
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diyerek bilingli tercini yapmistir. Hayatini kazanmak i¢in ise 6gretmenlik ve
akademisyenlik yapmak durumunda kalmistir. Sanat egitimcisi olarak da
olsa akademisyenlik ya da baska bir deyisle memurluk yapmak, sanatcilarin
en biiyiik trajedisi olsa gerek. Ciinkii memurluk ile sanatcilik anlayist
birbirine taban tabana zittir.

k. Siirleri ile Resimleri Arasindaki Uyum

Sanatci, kendini ifade etmek icin sadece resimden yararlanmaz.
Sanatin bir¢ok dilini kullanir. Bunlardan biri de, resimleri kadar etkileyici
olan siirleridir.

Sanatci, resimle yetinmemis, bir ifade dili olarak daha derinlere
inebilmek icin siire de bagvurmustur.

“Tuval yiizeyinde olusan degerlerin ¢ekiciligi, sozciikler sesler kadar
sarsict. Resim yapmak kadar yazmayr da onemsedim. Aklimca daha ¢ok
okumak yazmak igin resim béliimiine gittim. Resim ne denli onemli olsa da
uzun yullar, oykii, siir, deneme yazdim. Bunun nedenini nasil anlatabilirim?
Yazimin daha uzaklara ¢ok kolay gidecegini diisiiniiyordum galiba” (2009b).

Ancak birinci planda hep resim olmustur: “Resim gittikce daha ¢ok
One gecti ama yazmaktan hi¢ vazgecmedim” (2009b) der.

Sanatini, kendini ifade etmek igin kullandig1 agik. Resimleri ve siirleri
arasinda biitiinliik ve uyum oldugu goriilmektedir.

“Gorsellik, yazinsallik, sanatsallik soz konusu oldugunda, birbirinden
farkli alanlar akla getirse de, kavramsal bazda her tiriin, bir "kurulug"tur,
ister yiizeysel, ister hacimsel bi¢im olusumlarindan yola ¢ikilmis olsun, bir
kompozisyon bilincinin kilavuzlugu altinda yan yana, iist iiste ya da i¢ ice
yerlestirilmis modiiler formlarin ortaya ¢ikaracagi resimsel yorum
mekanizmalari, edebiyatta soziin anlam kalibina alinmasina benzer bir
islemi zorunlu kilacaktir. Daha basindan beri, Karayagmurlar't bu nokta
cevresinde yogun calismaya iten temel etken, onun, sanati biitiinsel anlamda
bir etkinlik olarak gérmiis olmasiyla da ilgilidir” (Ozsezgin,2003: 36-39).

Sanat¢inin tarz olarak bir biitiin ve uyum iginde olmasi, sanat¢inin
tutarliligini gosterir.

Bu uyuma, sanatcinin resimlerinde de rastladigimiz, ¢ocuklugunun
etkileri ¢cok bariz bir sekilde goriildigi ozellikle “Sokaklarim” adli siiri
giizel bir 6rnektir. Siirekli mekan degistirme, her uyandiginda yeni mekanlar,
yeni sokaklarla karsilagir. Sokaklar, mekanlar ona ait degildir, ‘kiralik” ve
yabancidir. Uzun yolculuklar baglar her aksam, sabah uyandiginda yeni bir
sokakla bulusur, pencereler, evler yabancidir...
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Cocukluk doéneminde sokagin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Bu dénemin
ozellikle “Sokaklarim” adli siirinde ortaya c¢ikmasi da ilgingtir.
Bilingaltindan fiskiran siirlerindeki o, “elleri toprak kokan cocuklugu”,
cocukluguna dair haylaz sokaklar ve o giinlere, huzura duyulan 6zlem,
resimlerinde de goriilmektedir. Bu duygulan 6zellikle 1. ve VII. kitalarda ¢ok
giizel vermektedir:

L VIL
gectigim yollarin tozu avuglarimda  ah aksam getirme yildizlarim
yiiziimde iki kesik, uyandigimda bir kiralik sokak daha
dizimde kanayan yara uzun yolculuklar baglar
bir su akar 6niim sira pencereleri yabanci bir yatak yeniden
kirletir arinirim uyumak yorulmak degil miydi

iistiimde hayat kokusu

Yarin gozlerini agtiginda yeni giine baslarken yeni bir sokakta
bulabilir kendisini. Goglerin belirgin bir sekilde goriildiigii bu kita,
sanat¢inin sitirekli ortam degistirmekten, kendini yeni ¢evreye kabul ettirmek
durumunda kalmaktan yoruldugunu gostermektedir.

Siir ile resim dilinin birbirini etkiledigi goriiliir. Siirde yer yer
gorsellikten yararlanirken, resimlerine de kavramsallig1 soktugu goriiliir.

“Ancak onun resminde, belki siirle de ilgilenmis olmasindan ileri
gelen bir "lettrism" mantigi cercevesinde, bicim pargalart hem tek baglarina,
hem de biitiinii gozardi etmeyen bir biitiinsellik baglaminda organize edilir.
Bu tutum, ilging bir olgu diizeyinde, mimari kavramini da diigiindiiriir:
Yukaridan asag, diklemesine bir kompozisyon diizeni icerisinde orgiitlenen
ve tigtincti boyut izlenimini ihmal etmeyen soyutgu bir kurgu, arka planiyla
izleyici tizerinde ¢ok katli bir yapr ya da yapilar biitiinii imajina yol agar”
(Ozsezgin,2003: 36-39).

Ergiiven, renklerin siirlenmesinden s6z eder, ancak siirlerindeki
renkleri de ammsatmak gerekir.

Karayagmurlar'n resimlerinde siir tadindan séz eden Sezgin, sOyle
yazar:

“Resimlere bakarken, bir siir duyarliligi, damitilmig bir dil tadi, siir

matematigi gibi bir renk matematigi ile karsilasiyordunuz. Usta isi bir

siirden nasil bir sozciik ¢ikaramaz ya da o siire bir soézciik
ekleyemezseniz, Bedri'nin resimlerine de bir renk ekleyemiyor ya da

bir renk ¢ikaramiyordunuz. Ve siir nasiu, dil icinde yeni bir dil
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yaratmaksa, onun resimlerinde kendine ozgii bir renk dili yaratilmisti.

Soziin 6zii, resimlerinde bir siir ugusup duruyordu 18

Kisaca, siirleriyle resimleri arasindaki uyum, sanatinin saglamligini
kanitlar. Ger¢cek ve Ozgiin bir sanat¢i ister bilingli olsun, ister farkinda
olmasin, atti1 her ¢izgide, kullandig1 her renkte ve sdyledigi her sozde ic
diinyasini yansitir. Kopya veya taklitte bunlar ortaya ¢ikmaz. Kopya eden
derinlikten yoksun taklit¢i, sadece taklit ettigi kisinin kotii ve icerikten
yoksun ylizeysel bicimlerini sunar. Oysa Karayagmurlar’in resimleri ile
siirleri arasindaki uyum ve tutarh kisiligi, 6zglin ve gercek bir sanat¢inin
varligini kamtlar. Icten gelene, hissettigine, diirtiilerinin akigma birakir
kendini. “Ikna olmadigim bir seyi laf olsun diye yapmaktan hoslanmiyorum”
der.

6. SONUC

Arastirmamizda Ornek olarak secilen sanat¢i Karayagmurlar’in
eserlerini degerlendirdigimizde, ¢ocuklugunun ve gecmis yasantisinin
sanatina belirgin yansimalar1 oldugu goriliir. Sorunlar1 géren ve ¢dzme
ihtiyact duyan, bunu estetik bir dil ve duygulara hitap ederek, diger bir
deyisle hissettirerek imgeler, sozciikler, sesler, renkler yoluyla anlatir. Sorun
¢Ozmeyi seven bir sanatci yaraticiligin en dnemli 6zelliklerinden birine sahip
oldugunu gosterir. Karayagmurlar, kisisel yasaminda yasadigi travmalar,
6zlemler, sorunlar ve bu sorunlar1 ifade etme ve ¢dzme ihtiyaci, daha giizel,
daha huzurlu, daha estetik, daha iyi bir diinya yaratma ihtiyaci onu sanatsal
yaratma c¢abasina itmis ve bu faktorler sanatinin igerigini olusturmustur. Bu
anlamda sanatc¢ilar Camus’nun deyimiyle “toplumun yaramaz cocuklar1”
ama giizel bir diinyanin yaraticilaridir.

Sanat¢1 hakkinda ulagilan bulgular, Karayagmurlar’in yaratici sanatci
ozellikleri tasidigi gostermektedir. Sorun yaratma ve sorunu ¢dziime
ulastirma, sanatin farkli dillerini kullanma, farkl: dillerin imgelerini transfer
etme, bu diller arasindaki uyum gibi oOzellikler yaraticilik ve 06zgiinliik
gerektirir. Ergliven, “Besbelli: Renk ve bi¢im ile basit bir oyun isteginden
cok, yaratict kimligin gelisim siirecinde kendiliginden varilmis olan bu
nokta, sanat¢inin bundan sonra iiretecegi yapitlar icin de biiyiik bir giivence
niteligi tasiyor. Cesitli nedenlerle resim yapmanin bir tiir sorumluluk almaya
esanlama geldiginin vurgulayan Karayagmurlar, arayip buldugu ile
yetinmedigi i¢in umut vaat ediyor Oncelikle” (Ergiiven) demektedir.

'® Dinger Sezgin, <’Resmin Siirinden Tiyatroya’’, Radikal Gazetesi, 09 Mart 2002.
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Aydogdu ise, “Herkes; eger isterse, calisirsa herhangi bir alanda usta olabilir,
ama her usta sanatc1 degildir” (2010) der.
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