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OZET

Popiiler kiiltiir ve medya iliskisi, iletisimin kuramsal tarihinden bu yana siiregiden bir
tartigma ve arastirma konusu olmustur. S6z konusu alternatif radikal medya oldugunda
ise, bu konu daha tartismali bir hal almaktadir. Yalnizca basili yayinlar, radyo,
televizyon degil; sokak sanati, tiyatro, dans, miizik gibi, muhalif bir sdylemi yayabilme
ve baskiya karsi direnebilme araci olarak kullanilabilen biitiin alanlar radikal medya

olarak tanimlanabilmektedir. Bu ¢aligmayla, miizigin bir radikal medya araci olarak
nasil ve hangi kosullarda kullamlabilecegini bir ornek {iizerinden gostermek
amaglanmigtir. Calismanin baglangicinda popiiler kiiltiir ve radikal medya iliskisi ele
almmig, sonrasinda miizik bir radikal medya araci olarak kavramsallastirilmis ve rap
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Salkim eksende ¢oOzlimlenmis ve Giiney Erkurt’la yapilan roportajdan yararlanilarak
Key Words: degerlendirme yapilmigtir. Calisma sonucunda Sain’in miizigi 6zelinde protest
nitelikler tasimasma ragmen popiilerlesmenin miimkiin oldugunu, bunun da igerigin
niteligini diistirmedigi bulgusuna ulasilmistir.
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ABSTRACT

The relationship between popular culture and media has been an ongoing discussion
and research topic since the theoretical history of communication. When it comes to
alternative radical media, this issue becomes more controversial. Not only print
publications, radio, television; All areas such as street art, theatre, dance, and music
that can be used as a means of spreading an oppositional discourse and resisting
oppression can be defined as radical media. With this study, it is aimed to show how
and under what conditions music can be used as a radical media tool through an
example. At the beginning of the study, the relationship between popular culture and
radical media was discussed, then music was conceptualized as a radical media tool
and rap music was articulated with its brief history. After the theoretical background,
the lyrics of Saian Sakulta Salkim, one of the current rap artists in Turkey, were
analyzed on this axis and an evaluation was made using the interview with Giiney
Erkurt. As a result of the study, it has been found that although Sain's music has protest
qualities, it is possible to become popular and this does not reduce the quality of the

content.
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GIRIS

Popiiler kiiltiir ve medya iliskisi, iletisimin kuramsal tarihinden bu yana siiregiden bir tartisma
ve arastirma konusu olmustur. S6z konusu alternatif medya oldugunda ise, bu konu daha tartigmali bir
hal almaktadir. Alternatif radikal medya, kisaca, hegemonik diisiincelere karsi-hegemonik sdylem
gelistiren ve yatay, dikey yayilma amaciyla ¢esitli iletisim mecralarini kullanan muhalif bir medyay1
ifade etmektedir. Popiiler kiiltiir kavrami dogas1 geregi, i¢inde halk kiiltiiriinii ve muhalif kiiltiirii de bir
arada bulundurur. Ancak popiiler olma ve hegemonik sdyleme muhalif olma arasindaki iliski ¢cogu
zaman kitle kiiltiirli kavramiyla beraber sanildiginin tersine isleyen bir siirece doniisebilmektedir. Bu
nedenle de popiilerlesmeye yatkin bir mecranin muhalif bir ara¢ olarak kullanilmasiyla ilgili bir ¢alisma

yapilacaksa oncelikle bu tartismada durulan yon belirtilmeli, sinirlar ¢izilmelidir.

Ikinci olarak iizerinde durulmasi gereken konu ise, radikal medya terimini karsilayabilecek
iletisim mecralarinin niteliklerinin belirtilmesidir. Yalnizca basili yayinlar, radyo, televizyon degil;
sokak sanati, tiyatro, dans, miizik gibi, muhalif bir sdylemi yayabilme ve baskiya kars1 direnebilme araci
olarak kullanilabilen biitiin alanlar radikal medya olarak tanimlanabilmektedir. Bu noktada miizik,
gecmisten bu yana tarihi de gézden gegirildiginde, her ne kadar tanimi kiiltiirlere gore degisim gdsterse
de, bir tiir kendini ifade etme aracidir. Miizik, bu anlam1 bakimindan, diinyanin pek ¢ok yerinde muhalif
bir kiiltiirtin {irtinii olarak ortaya ¢ikmis ya da yatay grup iletisimi saglamanin giiglii bir araci olarak islev
gostermistir. Azinlikk durumunda veya hakga ezilmis, hegemonik gruplara gore adaletten ve
kaynaklardan paylarini esit olarak alamamis ve bir sisteme kars1 ¢ikan biitiin kiiglik/biiyiik topluluklar
miizigi seslerini duyurma araci olarak kullanmislardir. Ayni zamanda grup bilinglerinin olusmasinda da

yine miizigin etkisi yadsinamazdir.

Rap miizik de, hiphop kiiltiirii iginde, bir azinlik miizigi olarak ortaya ¢ikmustir. Igerigi ve bigimi
bakimindan birgok sisteme karsi yikici nitelikte iiretilen Rap miizik, yapisi1 bakimindan muhalif bir
miizik tiirii olarak dogmustur. Uretim asamalarinin zahmetsiz olusu, miizigin yapilis tarzinm kiiltiirel
eklemlenmelere agik ve esnek olusu gibi bir¢ok nedenden dolay1 bu kiiltiir hizla diinyaya yayilmis ve
zamanla poplilerlesmistir. Her kiiltiirde farkli boyutlarda gelisim gosteren Rap, endiistriyellesme

tehlikesine karsin hala ciddi bir muhalefet mecrasi olarak kullanilmaktadir.

Tiirkiye rap miizikle ilk olarak, Almanya’daki gogmen Tiirklerin, duygularini ifade etmek ve
kendilerini duyurmak i¢in rap miizigi kullanmalariyla tanigmistir. Almanya’dan Tiirkiye’ye si¢rayan bu
kiiltiir, Tiirkiye gencleri arasinda hizla yayginlik gdstermis, zamanla da popiilerlesmis ve radyolarda,

televizyonlarda rastlanabilen bir ana akim medya iiriinii haline gelmistir. Ancak bu kiiltiir i¢inde {iretilen
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eserlere daha yakindan bakildiginda gii¢lii bir protest nitelik tagidigini sdylemek miimkiindiir. Sarkilarin,
iiretildigi donemlerin sosyolojik durumuyla da dogrudan iliskili oldugu higbir zaman unutulmamalidir.
Sarkilar, donemin problemlerini ortaya koyarlar ve donemin 6zelliklerine gore sekillenirler. Bu nedenle
sarkilar incelenirken, donem 6zellikleri, siyasi yap1 gibi faktorler géz 6niinde bulundurulmalidir. Ayni
zamanda bir donem hakkinda bilgi sahibi olmak istenirken, o donemde {iretilmis sanat igeriklerini veya
popiiler kiiltiir iceriklerini incelemeden bunu yapmak miimkiin degildir. Bu aragtirmanin siirliliklar
bakimindan donemsel kosullar arastirma konusu olarak alinmamistir fakat daha kapsamli bir arastirma

yapilmak istendiginde mutlaka ayrintili olarak baglantilandirmak gerekmektedir.

Saian Sakulta Salkim da Tirkiye’de protest rap miizik yapan sanat¢ilardan biridir. Radikal
muhalif igerikli olarak nitelendirilebilecek sarkilara sahip olan sanatci, Tiirkiye’deki benzeri tiirde rap

skkskeok skokok

yapan diger sanatcilara oranla daha fazla dinlenir ve takip edilir olmas1 dolayistyla 6rneklem olarak
secilmistir. Bu ¢aligma, baslangicta da ifade edildigi gibi muhalif kiiltiirii popiiler kiiltiiriin bir alt kiimesi
olarak ele aldigindan, icerigini kaybetmeden yayginlasabilmis olan Saian Sakulta Salkim’n raple ilgili

goriiglerini ve rap sarkilarini arastirma konusu olarak belirlemistir.

Calismanin baslangicinda popiiler kiiltiir ve radikal medya iligkisi ele alinmis, sonrasinda miizik
bir radikal medya araci olarak kavramsallastirilmis ve rap miizik kisa tarihgesiyle beraber konuya
eklemlenmistir. Kuramsal alt yapinin ardindan Tiirkiye’deki mevcut rap sanat¢ilarindan olan Saian
Sakulta Salkim’1n sarki sdzleri bu eksende ¢oziimlenmis ve Giiney Erkurt’la™™ 77T yapilan réportajdan
yararlanilarak degerlendirme yapilmistir. Bu ¢alismayla, miizigin bir radikal medya arac1 olarak nasil ve

hangi kosullarda kullanilabilecegini bir 6rnek iizerinden gostermek amaglanmustir.

1. Radikal Medya ve Popiiler Kiiltiir

Radikal medya ile popiiler kiiltiir iligkisini ortaya koyabilmek i¢in, dncelikle popiiler kiiltiir
kavrami {lizerinde yogunlasmak gerekmektedir. Bu konu {izerinde yillardir gelismis ¢ok genis ve giiclii
bir literatiir s6z konusudur. Bu calisma amaci dogrultusunda popiiler kiiltiir kavraminin anlamim

sinirlandiracaktir.

Oncelikle popiiler kiiltiiriin halk kiiltiiriinii ve muhalif kiiltiirii kapsayan genis bir alan1 ifade
ettigini sdylemek gerekmektedir. Ote yandan popiiler kiiltiir kavrami s6z konusu oldugunda, kitle

kiiltiirii kavramina yiiklenen anlama da kisaca deginmek, her ikisini bir arada degerlendirmek 6nem

*******

Burada ¢ok dinlenme ve takip edilirligin 6l¢lti olarak Youtube tiklanmalari ve forumlarda hakkinda aldigi etkilesim
sayisi 6lglt olarak belirlenmistir.
T Saian Sakulta Salkim’in gercek adi.
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tasimaktadir. Popiiler kiiltiirle ilgili literatiir ne kadar genisse, ona karsi gelistirilen bakis da o denli
cesitlilik gostermektedir. Kimi kuramecilar popiiler kiiltiir igeriklerini tiimiiyle kitle kiiltiirtiyle bir tutarak,
izleyicilerin daha ¢ok pasif alimlama yoluyla tiikettigi birer meta iirlinii olarak tanimlarken; kimileri de
popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii kavramlarini birbirinden ayirmak gerektigini vurgulamistir; kimileri ise

popiiler kiiltiirii muhalif kiiltiirlin bir alt kiimesi olarak ele almislardir.

Popiiler kiiltir kisaca, toplumda yayginlasmis olan inanglari, uygulamalart ve nesneleri
kapsamaktadir (Mutlu, 2012, s. 251). Ancak bu tanimin &tesinde popiiler kiiltiire yonelik farkli
yaklasimlar s6z konusudur. Fiske (2012), popiiler kiiltiirii giindelik direnisleri de kapsayan bir miicadele
alan1 olarak degerlendirirken; Adorno (2014), kitle kiiltiiri tanimlamasiyla bu tiir icerikleri toplumu
aptallastiran metalar olarak gormektedir; benzer sekilde Lowenthal da (2017), elestirel bir noktada
popiiler kiiltiiriin karsisina sanati koymustur; ancak Benjamin (2016) ise, kitlelere yayilan kiiltiirii daha

demokratik bulmaktadir.

Medya ve kiiltiir ara yiizii s6z konusu oldugunda, birgok alt basliktan da s6z etmek miimkiindiir.
Methew Arnold, T.S. Eliot gibi se¢kinciler olarak siniflandirilabilecek kuramcilar, meseleyi tiimiiyle
yiiksek kiiltlir ve begeni lizerinden degerlendirmektedirler. Bunun yani sira halk kiiltiird, is¢i kiiltiirt,
asag1 kiiltiir, alt kultiir gibi kategoriler de bulunmaktadir (Giingér, 2011). Bu noktada radikal medya
tanimlamasi, alt kiiltiir tartismalarinin 6nemli bir noktasinda bulunmaktadir. Biitiin bu kiiltiirel ifadeler
iletisim ¢aligmalarinda medya metinleri {izerinden goriiniir hale gelmektedir. Ancak bu noktada medya
tanimlamas1 yalnizca kitle iletisim araglarin1 kapsamamakta, insan yagaminda mesajlar tagtyan her tiirli
sembolik durumu ifade etmektedir. Tag’in (2017, s. 34) ifade ettigi gibi, bayramla, kutlamalar, térenler

bile nitelikleri geregi iletisim formu olarak degerlendirilmektedir.

Alt kiiltiir, tartigsmal1 bir kavram olarak kendini sarkilarda, modada, duvar yazilarinda gosteren;
mubhalif bir direnis kiiltiirinti ifade etmektedir (Hebdige, 2004). Radikal medya iizerine tartismasini
stirdiiriirken John D. H. Downing (2017), popiiler kiiltiiriin, muhalif kiiltiire gére daha genis bir kavram
oldugunu ifade etmektedir. “Popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiirii birbirine niifuz ederken ve birbirini
etkilerken muhalif kiiltiir de, popiiler kiiltiirii ve kitle kiiltiiriinii sekillendirip etkiler mi?” sorusuyla yola

cikmistir (Downing, 2017, s. 33).

Downing’in bu sorusu aslinda, bu caligmanin da temel aldig1 popiiler kiiltiir durusunu
tanimlamaktadir. Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii, kimi zaman birbirleriyle etkilesim i¢inde olabilen ama
yine de birbirinden iki ayr1 kavram olarak ele alinmalidir. Ayrimlari zitlik bi¢iminde degil, gecirgenlik

diizeyindedir. Muhalif kiiltiir ise, popiiler kiiltiiriin bir alt kiimesi olarak, onu etkileyebilme ve ondan
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faydalanabilme imkanina sahip olarak diisiiniilebilir. Bu ¢aligmanin temel ¢ikis noktasi, popiiler kiiltiiriin
muhalif bir ara¢ olarak kullanilabilmesiyle, bunun kimi zaman igerigi de bozabilecegi ihtimalini bir

arada diisiinme egilimindedir.

Aslinda bu iki kavram arasindaki temel fark, izleyiciyi konumlandirig ve tanimlayis biciminden
kaynaklanmaktadir. Izleyicinin bir kitle olarak tanimlanmasi, onun pasif olmasini ¢agristiran bir anlami
beraberinde getirmektedir. Kitle kiiltiiri ve kiiltiir endiistrisi kavramlarini ilk olarak tartisan Theodor
Adorno (2014), baslangicta kitle kiiltiirii olarak ifade ettigi kavrami sonrasinda kiiltiir endiistrisi olarak
kullanmaya baglamistir. Ilk kavramda izleyici toplulugunu kitle olarak ele alma egilimindeyken,
sonrasinda bu kiiltiir metalagmasini tiretim siirecleriyle olusan endiistriye baglamistir. Ancak yine de
Adorno, sanatin popiilerlesmesini kitschlesme olarak olumsuz bakimdan degerlendirmektedir. O, kiiltiir
endiistrisini, disarida higbir sey kalmayacak bicimde biitlin 6gelerinin birbirine baglanmis olmasiyla,
topyekiin toplumsal aldanisla iligkilendirmektedir. Karsit goriisleri de bu yiizden hafife almaktadir
(Adorno, 2005, s. 213).

Max Horkheimer da (1998), benzer bir bicimde daha etkinsiz bir izleyici toplulugu tanimi
yapmaktadir: Kitle kiiltiiriiniin sundugu biitiin araglar ve kolayliklar, bireysellik tizerindeki toplumsal
baskilar giliglendirmekte ve bireyin direnme imkanini, modern toplumun atomize edici isleyisi i¢inde

kendini koruma imkanini elinden almaktadir (Horkheimer, 1998, s. 166).

Bir diger goriis ise, daha etkin bir izleyici toplulugu tanimladigindan dolay1 daha etkilesimli bir
popiiler kiiltiir, muhalif kiiltiir iliskisi tanimlamaktadir. Kimi durumlarda popiiler kiiltlir, hegemonik
sOylemi yeniden iiretmeye ve giliclendirmeye uygun bir mecra olarak goriilse de, ayn1 bigimde kars1
hegemonik sdylemin yayilabilmesinde de ayn1 derece de etkin rol oynayabilmektedir. Fiske popiiler
kdiltiirii, iktidar iliskilerinin bir pargasi olarak degerlendirmekte; egemen olanla ona tabii olan arasindaki
bir miicadele alan1 olarak tanimlamaktadir (Fiske, 2012, s. 32). Ayn1 bigimde Scott da (2014) kamusal
ve gizli senaryolar adin1 verdigi toplumsal davranig bigimleri baglaminda; popiiler kiiltiirii, ezilen halkin
iktidara kars1 gizli direnis¢i ve yikici senaryolar iiretmesinin bir yolu olarak gérmektedir. Ona gore,

kolektif direnis eylemleri, popiiler kiiltiiriin bir parcas1 haline gelmektedir (Scott, 2014, s. 230).

Aslinda popiiler kiiltiiriin radikal medya ile baglandig1 nokta tam da burasidir. Sanat ve popiiler
kiiltiir iizerine yapilan tartismalarin benzeri, radikal medya iizerinden de siirdiiriilebilir. Oncelikle radikal
medya kavramimin simirlarint belirlemek ve onun kapsamini tanimlamak gerekmektedir. Downing
(2017), radikal medya kavramiyla, hegemonik politikalar, dncelikler ve bakis acgilarina kars1 goriisii

ifade eden, genellikle kiigiik 6l¢ekli ve degisik bigimlerdeki medyay1 kastetmektedir. Egemen goriisiin
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araciligin1 yapan ana akim medyanin tersine alternatif bir medya mecrasin isaret eden radikal medya
oksimoron bir kavramdir ve kendi i¢inde bir¢ok zit diisiinceyi barindirabilir. Bundan dolay1 bir¢ok engeli
oldugundan s6z etmek miimkiindiir, radikalligin kendi i¢inde yeni bir hegemonik sdylem iiretebilme
ihtimali bu tehlikelerden biridir. Ote yandan bazen dini bir medyanin da radikal kabul edilebilme durumu
s0z konusudur. Bu nedenle bu sinirlar ¢izilirken ve radikal medya nitelendirilmesi yapilirken bu durum
belirginlestirilmeli ve agik bir bigimde ortaya konmalidir. En nihayetinde, alternatif radikal medyanin
tek ortak noktasi, nadiren hepsi birden her durumda bunu yapsa da, birilerinin koydugu kurala kars1

gelmeleridir (Downing, 2017).

Ote yandan radikal medya ile ilgili belirtilmesi gereken en énemli sey, radikal medyadan sdz
edilirken televizyon, radyo ve basili yayinlar disinda bir¢ok mecray1 kapsayabiliyor olmasidir. Kisaca
ifade etmek gerekirse, Downing’in (2017) baskilanan gruplarin direnislerini dikey olarak ifade etmeye
calistiklar1 ve iktidarin politikalarina kars1 destek, dayanisma ve iletisim agin1 yatay bicimde insa edecek
bicimde organize olmay1 saglayabilecek biitiin iletisim mecralar1 radikal medya araci olarak
tanimlanabilmektedir. Scott da (2014, s. 238), ritiiellerin, danslarin, oyunlarin, giyimlerin, masallarin ve
dinsel inanglar1 benzeri sekilde birer direnis medyas1 olarak degerlendirmektedir. Bu nedenle radikal
medya ve popiiler kiiltiir arasinda gii¢lii bir iliski s6z konusudur. Downing’e (2017) gore “Popiiler kiiltiir,
radikal alternatif medyanin olugmaya basladig1 yerdir. Popiiler kiiltiir, ticarilestirilmis kitle kiiltlirii ve

mubhalif kiiltiirle de kesisir” (Downing, 2017, s. 39).

Gortldigi gibi popiiler kiiltiir tizerine birgok farkli yaklagim vardir ancak bu ¢aligmanin durusu,
popiiler kiiltiiriin her durumda yeniden anlamlandirilmaya acik, etkilesimli ve ¢ok katmanli bir yapisi
oldugu diisiincesini savunmaktadir. Kimi zaman igeriklerin, sanatsal icerikler de dahil olmak iizere,
metalasabilme tehlikesine karsin; popiiler kiiltiir karsit kiiltiir gelistirebilmenin ve yayabilmenin temel
araclarindan biridir. Ayn1 zamanda popiiler kiiltiirlin bir muhalif goriis olusturabilme amaciyla

kullanilmas: bir tersine ¢evirme olarak degerlendirilebilir.

Kisaca, halkin biitiin giindelik yasam pratiklerini, sanati ve diger biitiin iletisim mecralarini
radikal medya araci olarak kullanabilmenin imkani, onun popiiler kiiltiirle, muhalif kiiltiirle ve halk
kiiltiiriiyle i¢ ice ge¢misliginin kanitidir. Walter Benjamin’in de dedigi gibi: “Fasizmin politikay1
estetize etme ¢abalarinin vardigi nokta, iste budur. Komiinizm, buna sanatin politize edilmesiyle yanit

verir” (Benjamin, 2016, s. 79).
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2. Bir Radikal Medya Araci Olarak Miizik

Miizigin tarihi, “seriivenlerle dolu bir yolculuk, yoksunluklar macerasidr”. Kuslari cagiran ilk insanlarin
sarkisi, ilk ¢obanlarin fliitii, ilk avcilarin yay, ilk gok giiriiltiilerinde duyulan tanrilarin ruhlari, ilkel ¢ok seslilik,
klasik kontrpuan, tonal armoni, on iki sesli miizik, caz, rap, elektronik miizik ve bugiiniin sampling’i arasindaki tek

benzerlik, giiriiltiileri sekillendirme, giizel olani kaosun i¢inden ¢ikarma hayalidir (Attali, 2001, s. 22).

Miizik islevi ve amaci konusunda net ifadelerin kullanilamayacagi bir sanat alanidir. Miizik,
ontolojik olarak ilk insandan bu yana, seslerin bir araya getirilmesiyle olusan bir kompozisyon olarak
tanimlanabilir. Ancak kimi zaman biiyiisel inaniglarla, kimi zaman dogay1 taklit amaciyla, kimi zaman
duygu ve diisiinceleri ritmik olarak ifade etme yontemi olarak, kimi zamansa bir eglence ve haz araci
olarak veya hepsi i¢in, bu sanat alaninin kullanildigi sdylenebilir. Erol’a (2002, s. 75)’a gore,
miizikestetigi, sosyoloji, etnomiizikoloji, felsefe gibi alanlarin kendilerine 6zgii miizik tanimlari,
miizigin ontolojisini anlamaya calisan farkli perspektiflerdir. Ote yandan yalnizca miizik tanimlar1 degil,
miizige yonelik yaklasimlar da kiiltiirel olarak doniismektedir. Yine de genel bir bakis agisiyla

bakildiginda, miizigin, insanlik tarihinden bu yana insanin hayatinda etkin bir rol oynadig: ortadadir.

Popiiler miizige yonelik tartismalar, popiiler kiiltiire yonelik tartigmalarla kosut olarak
ilerlemektedir. Bir kisim Frankfurt okulu diisiiniirleri gibi, popiiler miizigi mevcut olan1 yeniden iireten
bir aygit olarak degerlendirmektedir. Bu bakis agisina gore popiiler miizik toplumsal anlamda bir
biitiinliik yaratarak iktidar tarafindan yonlendirmeye acik hale getirir, unutturur, uyusturur ve pasiflestirir

(Yaylagiil, 2009, s. 200).

Miizik, ayn1 zamanda biitlin sanatlarda da oldugu gibi, hem iktidar sdylemini hem de direnisi
icinde barindirabilme o6zelligine sahip bir alandir. Hangi tiir iktidar sistemi olursa olsun, yerini
kalicilastirmak i¢in, miizigin ¢esitli tiirlerini kullanmiglardir. Ancak biitiin miizik tarihi igerisinde halkin
icinden yiikselen, cogunlukla siirlerin ve sozlerin ritmik bir sekilde sdylenmesiyle olusmus bir direnis
miizigi so6z konusudur. “Her seferinde miizik kurtulur, teslimiyeti reddeder, ytirtirliikkteki kanunun

yikiciligini ve yeni bir iktidar bi¢iminin yakin oldugunu bildirir”(Attali, 2001, s. 30).

Diinya tarihinde azinlik gruplarin tepkilerini duyurmak i¢in ve aralarinda birliktelik duygusu

yaratabilmek i¢in siklikla miizige bagvurduklari goriilmektedir. Downing’in de (2017) ifade ettigi gibi:

Sarki bir baska alternatif aragtir. (...) on sekizinci yiizy1l Paris’i yada Londra’sinin politik sokak
sarkilarindan ve dini sarkilardan, blues miizigin tarihinden, 19060’lar ve sonrasinda Latin Amerika’da nueva
cancion’un roliinden, 1920’lerde Tiirkiye’den go¢ eden Yunanlilarin yarattig1 rembetiko miiziginden, Meksikal1 ve

Meksika kokenli Amerikalilarin corridoslarindan, Almanya’daki ve bagka yerlerdeki is¢i hareketinin protest
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sarkilarindan, Vietnam Savasi donemindeki savas karsit1 sarkilardan, niikleer karsit1 sarki sdzlerinden, raggae, punk,

rap ve pek ¢ok diger drnekten soz edebiliriz (Downing, 2000)

Bu derece politize olabilme ve yayilabilme imkanina sahip bu alan, gegmis donemlerde sik sik
iktidarlarin sansiirleme ve engelleme geregi duydugu bir mecra olmustur. Tipki karnavallarin da iktidar
tarafindan korkulan bir toplumsallagsma alani olmasi gibi, miizik de benzer bir giice sahiptir. Ciinkii
sembolik anlamlarin gizliden gizliye ¢ok giiclii bir bicimde kullanilabilecegi bir radikal medya aracidir.
Bu noktada radikal medya olarak miizik, giiclinii metaforlarindan almaktadir. Scott (2014), incelikli bir
sekilde bu iceriklere yerlesen mesajlarin, ilgili kitleler tarafindan anlasildig1 halde istenmeyen gruplarin
kod agim1 yapamayacag gizlilikte olabilecegini ifade etmektedir. Yani mesajin hem tetikleyici hem de

masum bir tarafi oldugundan, kars1 argliman iiretmek ve tepki vermek giiclesmektedir (2014, s. 239).

Miizik yalnizca iktidarla miicadele etme alani1 degildir, ayni zamanda grup bilincinin
kuvvetlenmesini ve bdylece bireyin bir topluluga ait hissetme duygusunun pekismesini saglamaktadir.
Boylece yatay iletisimin saglanmasindan onemli bir etkiye sahiptir. Hem sozlerinin kolaylikla
anlasilabilmesi bakimindan okuma yazma bilmeyenlere bir seyin rahatlikla anlatilabilecegi, bir biling
olusturulabilecegi ve miizigin yarattig1 haz nedeniyle de olusturdugu duygulanim sayesinde birlestirici

bir gii¢ olabilecegi sdylenebilir (Downing, 2017).

Bahtin de (2005, s. 250), miizigin i¢inden dogan direnci, bir alt etme yontemi, bir zafer olarak
degerlendirmektedir. Bu tiir bir ortak duygulanimin ve bilincin olusturulmak istenmesinin altinda bir
cesit kimlik bunalimi yatmaktadir. Bu nedenle de bir tiir kimlik olusturmaya calisan ve bu kimlige ait
bir dil ve kiiltiir iiretmeye ¢alisan bir toplulugun, toplumsal kabul gérmeyle ilgili bir bunalim1 olmasi
miimkiindiir. Kimlik yaratma ihtiyacinin arkasinda onay gormeyen bir var olma bigimi yattig1
sOylenebilir. Kimligi taninmayan veya kabul edilmeyen bir toplulugun miizigi; kendi kimligini hem
egemen simiflara/gruplara, ayn1 zamanda kendi grubundaki diger insanlara da tanitma ve yasatma
ihtiyacindadir. Boylece kimlik daha sik1 kurulmus olacaktir. Erol’un da (2002) ifade ettigi gibi, popiiler
miizigin anlami, kimliklere iliskin deneyimleri de i¢inde barindiran kolektif tiretimlerdir. Ona gore,
kisisel kimlik yalnizca bireysel degil, toplumsal da bir nitelik tasimaktadir. Dolayisiyla popiiler miizik,

bir grubun i¢indeki tarzlar1 ve bakis agilarini goriiniir hale getirmektedir (Erol, 2002).
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3. Rap Miizigin Dogusu ve Tiirkiye’de Rap

Rap miizigin, hip-hop kiiltiiriiniin bir par¢asi olarak ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Hip-hop kiiltiiri,
rapin haricinde bir sokak yazilama sanati olan grafitti, bir dans ¢esidi olan breakdans’1 i¢inde barindiran
bir yasam tarzidir (Ozdemir, 2017, s. 231). Rap miizigin kendine &zgii bir sdylemi, giyim tarz1 ve kiiltiirii
vardir. Hip-hop kiiltiirii i¢inde yapilan miizige rap adi verilmektedir ancak rap yalnizca bir miizik tiirii
degildir: “Hip-hop miizigin temelini olusturan “rap” terimi hem bir s6zlii icra bigimi manasinda fiil, hem
de miizik tiiri baglaminda isim olarak kullanilir” (Isik Dursun, 2016, s. 215). Attali, rapin dogus

hikayesini su sekilde 6zetlemektedir:

1975’e dogru Jamaikali bir miizisyen, Kool Herc, block- parties denilen, trafige kapali sokaklarda yapilan
eglenceleri canlandirmak igin sound system prensibini Bronx’a ithal eder. Onun arkasindan, bagka MC’ler* ¥ bir
stire sonra, iki okuyucu yivli vinil plaklarla oynayarak rap diye adlandiracagimiz miizigin temellerini atar (Amerikan

argosunda rap, “dedikodu yapmak” bagka bir deyisle dogaclama konugsmak demektir) (Attali, 2001, s. 159).

Rap miizik her bakimdan dogusundan itibaren protest bir nitelige sahiptir. Gettolarda ve
banliydlerde yapilmaya baslanan bu miizik tarzi, Afro-Amerikan kiiltlirlin bir {iriinii olarak ortaya
cikmistir. Rap, hem miizikal bakimdan hem de ortaya ¢iktig1 ortamin igerige yansimasi kaynakli olarak
son derece politik ve muhalif bir miizik tiliriidiir. Bi¢cimsel olarak daha bozulmus bir miizikal bi¢im s6z
konusu oldugundan, sadece bigimsel olarak bile hegemonik miizik sdylemine tepki teskil etmektedir.
Ucer’in de (2013, s. 252) ifade ettigi gibi, hip-hop baskic1 bir toplumda 6zgiirliik arayisindaki siyahilerin,
sorunlarini ifade etme ve yasaklara direnme araci olarak iglev gormekteydi. Bozdag (2014, s. 21) ise
1970’lerde ortaya cikan bu kiiltiir protest sanatin yalnizca plastik sanatlarla sinirli olmadigini, dans,

miizik, tiyatro gibi performatif sanatlarda da kendin gosterebilecegini ortaya koymaktadir.

Rap miizikte de, diger biitiin miizik tiirleri ve sanatlar i¢in de gegerli olan popiilerlesme meselesi
bir tartigma konusudur. Bu konuda popiiler kiiltiir kuramecilarinin duruslarini hatirlamak gerekirse, iic
tiir yaklasim s6z konusudur. ki, popiilerlesmenin yozlasma getirecegini; ¢iinkii ana tema olarak fakirlik
hayatini, uyusturucuyu se¢mis olan; statiikoya tepki gostermeyi ana tavir olarak benimseyen ve bunu
cok yiiksek sesle yapan bir miizik tiiriiniin, popiilerlesmesinin onun igerigini dogal olarak bozacagini
savunmaktadir. Ikincisi, aksine genis kitlelere yayilmanim, ¢ok daha fazla kisiyi etkileyebilme giicii
verdigini bu nedenle olumlu bir durum oldugunu iddia etmektedir. Ugiinciisii de, bastan beri bu

calismanin durdugu konumdur, yani her ikisinin de miimkiin oldugunu; popiilerlesmenin anlam kaybina

HHE ER Master of Ceremony
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neden olabilecegi gibi ayni1 zamanda giiclii bir etki olusturarak, karsi hegemonik sdylemin, iktidarin

araclariyla saglanabilecegini savunmaktadir.

Attali’nin (2001, s. 160) ifade ettigi gibi rap muhalif niteliginden dolay1 ¢ogu kez ve sansiire
ugratilmasina ragmen, George Bush ve Bill Clinton gibi iktidar temsilcilerinden tepki alip sansiire
ugratilmasina ragmen hizla diinyaya yayilmis bir kiiltiirdiir. Bunun birden ¢ok nedeni oldugunu
soylemek miimkiindiir. Oncelikle yapim siirecleri olduk¢a maliyetsizdir, ¢ok az teghizatla rap miizik
iiretmek miimkiindiir. Ote yandan rapi insa eden sarki sozii, beat, sample$$$$555 gibi unsurlar; rapin her
tirlii kiiltiire rahatlikla uyarlanabilmesinin yolunu agmigtir. Bu durum Hebdige (2004) brikolaj olarak
adlandirmaktadir. Kiiltiire gore sozlerin arkasina eklenen samplelar degiskenlik gosterebilmekte, bundan
dolayr da girdigi kiiltiire kolayca kanalize olabilmektedir. Ayrica sozlerin yazilist da kiiltiire gore

rahatlikla bigimlenebilen bir diger unsurdur.

Rap miizigin Tirkiye’ye gelisi ise, Almanya’daki go¢men Tiirkler dolayimiyla gergeklesmistir.
Almanya’da yasayan go¢men Tiirklerin, Tiirkiye kiiltlirline 6zgli miizik parcalariyla iirettigi rap, once
Almanya’da sonra da Tiirkiye’de hizla popiilerlesmistir. Isik Dursun (2016, s. 217), Almanya gibi
iilkelerde {iretilen Tiirk¢e hip-hop’un arabeskle benzer islevde oldugunu diistinmektedir. Bu noktada
yazar, gurbet¢i miizigine isaret etmektedir. Ona gore, Almanya’ya is¢i olarak giden Tiirkler, kendilerine

ait miizigi de peslerinde gotiirmiislerdir.

Zaten bir azinlik miizigi olarak ortaya ¢ikmig olan rap, diinya iizerindeki biitiin azinlik
konumundaki topluluklarinin hizla ayak uydurabildigi ve kendi kiiltiirlerine hizla eklemlediklerini
sOylemek miimkiindiir. Tiirkiye’ye rap ilk olarak Almanya’da ortaya ¢ikmis olan Cartel grubuyla
gelmistir. Cartel, miizigiyle Almanya’daki azinlik konumundaki Tiirklerin sesi olma niteliginde sarkilar
yapmustir. Boylece hem milliyet bilincini baska topraklar {izerinde yeniden kurma hem de gé¢men
ruhundan kaynaklanan ezilmisligi, vatan 6zlemini giderebilme agisindan Cartel’in miizigi ilk en etkili
rap olarak tanimlanabilir. Cinar’in (2016, s. 138) da belirttigi gibi, daha dnceki rap miizik gruplarindan
Cartel’i aywran, Tiirk ezgilerini kullanmalari ve bdylelikle oryantal rap adinda bir tiirlin 6rnegini

vermeleridir.

Boylelikle hiphop kiiltlirii Tiirkiye genclerinin hayatlarina girmistir. Tiirkiye rapinin genel
anlamda incelendiginde dayandigi net bir politik konum yoktur. Hatta farkli tarzlarda ve amaglarda
iiretilen rap miizikler s6z konusudur. Ornegin Islami rap, arabesk rap, milliyetci rap gibi farkli

formatlarda ve farkli gruplarin sesleri olabilmek adina yapilan cesitli tiirlerde rap sarkilart soz

$55588% Farkli miizik tarzlarindan devsirilen kesitlerin kullanimi.
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konusudur. Da Poet, Patron, Saian Sakulta Salkim, Fuat Ergin, Eypio, Joker, Saniser, Allame, Sokrat St.
gibi rapgilerin daha ¢ok muhalif rap igerikleri iirettigini sdylemek miimkiindiir. Bunun yaninda Sagopa
Kajmer, Ceza, Ezhel gibi ¢ok fazla sayida izlenme alan ve son derece popiilerlesmis rap sanatgilar1 da
vardir. Ancak bu isimler de icerikleri bakimindan son derece muhalif sarkilar iiretmektedirler. Bu
isimlerden Ezhel, Tiirkiye’den Almanya’ya giderek, sarkilariyla direnis¢i bir kiiltiirli iretmeye devam
etmektedir. Cogunlukla bandrolsiiz albiimlerin ¢ikarildig1 ya da internet ortamindan yayilmak tizere
yapilmis bir¢ok sarkinin oldugu piyasa i¢inde, {inlii televizyon kanallarinda bu isimlerin video klipleri
yaymlanmakta ve hatta Youtube’daki videolar:1 milyonlara erismektedir. Hatta Ceza, son donemlerde
birgok reklamda bile oynamaistir, baz1 pop miizik sarkicilariyla diietleri de s6z konusu olmustur. Ancak
basta da belirtildigi gibi, bu durumun rapi kalitesizlestirdigi ve i¢ini bosalttig1 yargisi tartismali bir

konudur.

4. Yontem

Tiirkiye rap sanatcilari igerisindeki bu cesitliligin bir kolunu da, protest rap sanatcilari
olusturmaktadir. Bu aragtirmanin esas arastirma konusu da rapi muhalefet, protesto ve direnis amaciyla
kullanan bu rap sanat¢ilaridir. Bu ¢alismanin amaci dogrultusunda degerlendirilmek {izere Saian Sakulta
Salkim, kisaca Saian, mahlasl rap sanatgisi se¢ilmistir. Ciinkii Saian benzer tiirde rap miizik yapan diger
sanatgilara oranla sosyal mecralarda daha fazla etkilesim almaktadir. Ayn1 zamanda sarki sozlerini
yazarken sanatin dallarindan 6zellikle de siirden faydalanmasi bakimindan Saian, sanatin radikal medya

araci olarak etkilesimli olarak kullanilmasina iyi bir 6rnek olarak goriilebilir.

Bu baglamda oncelikle Saian kisaca tanitilmis hemen ardindan sarki sozleri iizerine radikal
medya odakli bir okuma yapilmis son olarak da kendisiyle Tiirkiye’deki rap miizik {izerine
gerceklestirilen roportaj ¢oziimlenmistir. RGportaj ¢evrim ici ortamda gergeklestirilmistir. Kendisine e-

posta yoluyla ulagilmig ve sorular iletilmistir. Sorular1 cevaplayarak yeniden doniis saglamistir.
5. Coziimleme ve Bulgular
5.1. Saian Sakulta Salkim Kimdir?

Saian Sakulta Salkim mahlashh rap sanat¢inin ger¢ek adi, Gliney Erkurt’tur. 1983 Mersin
dogumludur. SaianSs mahlasi ile rap diinyasinda adin1 duyurmustur. istanbul Teknik Universitesi Gemi
Insaat1 ve Gemi Makinalar1 Miihendisligi mezunudur. Kendisi gibi rap sanatcisi olan Patron’la birlikte
sarkilar yapmistir. Daha sonra Karagali mahlasli rap sanatgist ile birlikte calismaya baslamistir. Karagali

ile birlikte Battle Royal isimli albiimii ¢ikarmasiyla birlikte 2009 senesinde Undergroundrap’e biiyiik
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katkilar saglamistir. Hayran kitlesini bu sayede oldukca artirmistir. 2010°da ‘Dilimizi Biliyor’,
2012°de ‘Bagibozuk’ ve 2013 senesinde ‘Basibozuk 2’alblimlerini piyasaya siiren SaianSs PMC miizik

bilinyesinde rap miizige devam etmektedir ayn1 zamanda meslegini siirdiirmektedir (Admin, 2014).
5.2. Saian’mn Sarkilar1 Uzerine Bir Degerlendirme

Rap ile ilgili goriislerini degerlendirmeden dnce, Saian’1n sarkilarina géz atmakta fayda vardir.
Saian’1n rapinin neden bir radikal medya araci olarak nitelendirilebilecegini ve onun rapi nasil politik
direnis ve bu direnigin yayilmasi amaciyla kullanabildigini gostermek adma dort tane sarkisi

incelenmistir.

Politik gdondermeler, adaletsizlige ve esitsizlige yapilan vurgu onun sarkilarinin ana temasini
olusturmaktadir. Sikca statiikoya karsi elestirel yaklasimda bulundugu dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda
onun sarkilarinin protest bir tavir iginde oldugu sdylenebilir. Kimi zaman tarih i¢inden 6rneklerle kimi
zamanda donemin belirli Orneklerini so6zlerine tasiyarak, dinleyicilerini bir perspektif sunmay1
amacladig1 diisiiniilebilir. Ornegin 2010 yilinda ¢ikarttig1 Dilimizi Biliyor albiimiinden se¢ilmis Felegin

Cemberine 40 Kursun adl1 sarki buna bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu sarki ayni zamanda Saian’in ¢ok dinlenme aldig1 pargalardan biridir. Youtube’da 4.8 milyon
dinlenmeye sahiptir. “Ben Meksikaliyim adim Emiliano Zapata, toprak ve 6zgiirliik dedim yok devrildi
guverta. Iranltyim, bizzat koreltip ben onca beyni, karanliga gémdiim adim Ayetullah Humeyni. Benim
bir ritlyam var adi Martin Luther King. Bakin demokrasi benle beraber 6ldii ben Hrant Dink (...)” gibi
sozlerle ilerleyen ve tarihten direnis¢i figiirlerin adin1 gegiren bir sarkidir. Sark: s6zleri, tarihsel olarak
onemli kisileri ve olaylarin bir araya getirilip yorumlanmasiyla olusturulmustur. Bu noktada bu sarkiy1
dinleyen ancak bu olaylardan haberi olmayan birisi i¢in bu sarkinin, aragtirmaya ve konuyla ilgili bilgi
edinmeye yonlendirici bir islevi oldugu sdylenebilir. Tarih boyunca ezilenlerin ve ezenlerin konumlarini
bir sarki icinde belirtmek, o sarkinin radikal medya arac1 olarak goriilmesinin de hakliliin1 bir kere daha
ortaya ¢ikartmaktadir. Ayrica yalnizca olaylar1 anlatmak degil iistelik bir de ona bulunulan konuma gore
yorum katmak, sarkinin muhalif kimligini bir kere daha belirginlestirmistir. Downing’in de (2017), ifade
ettigi gibi marksist terminolojinin tek bir kelimesini bile bilmeyen, okumamis olan isciler, muhtemelen
hareketin gruplarinda digerleriyle birlikte bu sarkilar1 sdylemekteydiler. Bu, bir sarkinin bir davay1
anlama da ve onunla ilgili seylerin bilmeyenlere ulastirilmasi baglaminda ne kadar giiclii oldugunun iyi

bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

2012 yilinda ¢ikmis Basibozuk albiimiinlin ayn1 adli sarkisinin nakarati ise, bir ¢esit poetika

niteligi tagimaktadir. “Korkum yok bana ver gergegi. Bu rap anlatir tagsan bardagi ve her seyi. Kalemim
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inzal etti ben bir sivil ozanim. Basibozuk ciimleler yazarim, oyun bozanim” Sanat¢inin kendi kendini
tanimlama bicimi, onun sanatindan beklentisini ve sanatindaki tavrini da belirler. Bu sozlere
bakildiginda ise, sanat¢inin rap miizigi tagan bardagi ve her seyi anlatmak isteyen bir ara¢ olarak
gordiigiinii soylemektedir. Yani Saian’in yasadigi toplumla ve iktidarla bir derdi vardir ve bunu ifade
etmek icin rap miizigi bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Yine ayni sarkida, Ciineyt Arkin’in Yikilmayan
Adam filminde sdyledigi “Halk parasi olanin, giicli olanin daima hakli ¢ikmadig bir diizenin 6zlemini

cekiyor” soziiniin kullanilmis olmas1 dikkat ¢ekici bir diger 6gedir.

2007 yapimmi Sitki Dur Geliyorum albiimiinden Su¢ adli parca da, Saian’in mubhalif rapini
degerlendirmek acisindan 6nemli bir nitelik tagimaktadir. “Cocuk ast1 cunta aralik 13, 1980. Darbeden
akan en masum kan Erdal Eren. Toplum a¢ agikta kaldi sen seyrettin. Gene bir giinah kegisi buldun
astigin Seyh Bedrettin” s6zleriyle devam eden sarkida, Nazim Hikmet Ran, Aziz Nesin, Ugur Mumcu

gibi isimlerde yer bulmaktadir.

Felegin Cemberine 40 Kursun adli sarkida oldugu gibi, burada da tarihte statiikoya kars1 direnmis ve
bunun sonucunda g¢ok¢a acilar ¢ekmis, katledilmis, siiriilmiis, hapsedilmis tarihsel kisilerden s6z
edilmektedir. Ote yandan sarkilarinda siklikla hiyerarsiye tepki gosterdigi, ezilen halkin yaninda
oldugunu soyledigi gozlemlenmistir. Saian’in toplumdaki aksakliklarin ortaya koymak, iktidarin
elestirilmek, adaletsizliklere tepki gostermek amaciyla rapi kullanilmis olmasi radikal medya
cergevesinde oldukca Onemli bir o6rnek teskil etmektedir. Ayrica sik sik sairlerden s6z etmesi ve

sarkilarinda siirlerden sozler kullanmas1 da dikkat ¢eken bir diger ayrintidir.

Bu anlamda bu sarkilar, sanatin tiirleri arasinda etkilesimli bir iliski kurmak ve sanatini bununla
beslemek baglaminda degerlendirilebilir. Bu da popiiler kiiltiir ve sanat iligkisini bir kere daha
hatirlatmaktadir. Bazi sarkilarinda edebiyat baglantilar1 daha net bir sekilde goriilmektedir. Hem siirsel
bir dil kullanilmis hem de sairlerden s6z edilmistir. Kagit Bir Gemi ve Siireya 'dan Bir Dize adl1 sarkinin
sOzleri buna iyi bir 6rnektir: “Susardik... yildizlar1 sayip susardik. Ne kadar dargmsak biz o kadar

giizeldik. Ben Nazim'dan anlatirdim ya da Siireya’dan. I¢ine aglardin ben kalkardim mavi bir riiyadan”

Kars1 hegemonik sdylem iiretme amaciyla, yeni bir hegemonik sdylem inga etme; biitiin radikal
medya araglari i¢in gecerli olan bir tehlikedir. Ancak iktidarin ¢ok gii¢lii oldugu ortamlarda, ona kars1
koyma bi¢imi de benzer bir siddeti icerebilmektedir. Bu nedenle bu da iizerine tartisilmasi gereken bir
konudur. Saian’in genel bir bakisla sarkilar1 incelendiginde, benzeri nitelikteki rap sarklilara gore ¢cok

daha az kiifiir ve toplumsal cinsiyet bakimindan yeni eril bir sdylem yaratabilme riski ag¢isindan
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degerlendirilebilecek igerikler, daha az kullandig: dikkat cekmistir. Bu da dengenin kurulduguna yonelik
bir isaret olarak okunabilir. Radikal medya igeriginin yeni bir iktidar ve siddet sdylemini yaratmayan ya

da yaratmamaya 6zen gosteren bir 6rnegi olarak da Saian’in ele alinabilecegini gostermektedir.

Genel olarak sarkilarinin sdzlerine goz atildiktan sonra, onun rap ile ilgili diisiincelerini ve
yaklagimini bilmek; daha biitlinliiklii bir veri elde edilmesini saglayabilir. Bu nedenle Saian’la rap miizik

izerine bir roportaj gergeklestirilmistir.
5.3. Sakulta Salkim’la Yapilan Roportajin Yorumlanmasi

Oncelikle aktif olarak rap miizikle ilgilenen biri olarak Saian’in Tiirkiye’deki rap piyasasini
degerlendiris bigimi ¢ok 6nemlidir. Bu rapin kendi i¢inden kendine bakmasi, kendini elestirmesidir; bu
durumun bilinmesi, rap diinyasi igindeki tartigmalar1 anlamak bakimindan yol agic1 bir nitelige sahip
olabilir. Boylece bu tartigsmalardan yola ¢ikilarak, rap miizik piyasasi i¢indeki problemler ve bunlarin

nedenleri izerine anlamli veriler elde edilebilir.

Saian ilk olarak Tiirkiye’deki rap miizigin bir derdi olmadigindan s6z etmektedir. Literatiir
taramasinda kismen goriildiigii gibi, diinya iizerinde farkli bolgelerden gelisen rap miizigin hep
sOyleyecek bir seyleri oldugu gozlemlenmistir. Rap miizik genel olarak, yapilma amaciyla ve bicimiyle
muhalif bir ara¢ olarak nitelendirilirken, Tiirkiye’de rap miizigin amagsizca iiretilmesi; sosyolojik
bakimdan degerlendirilebilecek bir veri saglayabilir. Cilinkii toplumsal kosullarin, iilke i¢inde iiretilen
tiim iceriklere bir bigimde yansidigi tartismasizdir. Erkut bu durumla ilgili diisiincelerini su sekilde ifade

etmektedir:

Santyorum en biiylik derdi bir derdinin olmamasi, benim bakis ag¢imla. Neredeyse higbir tavir
gelistirememesi ve bunun beraberinde getirdigi vizyonsuzluk, vizyonsuzlugun disaridan bakan insanlarda yarattig1
(cogunlukla hakli) dnyargilar; bigiminde bir dizi sorunlar silsilesi beraberinde geliyor. Tabi ki bunu ¢ok genel
anlamda soylityorum. Keske gercekten bir derdi olabilseydi, Tiirkiye gibi bir iilkede 6zellikle, rapin anlatacaklari

olmali.

Saian’da ayni sekilde, rap’in sdyleyecek bir seyi olmasi gerektigini savunmaktadir ancak onun
piyasanin i¢inden rap miizige bakis1 gosteriyor ki, durum Tiirkiye’de beklenildigi gibi islememektedir.
Bunun nedenleri tizerine tartismak miimkiindiir. Sistem i¢inde islemeyen ya da sistemin bdyle islemesine
neden olan gerekgeler neler olabilir? Kars1 hegemonya sdylemi tiretmek bakiminda bu kadar gii¢lii olan
bir mecra, Tiirkiye’de neden suya sabuna dokunmamaktadir gibi sorular akla gelmektedir. Bunun
anlasilabilmesi i¢in, rap sanat¢isina rap piyasasinin i¢inden biri olaral piyasayla ilgili genel goriisleri

soruldugunda su cevaplari vermistir:
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Cok genel bir sdylemde bulunarak kalitesiz, vizyonsuz ve suursuz bir camia yorumunu yapabilirim. Ciinkii
bu alt kiiltiir i¢indeki insanlar herhangi bir elemeye tabi degiller, bir mikrofonu ve bir bilgisayar1 olan herkes bu isi
yapabiliyor. Bir kisi ben tiyatro oynayacagim diyorsa bir takim kalifikasyonlara tabidir ve bazi vasiflari tagir olmasi
gerekir, jazz miizisyeni olmak istiyorsaniz hem yetenekli hem de baz1 yeterliliklere sahip olmaniz beklenir, deneme

yazmak i¢in entelektiiel bir birikiminiz olmali, ama rapte bu gibi esikler yok.

Saian’in sozlerine bakildiginda, aslinda g¢aligmanin baginda rap miizigin radikal medya
baglaminda olumlu olarak degerlendirilen bir yoniiniin, nasil olumsuz bir sonucu da olabilecegini
gostermek agisindan degerlidir. Saian’in bu goriisleri; kolay iiretilebilirlik, genis kitlelere seslenme giicii
gibi bir takim Ozelliklerin, niteliksiz ve bilingsiz ellerde mecranin kendi kendini icten ciiriitebilme
ihtimalini de dogurdugunu ortaya koymaktadir. Ote yandan alt kiiltiir olarak tanimladig: bir alani, daha
yiiksek kiiltiirle iliskilendirerek bir elestiride bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Demek ki kendisi, bu isi
yaparken niteligin 6nemli olduguna inanmakta, sanatla ve siyasetle iliskilendirilmesine deger
vermektedir. Ustelik jazz ile rapi kiyaslamas1 da benzer sekilde popiilerlesmis ve alt kiiltiir niteligi

tastyan bu miiziklerin yine de yliksek ya da segkinci kiiltiirle iligskilendirilebilecegini gostermektedir.

Ote yandan daha gok dar gelirli sosyo-ekonomik ziimrenin sahiplenmis olmasina ragmen, yani daha fazla
ezilenlerin sahiplenmesine ragmen protest ve muhalif bir tavir ya da en ufak bir sivrilme de yok. Daha ac1s1 diigiince
yok! Onde yiiriiyenlerin de ¢ogunlukla yiizeysel kaldiklarim diisiiniiyorum. Edebiyatta ‘belediye sairleri’ diye bir
tanimlama vardi, mesela memlekette her alanda tam bir kargasa hali var ama onlar gidip koétii kaldirimlardan
yakintyorlar, gibi. Bizde de boyle, iilkede anlatilmas1 gereken o kadar ¢ok hikdye varken “savaslar ¢ok aci”dan,

yaziklanmaktan, popiilizmden 6teye gecemiyorlar, ¢linkii yeterli degiller, anlatacaklar ama kelimeleri yok!

Yine bu ifadelerine bakildiginda, rap miizigin sozlerinin ve miiziginin sanatla iliskisini
vurguladigr goriilmektedir. Dolayisiyla etkinin de bu niteliklere dayandiina inandigini sdylemek
miimkiindiir. Miizigin ya da muhalefetin hangi araglarla ve kimler tarafindan yapildiginin yaninda, nasil
yapildigini éne ¢ikarmasi bakimidan son derece biiyiik dnem tasimaktadir. Ote yandan Tiirkiye’deki

protest rap kiiltiiriiniin de siirdiigline ve yayginlastigina inanmaktadir:

Bu ¢izdigim karamsar tablonun tam karsisina sunu koyuyorum; benim jenerasyonumda sayilart az da olsa
bir takim isimler ¢izgilerini bozmadan ve arkalarindan yiiriiyenlere yol agarak ilerliyorlar. Benim oniimde Fuat
(Ergin) abi yiirtiyordu, biz arkasinda 3-5 kisiydik, simdi bizim arkamizdan yiiriiyenler var, onlar1 goriiyorum ve

inantyorum daha fazla olacaklar. Yanlis ayaklar iizerine ¢atilan kiiltiirii belki de sagaltacaklar, bilemeyiz...

Tam da bu noktada, popiilerlesmenin rap miizik {izerindeki etkisiyle ilgili diisiinceleri

soruldugunda verdigi cevaplar da bu ¢calismanin iskeletini olusturan goriisii destekler niteliktedir:
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Popiilerlestikce demek, daha genis kitlelerce, kalabaliklarca tiiketilebilir bir forma sokulmasi, poplagmast
anlamina geliyor, tabi bunun da yolu bir takim 6diinler vermekten geciyor. Kaldi ki TV sovlarinda 6rneklerini de
¢ok somut olarak gorebiliyoruz. Faydali mi1? Bilemem ben nehrin karsi tarafindayim, ama benim harcim degil.
Benim kafamdaki rap ve bugiine kadar beni emziren rap kara duygulu oldu her zaman, nehrin dibinden ve ana

akimin tersine akmali. Bu demek degil ki izole olsun, ama kendi misyonu bunu gerektirir, gerektirmelidir.

Ifadelerinde goriildiigii gibi, yayginlasmanin igerigi kayba ugratabilecegini diisiinen Saian, izole
olmanin da mecray1 beslemeyecegini dile getirmektedir. En nihayetinde, radikal bir direnme araci olan
rap miizik, kendi cergevesi i¢inde daha genis kitlelere yayilarak ve icerigini kaybetmeden de kendi
varligimmi silirdiirebilmektedir. Saian’in; statiiko karsiti, yikict ve direnis simgelerini barindiran
sarkilarinin milyonlarca tiklama almasi bile bunu kanitlar niteliktedir. Pop sarkilarin aldig1 tiklamalar

yaninda, bu say1 az goziikse de kendi ¢ergevesi icinde ciddi bir popiilerlik elde ettigi sdylenebilir.

Saian’1in bu noktada rapi bir radikal medya araci olarak goriip gérmedigi de 6nemli bir diger veri
kaynagi olabilir. Oyleyse, kendi deneyimleri iizerinden, kendi sarkilariin aldig: tepkileri yorumlamast,
bu anlamda etkin bir rol oynayabilir. Boylece rapin grup ici yatay iletisimi genisletmesindeki ve kimlik
duygusunun yaratilmasindaki islevi pratik diizlemde goriiniir hale getirilebilir. Bu noktada Saian, aldig1

etkilesimi degerlendirmesi istendiginde su cevabi vermistir:

Benim dinleyicimle aramda gayet etkilesimli ve 6zel bir iletisim var. Hem gergek hayatin i¢inde hem sosyal
medya araciligiyla her daim genelde olumlu ve merak dolu geri doniisler aliyorum. Soru soruyorlar! Hem bana, hem
de aslinda kendilerine soruyorlar. Bazen kafalar1 karisiyor, o gline kadar edindikleri deger yargilariyla, fikirleriyle
hatta ahlaki degerleriyle yenileri ¢arpisiyor, sarsiliyorlar bazen, bu onlar1 sorgulamaya itiyor, beni mutlu eden,
degirmenime su tasiyan da bu zaten, zaten amacim hig¢bir zaman bir fikir ya da ideoloji dayatmak olmadi. Onlarla
yolda sokakta internet ortaminda, denk geldigimizde konser ¢ikislarinda sohbet ediyorum, vicik vicik hayranlik
disinda bir tavirla yaklasirlarsa eger seve seve yapiyorum, gelin oturalim deyip ¢ay 1smarladigim oluyor. Seviyorum
piril piril gézleriyle merak ediyorlar, sairin dedigi gibi "¢iinkii merak bir devrimcinin hazirligidir". Bunlar haricinde
iniversiteli olusumlardan, kuliiplerden talep ve doniisler alryorum. Bir sarkimi kurduklari kuliip biinyesinde
tartismaya agmak i¢in miisaade istiyorlar, ya da ‘edebiyat ve rap iliskisi’ tizerine konferans sdylesi yaptigim da oldu,

davet ediyorlar, uzanabildigim kadariyla iglerinde olmaya ¢alisiyorum, ¢alisacagim da, hosuma da gidiyor.

Bu ifadelerden de acikg¢a goriildigii gibi, rap sanat¢isinin onu takip edenlerle arasinda oldukga
etkilesime acik bir iligki s6z konusudur. Saian’in katilim gosterebilen, etkilesime gecebilen ve
geribildirim vermeye yonelik istekli olarak tanimladigi izleyici bi¢imi, bir pasif kitle olmaktan oldukga

uzak olarak yorumlanabilir.

Bunun 6tesinde, protest rap lreticisinin yaptig1 miizikle dinleyicilerini etkileyip etkilemedigi

hakkinda bir yargisinin olup olmadig1 6nemli bir konudur. Saian onu takip eden kitlenin hareket halinde
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oldugunu sdylemekte ve sarkilarinda onlar1 harekete gegirecek bir takim seyleri bilingli yaptigini da
iistiine eklemektedir. “Cogu sarkida kasitl olarak yarattigim kaotik hava onlarin yelkenlerine bir ilk-

rlizgar oluyor” Ddyerek bunu ifade etmektedir.

Rap miizigin bir radikal medya araci olarak kabul edilmesinde en 6nemli etkenlerden biri olan
kimlik belirleme ve onu saglamlastirma giicii konusunda farkindalik sahibi olarak m1 miizik yaptig

soruldugunda:

Esasinda yalnizca miizik bile bir 'biz' duygusu yaratabilir. Bir bilingle icra edilen rap, ncelikle Tiirkiyelilik
daha sonra evrensellik vurgusu yapabiliyorsa bu zaten insani degerler ¢ergevesinde bizi bize hatirlatir, kulagimiza
fisildar. Diger yandan, bir alt kiiltiir olusurken de rap bunun bir enstriimani olabiliyor, Almanya'daki gettolardan
tutun Fransa banliydlerine kadar varoslarin mars1 olageldi, Paris'te Keny Arkana biiyiik kitleleri miizigiyle

orgiitleyebilir mesela. Yanlis ellerde provakatif bile olabilir.

Buradaki sozleriyle son derece bilingli bir sekilde sarki yaptigii ortaya koymaktadir. Ureticinin
farkindaliginin yani sira tiiketicinin farkindaligi da 6nem tagimaktadir. Kendisi sarkilariin farkindalik
yaratict oldugunu diigiiniiyor mu sorusu iizerine, kendi deneyiminden orneklerle su bi¢imde yanit

vermistir:

Ben heniiz bir lise 6grencisiyken Fuat Ergin’in Berlin’de yaptig1 rap o yasta Anadolulu bir ¢ocugun
neredeyse biitiin bir hayata bakigini degistirdi ya da vesile oldu, darmadagin olmustum. Anlattiklart derslerde
ogretilenler gibi degildi, ya da toplum iginde yolda sokakta evde konusuldugu gibi degildi, ya da hi¢ duymadigim,
iizerinde diisiinmemin bile bir takim iktidar unsurlarinin hosuna gitmeyecegi asikar tiirden seylerdi. Kemer siktiran
Mercedes’lerden bahsediyordu, ‘o/mayan bir giiciin oniinde egilen el openler’ ne demekti? ‘Fransiz entrikast 1789
ihtilali insanlara umut verir ama dut gibi kurutuverir’ diyordu neden sdylityordu bunu? Buzdolabina kapatilan
mendilci kiz ¢ocugundan haber veriyorlardi! Daha niceleri... Simdi ben de bunlar1 gériiyorum ve artirryorum.
Cocuklara Humeyni’den Zapata’dan bahsediyorum, tiniversitelerin siyasi iktidarin degil bilimin egemenliginde
olmasi gerektigini, basinin artik siibjektiflikten uzak ve isbirlik¢i oldugunu anlatiyorum, Sivas katliamini tekrar
tekrar hatirlattyorum. .. Bilsinler, hatirlasinlar istiyorum. ‘Tarih ayaga kalkinca goriinecek bir sey degildir’ der Ece

(Ayhan).

Bu noktada rap miizigi bir kiiltiirii ve bir direnis diisiincesini kusaklara aktaran bir ekol gibi
diistinmek de miimkiin hale gelmektedir. Yalnizca bir donemde degil, her donemde etkili olabilecek bir
bilgi aktarimi saglamanin, ayni1 zamanda bir tarih olusturmanin da araci olarak degerlendirilebilir.
Boylece rap miizigin bir bilin¢ yaratmada ne kadar giiclii olabilecegi diistiniilebilmektedir. Sarkilarinda
siklikla gegmis katliamlardan ve savaslardan s6z eden Saian, yaptigi bu isi, dinleyicilerini bilgilendirmek
bakimindan etkili bulmaktadir. Zaten rapin radikal medya boyutlarindan biri olan ve egitimsiz kisilerde

bile bir biling olusturabilme giicii olabilmesini olanakli kilmaktadir. Bireysel hayatinda kendini kismen
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aktif bir muhalif olarak tanimlayan Saian, genel olarak bugiine kadar yaptig1 miizikle ilgili iktidar

tarafindan bir sansiire ve bir miidahaleye ugramadigini da belirtmektedir.

Son olarak onun sanatin bir baska alanimi siiri, siklikla sarkilarinda kullanilmasinin amact
soruldugunda sunlar1 sdyleyerek aslinda nitelikli bir is yapmak {iizerine diisiindii§iinii ortaya
koymaktadir. Bu noktada Adorno’cu anlamda metalsamis bir icerik iiretmekten kaginmakta oldugunu,
Lowenthal’ci anlamda sanatla popiilerlesmeye meydan okudugunu diisiinmek miimkiindiir. Sondaki

sanat vurgusuyla ise akla yeniden Benjamin’i getirmektedir:

Her zaman i¢in bdyle olamasa da, benim ortaya koydugum sey oncelikle tiiketilen bir {iriinden farkli olmali ya da
bir bildiriden bir el ilanindan rotatiflerden bir baska sey olmali. Ben onun yasamak’la ilisigini kurmaliyim, yasamsal
bir doku kazandirmalryim, gibi diistiniirlim. Burada iste sanat devreye giriyor. Rapin yapitasinin da sézciik olmast
ve ona en yakin durusu dolayisiyla en uygun kategori siir, onu bazen siirle daha dogrusu siirsellikle eklemliyorum.
Siki bir siir yazmak ¢ok biiytik bir sey, haddim gormiiyorum gérmedim higbir zaman. Fakat yillardir edebiyatla olan
okur olarak iligkim iizerimde bir sdyleyis etkisi yaratryor bundan kagmam miimkiin degil. Ya da bir sarkida bir
anlatim yaparken Sait Faik’ten bir riizgar esiyor dimagimda, biiyiik ressam Caravaggio’nun (daha ¢ok kiliseye kars1
olan) sivriligi de mesela beni cezbetmistir, bunun golgesi belki de farkinda olmadan sézlerime diismiistiir. Bu gibi
ornekler ¢gogaltilabilir. Sanirim insan sanata her zaman tesne, ihtiya¢ duyuyoruz sanirim, ‘diinyanin ¢ikis yollari

kapal1’ diyordum bir sarkida, tek ¢ikis sanat olsa gerek.

SONUC

Sarkilar {izerine yapilan inceleme ve bu rdportaj, protest bir rap sanatcisinin goziinden rapin
gosterilmesi ve rapin etkilerini, Tiirkiye’deki rapin problemlerini gérmek bakimindan oldukc¢a fazla
goriis saglamistir. Rap miizigin bir radikal medya araci olarak nasil kullanilabilecegini gormek ve
kismen etkileri bakimindan fikir sahibi olmak bakimindan oldukga etkin bir rportaj oldugu sdylenebilir.
Saian’1n her ciimlesi yeniden yorumlanarak ¢ok baska sonuglar da elde edilebilir ancak bu ¢aligma kendi
kavramsal ekseni dogrultusunda anlamlandirma yapmistir. Ancak en azindan bu calisma, bir baska

arastirma konusu igin, baslangi¢ niteligi olma amaci i¢indedir.

Bu aragtirmayla radikal medyanin etkileri lizerine bir takim varsayimlar tiretilmistir ancak her
durumda bir radikal medya aracinin tiimiiyle etkisi iizerine konusmak ¢cok daha kapsamli ve uzun vadeli
bir arastirmay1 gerekmektedir. Sadece bir sanatg¢1 tizerinden genis bir yargiya varmak metodolojik olarak
yanlis olacaktir ancak yine de biricik bir 6rnegin varlig1 dahi bir durumun imkanin1 ortaya koymaktadir.
Temel olarak yapilan ¢alismayla, yapilacak baska caligmalara bir perspektif olusturmak ve bir protest

rap sanat¢isinin géziinden, radikal medya araci olarak rapin durumu degerlendirilmek istenmistir.
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Caligmayla beraber alt kiiltiir olarak nitelendirilebilecek olan protest rapin iireticisinin bakigina
gore degisip donlisebilecegi bulgulanmistir. Rap miizik ucuz maliyeti ve erisilebilirligi nedeniyle radikal
medyayla iliskilendirmenin yan1 sira madalyonun bir de 6biir yiizii olabilecegi, tam da bu niteliginden
dolay1 igeriklerin kalitesinin ve protest olma &zelliginin eriyip gidebilecegi ihtimali fark edilmistir. Ote
yandan bir rap sanatcisinin, sanata yonelik yaklagimi ve rap miizikten s6z ederken kimi noktalarda
yiiksek sec¢kinci kiiltiire ait olabilecek sozler kullanmasi dikkat ¢ekmistir. Rap sanatc¢isinin hayranlariyla
olan iliskisi degerlendirildiginde, popiilerlesmesine ve kitleye hitap etmesine ragmen son derece aktif,
diistinen ve sorgulayan bir dinleyici profilini de sahip olabildigi sonucuna varilmistir. Ayn1 zamanda
yine bir rap miizik kiiltiiriiniin, tipk1 bir okul gibi nesillere kiiltiirel bilgi tasiyiciligi islevi oldugu ortaya
cikmistir. En nihayetinde bir 6rnek {izerinden olsa bile, popiilerlesmis olmasina ragmen giiclii protest

ozelligini tagiyan sarkilarin ve rap sanat¢ilarinin varligin siirdiirebilecegi bulgulanmuistir.

Popiiler kiiltiir, kitle kiiltlirii ve radikal medya baglami fazlasiyla tartismaya agiktir ve lizerine
sitkca yazilmig bliylik bir literatiirii kapsamaktadir. Bu nedenle hangi mecra olursa olsun, onun
poplilerlesmesi ile ilgili meseleye tek ve keskin bir bakisla bakmak, bir sonuca gotiirmekten ¢ok
baglayici ve s1g bir tutum olacaktir. Bu nedenle ele alinacak olay her yoniiyle incelemeye alinmali ve o

cergeve icinde degerlendirilmelidir.

Her ne olursa olsun, insanlar en kati iktidar sistemlerinin i¢inde dahi, kendilerine kii¢iik nefes
alma bosluklar1 yaratirlar. Bunun sadece yasam bigimleri ve kiiltiirii {izerinden bile basarilabildigi
gecmis Orneklerden bilinmektedir. Bu da en yogun ve siddetli hegemonyanin etkisindeyken bile, kars1
hegemonyanin ve direnigin her zaman miimkiin olduguna dair umut verici bir perspektifi ortaya

koymaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

The relationship between popular culture and media has been an ongoing discussion and research
topic since the theoretical history of communication. When it comes to alternative media, this issue
becomes more controversial. Alternative radical media, in short, refers to an oppositional media that
develops a counter-hegemonic discourse against hegemonic ideas and uses various communication
channels for horizontal and vertical expansion. Secondly, the issue that needs to be emphasized is to
specify the qualities of communication channels that can meet the term radical media. Not only print
publications, radio, television; All areas such as street art, theatre, dance, and music that can be used as

a means of spreading an oppositional discourse and resisting oppression can be defined as radical media.

At this point, music is a means of self-expression when its history is reviewed from the past,
although its definition varies according to cultures. In this sense, music emerged as a product of an
oppositional culture in many parts of the world or functioned as a powerful tool for horizontal group
communication. Rap music has also emerged as a minority music within hip-hop culture. Rap music,
which was produced in a destructive way against many systems in terms of its content and form, was
born as an oppositional music genre in terms of its structure. This culture spread rapidly around the
world and became popular over time, due to many reasons such as the effortless production stages, the
openness and flexibility of the music making style to cultural articulations. Rap, which has developed in
different dimensions in every culture, is still used as a serious opposition medium despite the danger of

industrialization.

Turkey first met with rap music when immigrant Turks in Germany used rap music to express



KRITIK ILETiSIM CALISMALARI DERGISI (2023) ILKBAHAR-01 118

their feelings and make themselves heard. This culture, which spread from Germany to Turkey, quickly
became widespread among the youth of Turkey, became popular over time and became a mainstream

media product that can be seen on radios and televisions.

Saian Sakulta Salkim is one of the artists who make protest rap music in Turkey. The artist, who
has songs that can be described as radically dissident, was chosen as a sample because he is listened to
and followed more than other rap artists in Turkey. This study has determined the rap songs and views
of Saian Sakulta Salkim, which has become widespread without losing its content, as a research topic,

since it considers dissident culture as a subset of popular culture, as stated at the beginning.

At the beginning of the study, the relationship between popular culture and radical media was
discussed, then music was conceptualized as a radical media tool and rap music was articulated with its
brief history. After the theoretical background, the lyrics of Saian Sakulta Salkim, one of the current rap
artists in Turkey, were analyzed on this axis and an evaluation was made using the interview with Giiney
Erkurt. With this study, it is aimed to show how and under what conditions music can be used as a radical

media tool through an example.

With the study, it has been found that protest, which can be described as a subculture, can change
and transform according to the perspective of its producer. In addition to associating rap music with
radical media due to its cheap cost and accessibility, the possibility that there may be another side of the
coin, and precisely because of this nature, the quality of the content and its protest feature may melt
away. On the other hand, a rap artist's approach to art and his use of words that may belong to high elitist
culture at some points while talking about rap music attracted attention. When the rap artist's relationship
with his fans is evaluated, it is concluded that despite his popularity and appeal to the audience, he can
also have a very active, thinking and questioning audience. At the same time, it has been revealed that a
rap music culture has the function of carrying cultural information to generations, just like a school.
Ultimately, it has been found that even if it is through an example, songs and rap artists that have a strong

protest feature can survive even though they have become popular.



