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Damien Hirst’iin Sanat Pazari
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Oz: Neo-liberal ekonomilerde, biiyiik kdrlar artik sanayide degil, hizmet, bilgi — islem
ve finans sektorlerinde elde edilmeye baslandi. Kiiresellesme faktoriiniin egemenligini
arttirdigr 1980’ lerde bankalarin ve koleksiyonerlerin bu sektore yatirun amaclh bakma-
st, sanat tirtiniiniin meta olarak boyut kazanmasu giiclendirdi. Yatirim etkisinin agik-
ca goriildiigii siire¢, sanat piyasasinda tiiccar kimliginin altini cizen kisiliklerin ilging
bicimde on plana ¢ikmasina yardimct oldu. Sponsorlar araciligryla aurasini olusturan
Damien Hirst, sanatin parayla bulustugu yeri iyi tespit eden sanat¢ tiiccarlardan biri
olmayt oynadigi yatirim oyunuyla basarnustir. Ancak Hirst’iin Sanat marketinde riskli
dalgalanmalara neden olmasi sanat eserinin gercek degeri konusunda bir celiskiyi de
one ¢ikarir.
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Damien Hirst’s Art Market

Abstract: In the neo-liberal economies, the biggest profits are not in the industry but
obtained from services, information - processing and financial sectors. In the 1980s when
globalization reflected dominion in business, as the banks and investment approach to
this sector of collectors, art as a commodity product is strengthened to gain dimension.
Mutual influence is clearly seen in the process, underlining that the identity of the art
market trader helped interesting personalities to come to the forefront. Damien Hirst, had
the aura by the sponsors, detect money where to meet the art, and he becomes one of the
traders who managed to play a game of investing. The reasons of risky fluctuations in the
art market that Hirst causes put forward a contradiction on the real value of art work.
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Giris

Giindeliklik diginda artik hicbir seyin gecerliliginin kalmadigi postmodern toplumda
iligkiler metalarin gosterge degerleri tizerinden yeniden kurulur. Zaman ve mekan i¢inde
olagelenlerin gecici oldugu mevcut durumda hakim tek diirtii her seyin son derece hizl
tiiketilmesi lizerine temelleniyor. Bastan sona sanal/goriintiisel yagam tarzi toplumsal ha-
yatin biitiin dokularina siziyor. Genelde sanati, 6zelliklede heykel sanatini ve bir alt baglik
olarak Damien Hirst’ii ve yapitlarini bu ¢ercevede degerlendirmek olacaktir

Yeni Diinya Diizeninde Sanatla Sézlesme

A

“Kapitalist kar”in, sanayiden bilisim ve hizmet alanlarina kaymasi, 6zellikle ABD
ekonomisiyle baglantiliydi. Bu degisim Bati’da daha 1970’lerin ortalarinda hissedilmisti;
ancak 1990’larda, yalnizca Dogu Avrupa’da degil, Almanya ve Japonya gibi durgunluk
ve gerileme yagayan biiyiik sanayi ekonomilerinde de alternatif modellerin ¢okiistine ta-
niklik edildi. Her ne kadar 1990’larin ortalarindan sonuna kadar, sézde sosyal demok-
rat yonetimler sayesinde bu modelin ¢irkin yiizii saklanabildiyse de Kita Avrupa’st Neo
liberal modeli bagrina basti. Metalagsma siireci gibi, Neo-liberal model de etki alanini
genigletip giiclinti pekistirdi.

Bugtin kiiltiir emperyalizmi; metalasmaya, kiiltiirel tiretimin ve iligkilerin parasallag-
tirllan dejenerasyonuna dayaniyor. Kapitalizmin varoldugu her yerde yasanmasi kaginil-
maz olan metalagma, kiiresel ¢cagda biiyiik bir hizla yayiliyor.

Dolayisiyla, sirketlerin sanata miidahil olmasi ve miize kurumunun ti-
carflesmesi stire¢leriyle yakindan baglantilidir, bu da onu kendi kokenle-
rinden, sanatgilarin yonetimindeki bagimsiz proje mantigindan koparir.
Bu durum, miizeleri ve galerileri, gosteri dozu gittikce daha da yiikselen
sergiler diizenlemeye zorlayan bir olguyla, kiiresellesme ile 6zellestirme
arasindaki baglantiyla iligkilidir (Stallabrass,2009:33).

Sanatin meta kiiltiiriiyle iligkisi ya da onunla birlesmesi sorunu uzun bir gecmise da-
yanir; 1990’1ar boyunca bir¢ogu kapitalizmin eski unsurlar1 olan bu siiregteki kuvvetlerin
daha da yogunlagmasi, tiikketim kiiltlirtintin yalnizca sanat tizerinde degil, kiiltiirel tireti-
min biitlinii tizerinde zafer kazanarak egemenlik kurmasina katkida bulundu.

Sanatcilarin sanatin statiisiine bakisinin giderek bulaniklasti. Sanat piyasasinda giz-
lenmeye gerek duyulmadan yiiriitiilen ekonomik faaliyetlerdeki artig, sanat diinyasinin
cesitli iddialartyla alay eden sanatcilarin ve alenen servet pesine diisenlerin (Koons,
Murakami, Hirst gibi) varlig1, sanatin yiiksek statiistiniin ve gortintirde siradan ticaretten
farkli olusunun kesinliligini ortadan kaldirdi.

Sanat sponsorlugu yapan bircok sirket imaj sorunu yasar ve kiiltiirel comertlikle pres-
tijlerini cilalamak isterler. BP’nin Tate Galery’yle uzun stireli ittifaki bunun bir 6rnegidir.
Benzer sekilde, Alman tiitiin sirketi Reemstma, sinirli sayida tiretilen posterler ve paket-
ler araciligiyla West sigaralarini tanitmak i¢cin Documenta IX sergisinin sponsorlugunu
istlenmistir.
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Kisilerin, yardim kuruluslariin ve girketlerin vergi indirimi tegvikinden yararlanmak
tizere sanata yaptiklari bagislar her yi1l 2 milyar dolar diizeyinde ulagtyor. Fransa’nin veya
Almanya’nin yillik sanat harcamasi da bu civardadir; ancak, 6zel kaynaklardan gelmesi
nedeniyle ABD’de bu rakamlar farklilik gosterir.

Neoliberalizmin ekonomik ifadesi daha keskin adaletsizlik, politik ifadesi kuralsiz-
lagma ve 6zellestirme, kiiltiirel ifadesi de sinirsiz tiiketimciliktir. Yenidiinya diizeni, sanat
diinyasinin etkinliklerini kiiresellestirmesine ve bdylece kendisini yeniden sekillendir-
mesine yol acarken, dzellikle batida sanat, eski rakibi ve ortagi kitle kiiltiiriiniin giderek
artan baskisina maruz kaldi. Sanat ile kitle kiiltiirii adil olmayan bir anlagma yapti, ama
bu anlagmay1 yonlendiren taraf genellikle kitle kiiltiirii oldu.

Gosteri, insanlari ve silahlarini degil, metalar1 ve tutkularini 6ver. Metanin diinya ha-
line gelmesi ayn1 zamanda diinyanin meta haline gelmesini de icerir. “Bdylece bir meta
mantig1 kurnazligi ile meta-bi¢imi mutlak gerceklesmesine dogru ilerlerken, metanin 6z-
giilltigii de bu miicadele i¢inde yipranir(...)” (Stallabrass,2009:33). Metanin bagimsizlig1,
hiikiim stirdiigti ekonominin tamamina yayilmistir. Ekonomi diinyay: degistirir, ama onu
sadece ekonomi diinyasi haline getirir. Insan emeginin kendine yabancilastig1 sahte-doga
sonsuza dek insan emeginin hizmetini talep eder. Guy Debord’a gore “bu hizmet, sadece
kendisi tarafindan yargilanmig ve bagislanmis olarak, gercekte toplumsal olarak mesru
cabalarin ve projelerin tamamini kendine hizmetgi kilar” Debord, 2005:75).

Cagdas sanatcilar tiiketim kiilttirtinii genellikle biiyiilenme ve tedirginlikle ele alir-
lar; dogrusu her iki tepki i¢in de yeterli neden var. Biiylilenme: ¢tinkii tiiketimcilik her
zamankinden daha kiiltiirel olmaya baglamig, maddi tirtinler kadar imgelerin, seslerin ve
sozctiklerin satigin1 ya da teshirini de kapsayan sanat piyasasi olusmustur. Tedirginlik:
¢linkii metalar kiiltiirel bir anlam kazaniyorsa, sanata yapacak bir sey kalmamaktadir.

Bienali herhangi bir yeni teknoloji fuarindan ya da 6nemli bir futbol magindan ayiran
iki faydasi olabilir. Birincisi, akademik cevrelerdeki elestirmen ve kuramcilardan ytk-
selen tiim ret nidalarina karsin kamuoyunun goziinde sanat, siradan kiiltiir ve eglenceyi
asan bir sayginliga sahiptir ve evrenseli isaret eder. SOminenin tistiinde asili bir Picasso,
bir tiitlin patronu icin ne ige yartyorsa, sanat da kiiresel piyasada bir yer kapabilmek i¢in
girdigi kaba saba itis kakis icindeki bir kent i¢in ayni islevi goriir. ikinci olarak sanat, kii-
resellesmenin erdemlerini somutlagtirmakla kalmaz, fiilen bu erdemlerin propagandasini
da yapar. Kiiresellesmenin etkilerinin en hizli ve en yaygin hissedildigi alan, kiiltiir ala-
nidir. Glinlimiizde sanat; ekonomik gelismelerin kiiltiirel ortaminda yayginlagan kiiresel
yapilanmanin ¢ok boyutlu anlam kazandirdigi, geleneksel deger kodlarimin yenileriyle
degis- tokus edildigi kiiltiirel nesne olma yolunda hizla yol almaktadir.

Sanat Alanina Kayan Kaynaklarda Cifte Mutluluk ve Hirts’iin Yiikselisi

Bugiinlerde Picasso, Gioagometti, Pallock vb. sanatcilarin iirlinleri sanat ¢evresinde
giin gegmeden milyon dolarlara, durmadan degeri yiikselerek satiliyorsa, burada satilan
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nedir? Sanatsal degeri mi yoksa yatirim araci olarak goriildiigiinden borsa fiyati iizerin-
den bicilen parasal degeri mi? sorusunun yaniti tartismaya aciktir.

Son otuz yilda, var olmayi siirdiirmek i¢in yararci diigtinmenin kaginilmaz olduguna
inanan kurumlar ve sanatgilar sanat eserinin bagimsiz hareket edebilecek tek alan ol-
dugunu kesfettiler. Para kazanma stratejilerini sanat eserinin degeri lizerindeki kaygan
zemin lizerine kurmalarinin nedeni ise bu alanda tarihin, sanatcinin, iirliniin, birbiriyle
kesistigi yerde dogal bir gecirgenlik ve bir ayar diigmesinin olmastydi. Sanat eserinin pa-
zarda deger bulmasina neden olacak bu degiskenlerle oynandiginda tarihin, sanatcinin ve
eserin birbirine olan etki alanlarindaki orana gore deger bigilebilir. Sanat iiriiniine deger
bicme Olctitlerinin ilk dontistimiiniin, kapitalist ekonominin serpilip biytidigi 20. ytizyil
Avrupa’sinin Modernist entelektiiel kiiltiir ortaminda gerceklestigi sGylenebilir.

Koleksiyonerlerin amaci, eserlere sanat tarihi acisindan yer etmis bir tisluba para ya-
tirmakla beraber, yatirim araci olarak gormesi de goz ardi edilemez. Bugiin aldiklarini
yarin daha fazlasina satmaamaci giitmektedirler. Durum boyle olunca bazi borsa oyunlari
ister istemez sanat eserlerine de ayn1 sekilde yansir. Altin yumurtlayacak tavugun olgun-
lagip yumurtlamaya gegmesi icin beklenir. Uriin sayis1 yetersiz kaldiginda, umut vaat
eden yeteneklerin caligmalar1 bu havuz icene alinir ve kendi i¢cinde yeni yatirim ve ser-
maye olusturacak potansiyele doniistiirtiliir. Bazen de sirketler ve biiylik koleksiyonerler
tarafindan bu potansiyel tlizerine yapilan yatirimlar, sanal deger yaratilarak hak ettiginin
tizerinde bir satig giiclinlin olugmasini da saglayabilir. Nedeni Donald Kuspit yalin bigim-
de soyle ifade etmektedir: “(...) kuralsiz sanat piyasasi kuralli hisse senedi piyasasindan
daha tercih edilebilir birer alandir”(Kuspit.2006:98)

Uluslararasi kiiresel liberal sisteme ait kiiresel sermaye ile olusturulmaya calisilan
yeni sanat piyasasmin gisirilen bir balon oldugunu gostermeye c¢alisan avangardist ha-
reketler sanatin gercek degerlerine dikkat cekmeye ve bu argtimanlar tizerinden “gergek
sanatsal degerler” tartigmasi1 agmaya calismis olsalar da, manipiilatif stratejiler karsisinda
bu direnis naif kalmistir. Yani uluslararasi kiiresel sermayenin kendi enstriimanlariyla
para kazanma planlari, projeleri ile yonlendirdigi sanat, sermayeye daha bagimli hale
gelmigtir.

Postmodern stirecin paradigmasinda neoliberal ekonominin bir konjektiirii haline ge-
len sanatin Oniine gegen bir kaderi yagityor olmasi sanat eserinin reel degeri hakkindaki
dengelerin de bozulmasina sebep oldu. Sanat eserinin degeriyle bir tahvil gibi stirekli
oynamaya basladi. 1960°lardan itibaren neredeyse bambaska bir gercekle kars1 karsiya
kalan sanatgi1, varligin siirdiirebilmesi i¢in “sanalvari” bu zenginlesmeye uyum saglama-
ya calisti. Sistemin bir parcasi olmak i¢in giicti elinde tutanla isbirligi yapmaya zorlanan
bir is¢i durumuna geldi.

Sanat eserinin bu sektdre hizmet etmesi 1962 de Mona Lisa’nin Louvre Miizesinden
cikip ilk duragi olan New York’a gelmesiyle baglar. Sanat artik gésterime giden ve 6niinde
uzun kuyruklar olusturan, diger tilkelerin parasini ceken meta’a dontisiir. Bu durum 80’ler
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den bu yana ciddi bir ivmelenmeyle stirmekte, sanat iiriintintin degeri farkli boyutlarda
tistiine katlanarak alic1 bulmaya devam etmektedir. Paranin deger kayb1 ve sanat trtinii-
niin giiclii bir meta olmasi yapitin degerinnin artmasindaki faktorler olarak gortilebilir.

1980’lerden bu giine cok sayida kiiresellesme faktoriin birbiriyle etkilesimi sonucu
olusturulmus sistem, sanat piyasasinda tiiccar kimligi kazanan kisiliklerin ilgin¢ bi¢cimde
on plana ¢ikmasina yardimet olur. Sistemin gereklerini dogru sekilde yerine getirenlerden
Damien Hirst bu etkilesimden en iyi yararlanan ve servet kazanan tiiccarlardan biridir.

Kazan-Kazan Damien

Geng Ingiliz Sanatcilar (Young British Artis, YBAs) dernegi iiyesi olan 1965 do-
gumlu Damien Hirts 1986-89 yillarinda Goldsmith Londra Universitesin’de (Goldsmit-
hs, University of London) giizel sanatlar egitimi almistir. Bir¢cok caligmasini satin alan
Charles Saatchi, Larry Gogosian ve Alberto Mugrabi gibi sanat koleksiyonerlerin ilgisini
cekmesi 1990’larda olgunlasmaya baglayan sanat kariyeriyle ayn1 déneme rastlar neoli-
beral ekonominin sanat marketleri tizerindeki giiclii etkilerinin goriildiigii doneme rastlar.
Biiytik sirketlerin de bu alana miidahale ettigi, bir meta olarak sanat sOylemini hizli ser-
mayeyle degistiren bir ara¢ oldugu bu dénemde Koons gibi Damien Hirst de Olympia &
York, BT, Haagen-Dazs, Becks Sirketleri sponsorlugunda kariyerini gelistirir. Son olarak
bu destekler onun 1995°de Turner Odiilii’nii almasina kadar devam eder. Damien Hirst’in
ismi sayesinde sanat eserlerini istedigi fiyattan satabilecek ticari ruhsati kazanmak icin
harekete gegmesine hicbir engel kalmamigti artik.

Kuspit bugtinkii sanati ticari agidan soyle iliskilendirir :

Postsanat diinyasinda her giin piyasaya aittir. Onemli olan devri daimin
hizli yapilmasidir. Pazarlanan eser ya cabuk ekonomik deger kazanir ya
da tiim sanatsal, varolugsal, elestirel degerini kaybeder. Eserin piyasa da
iyi bir tirtin oldugu anlamina gelmez iyi is yaptig1 anlamina gelir. Ticari
sayginlik elestirel sayginlik s6zctikleri glintimtizde birbirinin yerine kul-
lanilir oldu (Kuspit 2006:102).

Hirst’iin Postsanat riiyasin1 gerceklestirmek istedigi bir ortamin tanimiyd: bu. Haya-
lin gerceklesmesi i¢in ekonomik deger kazanan, devridaimi hizlandiran, iyi is yapan bir
strateji gelistirmesi gerekiyordu.

2003’e kadar yaptig1 caligmalart diizenli bir sekilde sponsorlar araciligryla satan ve
para kazanan Hirst, ismi daha da yayilmaya baslar. Bu tarihte kurgulanan oyun, 2003
de Hirts’iin, C.Saatchi’nin sponsorlugundan ¢ikmasiyla baglar. Ayni yil Hirts, igletmecisi
Frank Dunphy ve White Cube sanat galerisi mtidiirii Jay Joplin’in Saatchi koleksiyonun-
da bulunan ve gelecek vaat eden 12 caligmasini 15 milyon dolara geri almasi da bu ticari
stratejiyi giiclendirir. Caligmalarin geri alinmasinin altinda yatan teorinin ad1 ‘kaz gelecek
yerden tavuk esirgenmez’ teorisi olarak kabul edilebilir.
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Hirts son 10 yilda popiiler olmaya baglayan Maya kiiltiiriine ait bir gelenegin arkeo-
lojik kalintisin1 kendine hedef secer. British Museum’da Aztek Yaratici tanrilarindan tur-
kuvaz kapl kafatas1 Tezcatlipoca’1 goriindiigiinde “elmas kapli versiyonunun muhtesem
olacagini soyler”(William. http://www.nytimes.com/). Ge¢misten gelen bir seyi sanatin
muhalif giicliyle hayata geri getirme fikri giizeldi, ancak ¢aligmay1 hayata gecirmesinin
onemli bir maliyeti vardi. Daha sonra biitiin servetini ona yatirmaya karar verdiginde
elmas kafatasinin yatinnm degerinin yaninda onu sanat eseri kotasina yerlestirecek kav-
ramlarin da olmasi gerekiyordu. Kafatasi i¢cin Bond caddesindeki degerli taglar saticisi
Bentley & Skinner aracilifiyla “Afrika kanh elmasi”' satin aldi. Boylece kafatasi daha
edebi bir sekilde liimle ilgili olma potansiyeline sahip olacakt1. Oliimiin yiiziine bir gii-
liisiin yerlestirilmesi onun 6liimsiizliikle olan bagini kuracak bir diger énemli 6geydi.
Oliimle ilgili tic durumu bir araya getirdigi calismaya annesinin ona kizdiginda soyledigi
bir s6zii de ¢caligmanin ismi olarak koydu “For the love of God, what are you going to do
next?” Tanr1 agkina daha sonra ne yapacaksin (halt edeceksin)?

Hirst’iin adeta kapitalist bakis acisiyla “yerel kiiltiirler”i tiikketecek nesneler olarak
gortr. “(...) kiiresel bir kiiltiir sadece belleksiz bir yap1 olabilirdi ya da kendini olustu-
ran ulusal yapilara ayrigma egiliminde olan bir biitiinliikten s6z edilebilirdi. Belleksiz
bir kiiltiir bir ¢eligkidir ilkesinin somut bir 6rnegini teskil ederdi” (Bilig.2002:170-175).
Fakat kiiresel bir kiiltiirtin varligindan s6z edilecekse bu kokensiz degildir. Kiiresellesme
taraftarlari, yerel kiiltiir 6gelerini 6ncii toplumlarin kiiltiir kodlartyla etkilesime sokarak
son tahlilde yeni kiiltiirel pratiklerin ve anlayiglarin da olusmasina katkida bulundugunu
savunur.

Arjun Appadurai’ nin tanimladig1 mekénlarin i¢i ve arasi etkilesimler yersizlesmeyi
(deterritorialization) beraberinde getirerek her eylemin ve fikrin kendisini rahat¢a ifade
edebilecegi, hatta mesrulastirabilecegi bir ortam bulmasini da saglayict mahiyettedir. Bu
durumun bir adim 6tesi, kiiresellesme siirecinin sanal bir zeminde siirmeye devam etme-
si, dolayisiyla toplumlarin, topluluklarin siber alanda (cyberspace) iligkiye ge¢cmeleridir.
Bu gelismenin saglayabilecegi imkén, yerelliklerin 6nemini yitirip ulus agir1 topluluk-
larin viicut bulmasidir. Bu sayede, toplumlar1 ve topluluklart bir arada tutan kékensel
ve mekansal yakiliklarin yerini yeni ortak sosyal ve kiiltiirel ilgiler alabilir. Neticede
“kiiltiir” dedigimiz, toplumlarm/topluluklarin yapip etmeleri belli bir yerlesiklikten di-
namik bir yaratic1 6geye doniisebilir ve pazara yeni lirlin olarak siiriilebilir. Bu kiskacin
iki mengenesi vardir. Ilki; “kendi kendini oryantalize etme”yi simgeler. Bu simgeleme,
kiiresel kiiltiir kodlarinin esasen kendi “sahih” ve/veya “yerli” kaynaklarimizda var oldu-
gunu ifade eder, dolayisiyla onlari yeniden tiretir ve kabul edilmelerine mesru bir zemin
saglar. Bu sayede toplum kendini hdkim olan kiiltiirel diinyanin pargasi olarak algilamaya
yonelir, “kiiresel” olanin biitiin isteklerine sorgulamasiz onay verir. Kiskacin diger agzi,
sosyolog Ulrich Beck’in “globalizm” dedigi, son tahlilde diinya pazar ekonomisinin al-

1) Sierre Leone’de sinirinda olan sivil savasta Afrikali kolelerin isyancilara para temin etmek amaciy-
la canlar1 pahasina caligsmalarindan kaynaklanan isimdir.
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ternatifsiz hakimiyetini ifade eder. Calinan kiiltiirel tiriinii anlamindan s1yirip oryantalize
ederek pazara siirmek boylece ¢aglarin tinsel kimligini giindeliklegtirmektir.

Damien Hirts 1,5 yilda tamamladig1 platinden dokiilmtis kafatasini, 18-20 milyon
dolarlik 1,106.18 karat (221,24 gr), 8,601 parca elmasla kaplar ve alnina da degeri tek
bagina 4,2 milyon dolar olan damla seklinde biiyiik bir elmas yerlestirir. Sadece diglerinin
gercek oldugu (1 dis eksik) For the Love of God icin 2007 de white Cube Sanat Gale-
risinde sergilediginde 100 milyon dolar deger bicen Hirst, “Satamazsam zincire takar
boynuma asarim ya da sominemin tizerine siis olarak koyarim” dedigi caligsmasini sanat
eseri olmasi bir yana, 18-20 milyon dolarlik elmas degeri onun 6zel giivenlik gerekliligini
ortaya ¢ikaran bir yatirim aracina dondistiirtir. Hirts’lin sanat marketinde yarattigr duruma
deginmeden 6nce For the Love of God’1t malzeme estetigi ve Pop sanat baglaminda de-
gerlendirmemin yarari olacaktir.

Malzeme estetigi kiiltiir kapsaminda sadece sanati degil ama farkli sa-
natlar1 yalitarak ve yapiti sanatsal hayatinda degil ama bir sey olarak,
diizenlenmis malzeme olarak ele alarak, en iyi ihtimalle, verilmis bir
sanatin kullandig1 teknik araglarda kronolojik bir degisim tablosu olus-
turabilir yalnizca; zira sonugta yalitilmis teknigin bir tarihi yoktur. Oy-
leyse bunlar bigimsel estetigin karsilastigi kaginilamaz temel kusurlar
ve agtlmaz giicliiklerdir. Bunlar genel estetik anlayisa ickin olan ilkelci-
ligin ve ondan belirginlesen hizipsel miicadelenin sonucudurlar.(Bahtin,
2005:306)

For the Love of God’in elmasla kapli olmasi, malzeme estetigi acisindan Bahtin’in
acikladig: bigimsel estetigin kusuruna takilima riskini yagsar, dolayisiyla bu 6zelligi onda
mistik, arkeolojik, antik ve mitolojik, melez bir potansiyeli de olusturur. Elmasla olan
iligkisi, aslinda bu melezlesmeden uzak kalmaz, ancak elmasla olan deger iligkisi onun
metasal karakterini ulagilamaz yere koyarken bunu karsilayabilecek bir sinifsal ayrimin
da altim ¢izer. Marcel Duchamp’in, Dada hareketini mesrulagsmig anit1 i¢in her sinifin
alabilecegi platin, altin, glimiis madenlerinden “Dada” harflerini yazdirip miicevherles-
tirmek istedigine benzer bir duruma denk diiser. Ancak her sinifdan insanin sahip olabi-
lecegi tli¢ ayr1 deger zaman i¢inde Kuspit’in saptamasini da dogrular: “Miicevher biiyiik
olasilikla her zaman moda olacakti, ¢linkii bir sanat akimi sanat tarihinin pargasi olduktan
sonra yiiksek modanin da pargasi olur (Kuspit,2006:102). Duchamp miicevher projesini
gerceklestirmis olsaydi, bugiin o miicevherler satin alindigindan kat kat tstiinde bir de-
gere dontligsmiis ve bircok kigiyi de zenginlestirmis olurdu. Damien, For the Love of God’
la herhangi ara deger kullanmadan, dogrudan satabilecegi en yliksek sinifa, sonucunu en
hizl sekilde alacak sekilde hitap ediyor.

Bahtin sanatsal yaratim teknik yénleriyle sinirli olmadiginda, anlama-
nin ve incelemenin temeli olarak kabul edildiginde, malzeme estetiginin
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tam anlamiyla zararli ve kabul edilmez hale geldigini ve genel estetik
anlayis baglaminda da bir dizi temel hata ve agilmaz gii¢liik dogacagin-
dan bahseder. Yani, malzeme estetigi sanatsal bicimi temellendiremez
her tiirlti deger-kuramdan yoksun bir tiir digsal diizenlemesi haline ge-
lir.“(...) sanat yapit1, fizyolojik ve psikolojik hallerin fiziksel bir uyarani
olarak 6nem tagtyabilir ya da faydaci pratik bir iglev yiiklenmek zorunda
kalir” (Bahtin,2005:296-297).

Hirst’iin elmas kapli kafatasi calismasi haz verici duyumlarin ve hallerin psiko-fizik-
sel etkilesimini, malzeme estetigine yiikledigi ytliksek orandaki faydaci pratigin rahatsiz
edici unsuruyla uyarir. Ust seviyede bir degerin estetik baglami feda ettigi arkitektonik
oyunla karg1 karstya kalan bakis, iki tiirlii kusatilir; giiclendirilmeye ¢alisilan igerik pa-
siflestirilerek bi¢imin karsisinda uysallagir, sanatsal bakig yerini sahiplenme giidiistiniin
tetikledigi an1 alir. Siradan bir sanatsever ya da koleksiyoner, elmaslarin her 1siltisinda
kendisinin milyon dolarlarla oynayamayan bir kisi oldugu gercegini “liiksiyet’in” siritan
kimligi olarak karsisinda durdugu anda anlar.

Popsanat baglaminda ele aldigimizda ise Hirst kendini sanat piyasasinda olmas1 ge-
rektigi gibi hisseder. Popsanat’in giindelik hayata ait bir estetikle ugragmasi, sanatin au-
rasida onemli bir degisime neden olan paradokslar1 da harekete gecirir.

Tiiketim nesnesi olarak sanat eserlerinin yerini sanat¢inin aurasinin almasi, Koons ve
Steinbach gibi sanatcilarin piyasadaki degerleriyle metalarin degerini yiikseltebilecekleri
gercegini de vurgular. Bu sanatgilarin isimlerinin daha pahali olmasi onlarin cémertce
harcama yapma cesaretini de artirir. Foster, “Koons ve Steinbach’1n siislii ve kitsch olan
zanaat Uriinlerini ve agir1 pahali zevksiz tiiketim nesnelerini satin almalarina ve yik-
sek degerde sanat eseri olarak satma cesaretini de verdigi’ni belirtir Foster,2009:146).
Hirst de kafatasinda fetigsel 6nemi iistiin gosterme araglariyla biitlinlestirerek Koons
ve Steinbach’in daha 6tesinde bir egoyu harekete geciren asirt degeri yakalar. “Jasper
Johns’un Ballentine marka iki bira kutusunun bronz heykelini yaptiginda kullanim degeri-
ni estetik degerin gerisine itmesinde tiiketimin iki seklini sorgulamas1” (Foster,2009:145)
gibi Hirst de arkeolojik degerin iistiine kurulmus estetik degeri, fetigsel degerin iizerine
kurulmus liiksiyet degerinin gerisine koyarak meta degerinin aurasin giiglendirir.

Tiiketim ve gostergelerle iligkili olan meta nesneleri degisim nesneleri baglaminda
“sanat eseri ile liiks metalar arasinda, arzu nesneleri ve Ustiinliik gosterme araclariyla bir
kimlik farkinin altini ¢izer ve bu kimligin sinirlarini da genisletir. Sonug olarak yaratilan
bu durumda Benjaminin 6ngordiigii seyi gerceklestirirler: “Kiiltiirel olanin sanatin kay-
bolan aurasini ve starlarin diizmece biiytisiiyle kapatmasi gerekir” Foster,2009:146).

Damien Hirst buglin sanat ¢evresinde kariyeri agisindan bir paradoks olugturmakta-
dir. For the Love of God, sanat diinyasinda nasil degerlendirilecegi konusunda sagkinlik
yaratan bir obje. Bazi elestirmenler onun bir rock yildizi, bazilar1 da “ (...)ahlaksiz diin-
yanin i¢ine atilan, paranin sanatla bulustugu bir el bombas1” (Dorment. www.telegraph.
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co.uk/art) oldugunu soyler. For the Love of God’in sanat tarihinde hangi boyutta yer
alacagi da ayr1 bir muammadir.

Resim:1 Tezcatlipoca Resim:2 Tanr1 Askina,2007 (For the Love of God)

For the Love of God i¢in “Liikstin en yliksek semboliiyle 6ltimiin en ytiksek semboliinti
kaplayip cehenneme 6liimle cevap vererek yalnizca yasami kutlamak istiyorum”(http://
www.guardian.co.uk/uk/2006/may/21/arts.artsnews) agiklamasini yapan sanatgi, calig-
masint White Cube galerisinde los bir ortamda sunmakla ampirik tecriibelerimize bagh
haz ve hoglanma duygularimizla calismanin niteliklerinin kesistigi yerde ¢atisan bir deger
yargis1 yakalar. Bu kesisme noktasinda, onun niteliginin sanat eseri mi yoksa miicev-
her mi oldugu konusunda bir sagkinliga diigebiliriz. Arkeolojik olgunun ve kiymetli bir
nesnenin birlesmesindeki deneyimden ulagilan estetik deneyim baglaminda amaglanan
marketin g6z ard1 edilmemesi gerekir. Stiphesiz her sanat¢i sanatsal bir degerin maddi
deger tizerinden Gnemini saptamaya calisir. Bu da ancak satildiginda ve alicisina gitti-
ginde kesfedilebilir. Fakat dogrudan bir satis endisesi lizerine tasarlandiginin enerjisini
fazlaca hissettigimiz ve biiytik bir riskin de géze alindigimm Hirst’ tin kafatasinda agikca
gortiliiyor.

Hirst’iin bircok igine sahip olan Manhattan sanat saticis1 Alberto Mugrabi, biitiin diin-
yanin ilgisini lizerinde toplayacak ve bir sirketin sembolii olabilecek ilging bir par¢a ol-
dugunu soyledigi For the Love of God i¢in 50 milyon dolar teklif eder fakat teklif kabul
edilmez. Bir¢ok koleksiyoncu tarafindan da 50 milyon dolardan fazlas: verilmeyen calis-
ma icin Hirst bir kurus dahi inmedi. Ona 50 milyon dolarlik disko topu diye hitap eden
sanat alicis1 elmas kapli kafatasina yaptiklar: tekliflerde sanat eseri degerinden degil iyi
bir yatirim araci degeri oldugundan almak istediklerini vurgulamiglardir. Nitekim yatirim
grubunun 100 milyon dolarda diretmesinin ve 50 milyon dolara inmemelerinin arkasinda
gizli bir oyun vardi. Kafatasini satmiyorlardi. Ancak daha sonra kimligini a¢iklamadikla-
r1, 6demeyi pesin yapan bir koleksiyonerin ¢aligmay1 aldigina dair bir maskeleme strate-
jisi olugturuldu. S6zde bir banka bu is icin Hirst’e 100 milyon kredi vermistir. Ger¢cekten
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bunlar hirst’lin de i¢inde bulundugu yatirim grubu tarafindan organize edilmistir. For the
Love of God, Hirst’tin White Cube Galeriyle yapmis oldugu ticari anlagsmayla da galeride
los bir ortamda 3 Haziran-7 Temmuz 2007 tarihleri arasinda izleyenlere sunulmaya bas-
landi ve ti¢ y1l boyunca miizelerde gdsterime gitmesi de ayarlandi.

Hirts’iin bu tarihten sonr ki satig ivmesi incelendiginde, sanat tiiccarligi tizerinden 4
yil sonra gelen sohreti ve zenginlesmeyi gormek miimkiindiir. Yani oynanan oyun tutar.
Ortalikta kimsenin dokunamadigi el yakan bir top donmektedir ve bunun etrafinda da
zenginlesme stratejisine bagli bir piyasa olusturulmustu. Agirt para harcanarak yapilan
Elmas kakma kafatasi, biitiin bunlar i¢in sadece ileride kullanilacak bir yemdir. Oyunun
sonunda meyveler toplanmaya baglanmistir. Bu stireyi cok iyi degerlendirmesi gereken
Hirst, Andy Warhol’un Fabrika ismini verdigi bir sistem gibi li¢ stlidyoda, yardimcilarty-
la beraber kurdugu bir takimla ¢aligmalarin1 durmadan siirdiiriir. Hayvanat bahgesinden
1smarladig1 hayvanlar, resimler, kelebekler ve bunlar i¢in yaptigi is boltimii onun iki yil
icinde 223 ig tiretmesiyle sonuglanmigtir. 2005-2006 dan 58 adet ve 3/2 kadar1 2007 yil-
lina ait bir kac1 da son zamanlarda yaptig1 210 caligmasi da halen White Cube de satisi
beklenmektedir. Onun Bahar Ninnisi (Lullaby Spring) Haziran 2007, 6,136 haptan olusan
3 metre-genisliginde paslanmaz celik kabini 19,2 milyon dolarla Sheikh Hamad bin Kha-
lifa Al-Thani, Emiri Qatar’a satilir http://entertainment.timesonline.co.uk).

Damien Hirst 2008 yilinda baslayan siirecte nerdeyse 200 milyon dolarliksatis ger-
ceklestirmigtir. Bu rakamin “sanat”la m1 yoksa “meta”yla m1 daha yakin iligkide oldugu
sorusuna yanit tiretmek zor olmasa gerek.

Hirst, Sotheby’s miizayede salonunda ferdi olarak sattig1 calismalar1 sayesinde zirve
ye ulagan bir satig rekoru kird1 ki, borsact olan Jeff Koons’u dahi sollayip biiyiik bir farkla
gecti.

Elmas kafatasinin yatirim grubuna ait olmasindan sonra miizelerde dolasima ¢ikti-
ginda izleyicisinden istenilen miktardaki paray1 kazanmakla kalmayacak, reklamasyonu
ve buna bagh hediyelik esya, katalog gibi yan getirileriyle de para kazanacakti. 1 Kasim
2008 den 15 Aralik’a kadar Hollanda Tarihi Miizesi’inde (Rijksmuseum) sergilendiginde
Hirst, For the Love of God ile icerik agisindan uyum saglayan, kendisinin segtigi 17.ytizyil
usta ressamlarina ait yagliboya resimlerin arasinda sergilenmesini istedi. Boylece, White
Cube deki gibi log bir ortamda sergilenen caligma gizemli bir etkiye sahip oldu. Sunum
sekliyle sanat ve meta gostergelerinin kaynagmasi saglanmis, Degisim nesneleri olarak
bir fetig gibi diizenlenisi de serginin biitlin olarak etkili olmasina katkida bulunmustu.

Hirts’iin kazanci 2010 da %40 oraninda geriledi. Kafatasinin aurasinin zayiflama-
sindan mi1 yoksa tek basina yaptig1 satiglarda bir giivensizlik mi baglamigti, tartigilir. Her
ne kadar kendi bagma sanat marketinde bir varlik yaratmaya caligsa da sanat galerile-
ri yaptiklar1 dogru secimlerde “ne olursa gider” mantigiin Sniinii biraz olsa da kesen,
insanlarin giivendigi birinci el pazar yerleridir. Kafatasinin aurastyla Hirst’iin aurasinin
kaynastig1 mekanizma zayiflar. 2012 de Londra da gerceklesecek olimpiyat oyunlaria
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paralel gidecek bir retrospektif sergisi i¢in Tate galerisiyle anlagarak bu kaybi boyle bir
stratejiyle tekrar kazanma gayretine girer.
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Cagdasg sanatin varmis oldugu gelisim ¢izgisi; tiretim mekanizmalarinin baglh oldugu
bireysel ele alislarin karsisina, tiiketici olarak kitleleri ¢ikarmak durumundadir. Kitlelerin
icinde bulundugu toplumsal yapi, bu baglamda sosyo-kiiltiirel bir etkilesim alanindadir.
Tiiketim ve kiiltlir kavramlarinin olusturdugu yapi, sanatsal tiretimin hedefi tizerinde yon
tayin etme yetkisi ve giiciinii elinde bulundurmaktadir.

Hirst’iin Sanat marketinin dengesinde bu kadar riskli dalgalanmalara neden olmasi
onun kisa vadede hizli kazanmasina yardimci olabilir ancak market ve para piyasasinin
denge yasasina gore, sanat piyasasi, dengesini tekrar bulmaya calistiginda gercek deger-
ler ortaya ¢ikar ve biiyiik zararlara neden olur. Parayla sanat arasinda kurulan iliskiye
elestirel deger bu noktada girme sansi elde eder. Hirst’iin by-pass yaparak akisi hizlan-
dirmasinin dogru bir strateji olmadigi borsacilar tarafindan da alt1 ¢izilmektedir. Sanat
eseri kendi gizeminde biiytir. Sanat marketinde bireysel olarak 6zel bir kota olusturmaya
caligan Hirst, bdyle bir degeri fetislestirilmig degisim degerleri iizerinden liberal bir dii-
stinceyle gerceklestirmeye calisir.
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