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Ozet

20. yiizyilin baslarinda, resimde Modern sanat yaklasimi baglaminda,
Doku ve Faktura terimleri, farkli olsalar da ortak Ozelliklerinden
dolayr zaman zaman birbirleriyle Kkaristirilabilmektedir. Doku,
dokunma ve gérme duyularina hitap ederek, bilingaltinin evrensel
deneyimlerine dayanan bir 6gedir ve ¢evredeki her tiirlii nesnenin
ylizey ozelliklerini ifade eder. Sanatta ise, farkli amaglara yonelik
olarak gerc¢ek doku, taklit doku gibi ¢esitli doku tiirleri kullanilmistir.
20. yiizyilin ilerleyen dénemlerinde, resim sanatina, farkli nesnelerin
eklenmesiyle birlikte, sanatgillar gercek dokuyu eserlerinde
kullanmaya baslamislardir. Gergek doku, Faktura ile en fazla
iliskiselligi bulunan doku tirddir. Faktura, malzemenin veya
nesnenin dokusu ve diger nitelikleri iizerinden eserin 6zgiinligiinti
belirten o6nemli bir kavramdir. Bir eserin Faktura’sindan
bahsedilirken malzemenin veya nesnenin dokusu ve tiim diger
nitelikleri 6nem kazanmaktadir. 1910-1923 yillar1 arasinda Rusya'da
ortaya ¢ikan Faktura terimi, zaman icinde degisikliklere ugramis ve
terimin anlami lizerine cesitli elestiriler getirilmistir. Bu ¢alismada,
Doku kavramiyla sanat eserine etki eden dis etkenler ve Nikolai
Tarabukin'in goérisleri araciigiyla, yanilsamaciliktan kendine yeten
bir nesne olusturma stirecleri agiklanmistir. Ardindan, Doku teriminin
etimolojik tanimi, teknik o6zellikleri ve farkl tiirleri ele alinmistir.
Bunun yani sira, Faktura teriminin etimolojik tanimi yapilmis ve
Maria Gough'un bes an iizerinden irdeledigi Faktura terimindeki
degisiklikler, Vladimir Tatlin'in malzeme kaltiria ve
Konstriiktivistlerin terminolojisine yapilan atiflar yardimiyla agikliga
kavusturulmaya calisiimistir.

Sonug olarak, Rus avangardinda 'Faktura' terimi, bir sanat eserinin
sadece tamamlanmis olmasina degil, ayn1 zamanda eserin lretim
siirecini tamamladiktan sonra dahi kendi kendine yeten, bir islevi
istlenerek bunu siirdiiren esere atifta bulunmak amaciyla
kullanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Faktura, doku, taklit doku, gercek doku, kendine
yeten nesne.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Giizel sanatlar, resim.

Abstract

In the early 20th century, within the context of the Modern Art
movement in painting, the terms Texture and Factura, though distinct,
can occasionally be mistaken for one another due to their shared
characteristics. Texture is an element rooted in the universal
experiences of the subconscious, appealing to the senses of touch and
sight, and it signifies the surface properties of all sorts of objects
within the environment. In the realm of art, various textures, such as
real texture and imitation texture, are employed for different
purposes. As the 20th century progressed, artists introduced diverse
objects into the realm of painting, leading to the incorporation of
actual texture in their works. Real texture stands as the type of texture
most strongly correlated with Factura. Factura is a pivotal concept
that communicates the uniqueness of a work through the texture and
other attributes of the material or object. When discussing a work's
Factura, the texture and all other attributes of the material or object
assume significant importance. The term Factura, which emerged in
Russia between 1910 and 1923, underwent modifications over time
and faced various criticisms regarding its meaning. In this study, the
processes of crafting a self-contained object free from illusionism
were elucidated through the concept of Texture and the insights of
Nikolai Tarabukin, focusing on external influences had affected the
artwork. Subsequently, the etymological definition, technical
characteristics, and different types of the term Texture were
addressed. In addition, the etymological definition of the term Factura
was made and the changes in the term Factura, which Maria Gough
examines over five moments, were clarified to a certain extent with
the help of references to Vladimir Tatlin's material culture and
Constructivists' terminology.

As aresult, it has been seen that in the Russian avant-garde, the term
'Factura’ is used to refer to a work of art that is not only completed,
but also continues to assume a self-sufficient function even after the
work has completed its production process.

Keywords: Factura, texture, imitation texture, real texture, self
contained object.
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1. Giris

Sanat tarihi baglaminda doku, bir sanat eserinin algilanan ytiizey kalitesini veya dokunsal hissini ifade
etmektedir. Boylelikle hem sanat eserinin gercek fiziksel 6zelligine hem de sanatginin yarattifln doku
yanilsamasina atifta bulunulmaktadir. Doku; derinlik, goérsel etki ve duyusal his ile sanat eserini
deneyimlemede 6nemli bir role sahiptir. Sanatcilar, kullandiklari yiizeye bagh olarak cesitli sekillerde doku
olusturabilirler. Resim ve ¢izim gibi iki boyutlu sanat formlarinda, temelde gorsel algiy1 etkileyen iki ayr1
unsur bulunmaktadir: Bunlardan birincisi, resmedilen yilizeyin gercek dokusu; ikincisi ise resmedilen
nesnenin dokusudur.

Bu arastirmada ger¢ek doku, resmedilen nesnenin (fiziksel) ytizey kalitesi, resmedilen ylizey/in kalitesi ve
resmederken kullanilan malzemenin yiizey kalitesi olmak tizere temelde ii¢ seyi ifade etmek icin
kullanilacaktir. Yiizey kalitesi, yaratilmak istenen etkiye gore tercih edilebilir veya c¢esitli astarlama
yontemleri ile istenilen yiizey 6zelligi elde edilebilir. Diiz bir ylizey lizerinde doku yanilsamasi yaratmak
icinise firca darbeleri, tarama, ¢apraz tarama veya noktalama gibi teknikler kullanilabilir. Ayni sekilde, boya
veya vernik gibi kullanilan malzemeler de hedeflenen nesnenin ylizey ozelliklerini yansitacak sekilde
diizenlenebilir. Yukarida bahsedilen bu teknikler vasitasiyla, resmedilen nesnenin asil dokusunun sahip
oldugu piriizsiizlik veya diiz yiizey gibi o6zellikleri ya da farkli malzemelerle iligkili parlaklik gibi
niteliklerin gértiiniimini taklit edebilecek etkiler elde etmek miimkiindiir.

Heykel gibi ii¢ boyutlu sanat formlarinda sanatgilar, farkl yiizey 6zelliklerine sahip dokulari olusturmak
icin malzemeleri manipiile ederek veya istedikleri ylizeye sahip malzemeleri kullanarak oyma, kalip alma
veya montaj gibi yontemlerle c¢alismalarini tretebilirler. Bu siirecte, dilizensiz veya diizenli girinti-
cikintilarla olusan piiriizli yiizeylerden, cilali veya cam gibi farkl parlaklik derecelerine sahip piiriizsiiz
ylzeylere kadar cesitli doku 6zellikleri elde edilebilir. Bu nedenle, doku sanatta dogrudan uygulanabilir
veya taklit edilebilir bir 6zelliktir. 20. ylizyilda, iki boyutlu sanat eserlerinde yiizeye boya disinda gergek
dokular da dahil edilmeye baslanmistir. Bu gelisme, yeni kavramlar ve terimlerin ortaya ¢ikmasina ayni
zamanda bir sanat eserini degerlendirme kriterlerinin ¢esitlenmesine neden olmustur. Bu baglamda, gercek
dokularin iki boyutlu bir yiizeye uygulanmasiyla resim diizlemi, farkli bir 6nem kazanmistir.

Eser iiretiminde gercek dokunun kullammim ii¢ sekilde siniflandirmak miimkiindiir: ilk olarak, resimde
boyanin gercek dokusunun plastik bir eleman olarak uygulanmasi; ikinci olarak, farkli malzemelerin boyaya
karistirilarak veya dogrudan tuvale uygulanmasi; iigiincii olarak ise iki boyutlu yiizey iizerine sadece gergek
dokuya sahip malzemelerin uygulanmasi. Bu uygulama bi¢imleriyle diizlem, ytizey 6zerkligi, 151k etmeni,
plastik elemanlarin ylizey niteligi, homojen-heterojen malzeme ve melezlesme gibi konular 6n plana
¢cikmaya baglamaktadir.

Resim yiizeyinin 6nem kazanmasi ise yanilsamaciliktan kurtulma siirecinde baslamistir. Nikolai Tarabukin
Paul Cézanne’a dayandirdigi bu baslangici su sekilde ifade etmistir: “...dlizlemsel bicimlerin kurulusundaki
her tiirlii yanilsama 6gesine karsi agikea siirdiiriilen bir miicadele s6z konusuydu... Ressamin dikkatini
tuvalin maddi ve gercek yapisi lizerinde, yani renk, yilizey, doku ve malzemesinin kendisi iizerinde
yogunlastirmasi Cézanne’la baslar” (2015, s. 147). Yanilsamaciliktan gercekei kuruculuga dogru ilerleyen
stirec, dis etkenlerden bagimsiz olarak kendisini ifade eden Rus resminde de ortak bir yonelimde birleserek
kendini gostermistir. Bu egilimler arasinda Soyut Kiibizm, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar
bulunmaktadir. Nikolai Tarabukin bu durumu, ¢agdas estetik bilincin, sanat eserinin konusu olan gerc¢eklik
fikrini, bigcime aktarmasiyla gelisen gercekgilik, olarak degerlendirmis ve resmin yiizeyden ayrilmasini su
sekilde ifade etmistir: “Klasik eserlerde malzeme (boyalar) ve bi¢im (iki boyutlu tuval diizlemi) ka¢inilmaz
olarak uzlasim ve yapaylik yaratir, yani 6zgiinliige degil de bigimlerin izdiisiimsel niteligine yol acar.
Dolayisiyla ressamin tuval dizleminden kontra-rolyefe ge¢mesini sanatta gerceke¢i bicimler arayisina
dayandirmak tamamen mantiksaldir” (2015, s. 148). Bu nedenle, bir sanat¢cinin tuvalin diizleminden
ylikselerek kontra-rolyef calismalarina yodnelmesi, gercekcilik arayisinin mantikli bir uzantisi olarak
gorilebilir. Ancak, Selections of materials (Gorsel 1) gibi kontra-rolyef calismalarinda uzamsal sorun hala
cézillememistir. Bu durumun temel sebepleri su sekilde siralanabilir: ilk olarak, izleyicinin calismaya
karsidan bakmasi ve tuval iizerinde kullanilan kompozisyon ilkelerinin siirdiiriilmesi. Ayrica, Corner
counter-relief (Gorsel 2) gibi kose kontra-rolyeflerde duvarla olan baglantinin koparilmamasi bu sorunu
beraberinde getirmistir. Ancak orta kontra-rélyefler, bu sorundan daha basarili bir sekilde siyrilabilmeyi
basarmistir. Tekrar vurgulamak gerekirse, Tarabukin'e (2015) gore diizlemden yiikselmenin amaci, 6zgiin
malzemeden olusturulan, {i¢ boyutlu ve kendi basina var olan gercek bir nesne yaratmaktir.
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Gorsel 1. Selections of materials, Vladimir Tatlin, 1914 (Tatlin, 1914).
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Gorsel 2. Corner counter-relief, Vladimir Tatlin, 1914 (Tatlin, 1914).
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Isik ise li¢ uygulama bi¢ciminde sanat¢1 6ngoriisiinden bagimsiz olmasa bile sanatci elinden bagimsiz dis
etken olarak esere miidahale etmektedir. Bu miidahale resmedilen disinda esere 1s1k-golge veya parlaklik
yontunden etki eder ki; bu da dokunun niteligi olan piiriizliiliik ve parlaklik gibi yiizey 6zelliklerini olusturur.
Francis Picabia’nin The fig-leaf (incir-yapragi)! (Gorsel 3) adli calismasi hem karsidan hem de yandan 151k
aldiginda goriintiisiiniin degismesi agisindan bir 6rnek olarak gosterilebilir.

LA
FEUILLE

. DE
VIGNE

TAANCIE PICABIA

Gorsel 3. The fig-leaf, Francis Picabia, 1922 (Picabia, 1922).

Plastik elemanlarin dokusu ise resmedilen nesnelerin ger¢cek dokusunun tuvale yansitilan yiizey 6zellikleri
ve kullanilan gercek malzemenin ytlizey dzellikleri olmak tizere iki agidan degerlendirilebilmektedir. Eger
bir resimde kullanilan malzemenin tiirti ayni ise, yani sadece boya kullanilmissa, bu durumda homojenlik
s6z konusu olmaktadir (Gorsel 6). Ancak boyanin igine farkli malzemeler karistirilmissa, bu homojen
melezlige isaret etmektedir (Gorsel 7). Eger boya disinda ¢esitli malzemeler de tuvale uygulanmissa, bu
durumda ise heterojen melezlik ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 5). Bu uygulamalarin izleyiciye yansima bigimi,
Hiiseyin Elmas ve Ali Riza Kanag tarafindan su sekilde ifade edilmistir: “Onceleri izleyicinin tuval yiizeyinde
karsilastig1 homojen boya karisimlar: ve imgeler biitlinii tinsel olarak zihinde kolektif bir etki yaratirken;
Resim yiizeyinde yabanci maddenin varligi ayristirici ve karmasik izole bir deneyim olusturmustur” (2020,
s. 32). Yine gercek dokulara sahip gercek malzemelerin resmedilen yiizeye eklenmesi, boyanmasi ya da
¢izilmis pargalarin kombinasyonu olan kolaj uygulamalarini da heterojen melezlesme kapsaminda
degerlendirmek miimkiindiir. Ayrica, melezlesme kavraminin sik¢a gosterilen 6rnekleri arasinda Robert
Rauschenberg'in Canyon adli eseri yer alsa da Kurt Schwitters'in daha 6nceki dénemde yarattigit Merz
eserleri de bulunmaktadir. Ancak Schwitters, Merz'lerinde sadece malzemelerin fiziksel o6zelliklerini
yansitmakla kalmamistir. Sanat¢l, malzemenin fiziksel yapisi disinda dilin yapisi ve ifade bicimleriyle de
nasil etkilesime girebilecegini gostermeye cabalamistir. Bu etkilesimi, bi¢im, s6zdizimi ve metaforlar
araciligiyla gercgeklestirdigi siir denemeleriyle, 6rnegin Anna Blume adli eseriyle, resimlerine igeriksel
olarak yansitarak melezlesmeyi acikca sergilemistir. Sanat¢inin gorsel ve metin arasindaki degisen iliskiye
dayanan ortilii ve ¢cok katmanl bir tarzda yaptig1 Merz picture 32 A. the cherry picture drnek gosterilebilir
(Ocvirk vd., 2015; Yilmaz, 2022), (Gorsel 5).

1 Eser uizerinde yer alan La Feuille de Vigne yazisi Fransizca asma yapragl anlamina gelmesine karsin Tate Galerisi'nde eser ismi The
Fig-Leaf olarak gegmektedir. Tate Galerisi, gérsel kaynagi olusturmasi sebebiyle The Fig-Leafin Tiirkge karsiligi olan Incir Yapragi
anlami kullanilmistir.
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Gorsel 5. Merz picture 32 A. the cherry picture (Merzbild 32 A. das kirschbild), Kurt Schwitters, 1921 (Kurt Schwitters,
1921)
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Gerceklige giden siirecteki diizlemsel problemi hatirlayarak Rus resminde, farkli malzemelerin kullanildig:
ve bu sekilde iiretilen eserlerde, dokunun 20. ylizyilin baslarinda 6nem kazandigi gorilmektedir. Bu
donemde siklikla Faktura terimi kullanilmaya baslanmistir. Bu terim, resimdeki dokunun vurgulandig: bir
anlamda kullanilmistir. Ancak Maria Gough (1999), bu kullanim bi¢iminin terimin anlamini daralttigini dne
stirmiistiir. Gough, 1912 ile 1922 yillarn arasinda 6ne ¢ikan Faktura'yy, birinci, ikinci ve besinci metinsel;
liciincli ve dordiincii heykelsi olarak ele aldig1 terimin degisen ifadelerini, bes an’a ayirmistir. ilk an,
Kibofitiirist ressam ve sair David Burliuk'un 1912 tarihli makalesine odaklanarak, 1917 Ekim
Devrimi'nden 6nce yayimlanan avangart manifestolarda resim yiizeyinin 6zerkliginin modernist bir sdylem
olarak nasil ifade edildigini icermektedir. ikinci an, Faktura icin Voldemars Matvejs'in yazdig1 kitap
uzunlugundaki mazeretinin agiklamasini icermektedir. Matvejs'e gore Faktura, Fransiz modernizminden
cok daha eski, Batili olmayan ve eski Rus sanat yapma bicimlerine ve yontemlerine dayali bir mesele olarak
ortaya cikmistir. Faktura'min igiincii ve doérdiincii an’lari, formun iretiminde, failligin sanatcidan
malzemeye nasil aktarildigina odaklanmaktadir. Faktura'nin yeniden anlamlandirilmasinin metinsel kanit,
Matvejs'in kitabinda zaten bulunabilirken; bu, sanatsal uygulamada yalmzca Faktura'min liglincii am
Vladimir Tatlin'in yaklasik 1914-1917 tarihli kontra-rolyef ve kose konra-rolyef calismasinda acik hale
gelmistir. Dordiinci an, Aleksandr Rodchenko'nun, Devrim'in ardindan mekéansal yapilar iiretiminde sanat
eserinden iiretilen 6znelligin silinmesi Faktura'nin en u¢ anlami olarak degerlendirilmistir. Faktura'nin son
doniistimi, 1921'de Moskova'da Konstriiktivist Grup'un acilis bildirgesi taslaginin hazirlanmasi sirasinda
gerceklesmistir. Terim yiizyilin ortalarinda Sovyet Bilimler Akademisi'nin devlet onayl sézliiklerinde
kismen kaybolmustur; burada ise Faktura, herhangi bir malzemenin isleyisinin dogasi, yapist veya sanat
eserlerinde sanatsal teknigin ayirt edici bir dzelligi olarak tanimlanmistir (Gough, 1999).

Bu calismanin ilk béliimiinde, Doku teriminin etimolojik tanimi, teknik 6zellikleri ve farkl tiirleri ayrintili
olarak ele alinmustir. [kinci boliimde ise Faktura teriminin etimolojik kékeni incelenmis ve Maria Gough'un
bes an’da sunulan yaklasimi referans alinarak, terimin 20. ylizy1ilin baslarinda nasil degisen anlamlara sahip
oldugu detayli bir sekilde incelenmistir. Sonu¢ boélimiinde ise bu iki boéliimde ele alinan bulgular
karsilastirilarak, Doku ve Faktura terimlerinin iliskisi aciklanarak s6z konusu terimler arasindaki anlam
kargasasinin ¢oziilmesi istenmistir.

2. Sanat Elemani Olarak Doku Kullanimi ve Tiirleri

Doku teriminin Ingilizce karsilig1 olan texture kelimesi, agj érme, yapi gibi anlamlara sahiptir. Bu kelime,
Latince kokenli textura kelimesinden tiiretilmistir ve 6rmek, ag, doku ve yapi gibi anlamlara gelir. Yapisal
karakter anlami ise 1650 yilinda kaydedilmistir. 1888 yilinda ise doku vermek ifadesi, piiriizli veya diiz
olmayan bir yapiy1 ifade etmek i¢cin kullanilmistir (Online Ethimology Dictionary, t.y.). Dokunun sanatta
kullaniminda ise ylizey karakteristigi kastedilse de dokunma duyusuna hitap etmesiyle ilgili ciddi atiflar
mevcuttur. Dokunma fiilinden ayr1 olarak, Doku teriminin yiizey 6zellikleriyle iliskilendirildigini ve bu
o6zelligin duyusal deneyime dikkat cektigini vurgulamak 6nemlidir. “Doku, gérme ve dokunma duyulariyla
kavranabilen, homojen bir yiizeysel etki 6gesidir” (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 96).

Doku terimi, resimde dokunma hissini yansitan 6geleri tamimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu nedenle hem
gorsel hem de dokunsal duyulara hitap etme 6zelligine sahip olmaktadir. Dokunsal duyuya hitap etme, iki
onemli noktayr vurgulamaktadir. ilki, gercekten dokunulabilir bir yiizeyin varh@idir, ikincisi ise gérsel
olarak algilanan dokunun izleyicinin hafizasinda olusturdugu veya geri ¢agirdig1 dokunma hissidir. Doku,
bir anlamda yiizeyin 6zelligini ifade etmekte ve daha da 6nemlisi yiizeyin piiriizliliigiinii temsil etmektedir.
Ocvirk ve digerleri, Doku terimini su sekilde ifade etmislerdir: “Doku genellikle bilingalt1 diizeyinde olusan
evrensel bir deneyimdir” (2015, s. 167). Bu durum, ¢evrede goriilen her tiirlii nesnenin yiizey 6zelliklerinin
bilingte nasil iz biraktigiyla ve bu 6zelliklerin evrensel olarak aym sekilde algilandigiyla ilgilidir. Ornegin,
agac kabugunun piiriizlii ytizeyi evrensel bir 6zellige sahiptir. Bir kisi nerede olursa olsun bir aga¢ kabuguna
dokundugunda, ayni hissiyati (piiriizlii yiizeye dokunmanin biraktigi hissiyati) deneyimlemektedir. Benzer
sekilde, bir gorselde taklit edilmis bir aga¢ kabugunu goren herkes, bilincaltindan gelen bu hissiyati hemen
veya neredeyse ayni sekilde kavramaktadir. Bu 6zellikler yumusak, sert, piirtizli vb. yiizey 6zelliklerine
sahip nesneler i¢in de gecerlidir ve dokunmanin algilanmasinda veya tanimlanmasinda evrensel bir
deneyimi temsil etmektedir. Bu durum, farkl yiizey 6zelliklerinin evrensel olarak paylasilan bir portfolyo
olusturdugu anlamina gelmektedir.
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Sanat¢inin, sanat eserinde gerek yiizeysel zenginlik saglamak gerekse ifadeyi veya konuyu giiclendirmek
amaciyla gercek doku, taklit doku, soyut doku, icat edilmis doku gibi doku tiirlerini kullanarak bilingalt
diizeyinde olusan evrensel deneyimi ortaya ¢ikartabilmesi miimkiindiir. Ocvirk ve digerleri, Doku ile ilgili
su ifadeleri kullanmislardir: “Doku dogal etkilerle ya da sanatsal malzemeye sanat¢inin miidahalesi ile
iiretilir” (2015, s. 167). Bu ifadelerin, ayrintili aciklamasiyla, dogal etkilerin ve sanat¢inin malzemeye olan
miidahalesinin etkisi altinda olusan dokular iki temel grupta siflandinlabilir. ilk olarak, optik
yanilsama/g6z aldanmasi (trompé l'ceil) etkisi yaratan taklit dokular bulunur. Bu tiir dokular, ylizeyde
dokunma hissi yanilsamasi yaratmay1 amaglar. Taklit doku sanat¢inin direkt miidahalesiyle hatta
miidahaleden de 6te, herhangi bir nesneyi gercekmis gibi resmetme ve izleyiciyi gorintiiniin gercek
olduguna inandirma kabiliyetine dayanmaktadir. Bu durum izleyicide dokunma diirtiisii uyandiracak olsa
da yiizey puriizsiizdir. Yani sanatci salt gorsel bir yolla dokularin gériintimlerini vererek dokunma hissini
uyandirabilmektedir. Taklit dokunun zitt1 olan gercek dokuda ise dokunma duyusuyla deneyimlenen ytizey,
gercektir. Gercek dokunun tarihsel olarak kullanimina bakildiginda ii¢ boyutlu sanatin dogal bir pargasi
oldugu goriilmektedir. Resim sanatinda da kullanilan farkli malzemeler ile gercek dokunun iki boyutluluk
sinirini asip li¢ boyutluluga yoneldigi gozlemlenmektedir. Bu, resmin yiizeyinde derinlik ve hacim hissinin
gliclendigi bir yaklasimdir. Bu etkinin olanagi olan impasto teknigiyle uygulanan boya, bu ti¢ boyutlu etkiyi
yakalama siirecine 6nemli bir katki saglar. impasto teknigiyle uygulanan boya, kalinlig1 ve dokusu sayesinde
yuzeyin dokunma hissini degistirir. Ayn1 zamanda, boyanin kendi keskin 1s1k ve golgelerini olusturarak
yuzeyde farkl bir etki yaratir. Gergek doku etkisi elde etmek icin boyanin kullanildig1 impasto teknigine
ornek olarak, Vincent van Gogh'un The starry night (Yildizli Gece) (Gorsel 6) adli eseri ve Park Seo-Bo'nun
Ecriture no.900205 (Gorsel 7) adl1 eserinde detayl bir alanin canlandirilmasi karsilastirilabilir. Bu eserler,
boyanin kalinlig1 ve dokusuyla yiizeyde doku ve derinlik hissinin nasil vurgulandigini géstermektedir.
Park’in resminde boya kendi doku Oriintiisiinii olusturmaya baslamis, Van Gogh’un resminde ise boya
yogun bir tabaka halinde siiriildiiglinde ortaya c¢ikan izler ile resmin ifadesi/konusu giiclendirilmistir
(Ocvirk vd., 2015). impasto 17. yiizyillda Rubens, Rembrandt, Hals ve Velasquez; 19 yiizyilda ise doku ve
derinlik hissini olusturmak i¢in Manet ve Vincent van Gogh gibi sanatg¢ilar tarafindan kullanilmistir. 20.
yuzyilda Cobra? sanatgilarindan Constandt ve Karel Appel, impasto teknigini kullanmislardir (Keser, 2009).
Dokunun ilki olan taklit dokudan sonra ikinci olarak, gercek dokuyu veya nesnenin yilizey dokusunu temsil
etmekten ziyade farkli bir ifade sunmayi hedefleyen soyut dokular yer almaktadir. Bu soyut dokular,
sanat¢cinin manipiilasyonuyla olusturulmaktadir. Ayrica, soyut dokular icinde, soyut dokuyla
karistirilabilecek, benzersiz hayal giiciine dayali icat edilmis dokular da bulunmaktadir. Bunun yani sira,
nesnelerin veya doganin yiizey dokular1 gercek dokular olarak kabul edilmekte ve bunlar, sanat¢inin
malzemeye miidahalesiyle sekillendirilen dokularla birlikte ele alinmaktadir. Bu sekilde, dokularin farkl
tiirleri ve bunlarin yaratilma amaci ve yéntemleri anlam agisindan daha net bir sekilde anlasilabilmektedir
(Ocvirk vd., 2015).

Gorsel 7. The starry night, Vincent van Gogh, 1889 (van Gogh, 1889).

2 Cobra Sanatgilari
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Gorsel 8. Ecriture (##:%) n0.900205, Park Seo-Bo, 1990 (Seo-Bo, 1990).

Resim sanatinda kullanilan dokular incelendiginde, ylizey, resmedilen nesnenin yiizey dokusu ve kullanilan
malzemenin ylizey dokusu olarak ayr1 ayri1 degerlendirilmelidir. Resmedilen yiizey niteligi, resmin
olusturulmasinda teknik ve kullanilan boya c¢esidini belirlemede 6énemli bir rol oynamaktadir. Tarihsel
olarak, magara resimlerinden ahsap panellere, fresklerden tuval resimlerine kadar farkl yiizey dokulari,
resmin yapildig1 tekniklere etki etmistir. Ronesans’tan itibaren kullanilan tuval bezinde ise ylizey
pirtizliligli o kadar azdir ki; genellikle resmedilen her nesnenin ustalikla islenmis dokusundan yani
gercege yakin goriintiisiinden s6z edilmektedir. Tuval iizerine yapilan resimlerde, Ronesans’tan 20. yiizyila
kadar, resmedilen yilizey dokusu sanatin temel bir unsuru olarak islev gérmiistiir. Bu baglamda, boya
dokusu, resmetme tekniginde kullanilan araglar ve resmedilen nesnelerin dokusu, sanat eserinin
yaratiminda belirleyici rol oynamistir. Resmedilen elemanlarin dokusu, gerc¢ekligini arttirmak i¢in boyanin
ve tekniklerin ustalikla islenmesiyle gerceklestirilmistir. Bununla birlikte 17. yiizyilda impasto teknigi ile
boyanin dokusu resme hareketlilik katmis, Romantizm’de firca darbeleriyle boyanin gercek dokusu,
ifadenin giiclinii arttirmistir. Empresyonizm’de ise firca darbeleri yogun ve leke seklinde kullanilarak
nesnenin gercek goériinlimiinii yakalamaktan cikarak, 1s181n nesne iizerindeki etkisi vurgulanmistir. Bu
dénemde boyanin yiizey 6zelligi, yani dokusu daha belirgin hale gelmistir. Ekspresyonizm ve Puantilizm
akimlarinda, renk ve boyanin dokusu ¢alismalarin temelini olusturmaya baslamistir. 20. ytlizyilda ise kolaj
teknigiyle birlikte yiizey ve ylizey dokusu 6nem kazanmistir. Bu dénemde sanatgilar, malzemeleri ve
dokular1 kullanarak yeni ve dikkat ¢ekici ifade bicimleri olusturmuslardir (Seven, 2013). Picasso'nun kolaj
teknigine kadar yagli boya resminde, Doku, nesnenin tasvir edilmesi, resimde plastik 6gelerin diizenlenmesi
ve boyanin 6zglin yapist aracilifiyla olusturulmustur. Bu kullanim bicimlerinde Doku, homojen bir
malzemeden elde edilmektedir.

Vitray veya mozaik disinda resim sanatinda gercek doku kullamimy, ilk olarak boyada ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat ¢alismalarinda kullanilmak iizere tretilen sanat boyalari, tempera, enkaustik, kuru boya, yagh boya,
sulu boya, pastel boya, guaj, akrilik ve toz boya gibi boyalardir. Sanat boyalar1 disinda kalan matbaa boyas,
sanayi boyasi, zift gibi boya tiirleri de kullanilmaktadir. Bu boyalarla olusturulan dokular, resmin
karakteristik 6zellikleri olan boya kalitesi ile zenginlestirilmektedir. Boya kalitesi, kum veya mermer tozu
gibi malzemelerin farkli vernikler ve baglayicilarla karistirilmasiyla degistirilebilir. Bu tiir uygulamalarda,
boya heterojen bile olsa, eger ylizeyin tamaminda ayni malzeme kullaniliyorsa, sonucta ortaya ¢ikan eser
Park Seo-Bo’'nun Ecriture no.900205 ¢alismasinda oldugu gibi homojen bir gériiniim sunmaktadir. Kagit,
karton, zzimpara kagidi, kumas, tahta, sert plastik, cam, tuval, duvar ve farkli nesneler ile heykeller, hatta
insan bedeni bile sanat boyalarinin uygulandig1 ylizeylere doniismektedir. Bu yiizeyler, sadece boyanin
uygulandig1 alanlarla siirli kalmayarak, farkli sanatsal uygulamalarda da kullanilmaktadir. Resim
sanatinda hem boyanin uygulandigi ylizey hem de kullanilan malzemeler, geleneksel sinirlari asarak ¢esitli
sanat formlarini icermektedir. Ayrica, doku olusturmak amaciyla boya disinda da kullanilabilecek farklh
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hazir malzeme segenekleri mevcuttur. Bu malzemeler, yiizey tizerinde farkl etkiler yaratmaya yonelik hazir
vernikler, granit dokusu veya doku pastalari, glazin gibi 6geleri kapsamaktadir (Keser, 2009; Ozkan, 2018;
Turani 1993).

1908 yilinda gercek doku, Pablo Picasso’nun kagit kolaj uygulamasi ile farkl bir boyuta tasinmistir (Gorsel
4). Doku olusturmak i¢in farkli malzeme kullanimi disinda doku olusturulan nesne/gercek doku, sadece
yluzey ozelligiyle degil diger nitelikleriyle de yeni baglamlarin kurulmasina olanak saglamistir. Bunun
sebebi kullanilan malzemenin dokusunun yani sira kendisinin de igerikle yiikli olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu tiir kagit kolajlarda kullanilan malzemeler; gazete parcalar1 (lizerinde cesitli
iceriklerin olabilecegi), meniiler, biletler ve afislerle cesitlenmistir. Bu durum, kagit disinda gercek
nesnelerin kullanildigi kolaj teknigine, asamblaj3 teknigine, kontra-rolyeflere, resim-rdlyeflere vs. kadar
genislemistir. Ger¢ek nesneler resme girdiginde nesnenin dokusu, nesnenin giinliik hayattaki islevi,
sanatcinin onu diger elemanlarla bir araya getirmesinde Doku ile iceriksel kurdugu iliski gibi resmi
tanimlamada referans secilebilecek unsurlarin cesitlendigini goéstermektedir. Bu sebeple nesnenin
kendisinin resimde kullanilmasiyla yeni baglamlarin kapisi acilmakla kalmamis 20. ylizyilda bu yonelimle
cok sayida giiclii ¢alismalar iretilmistir (Ocvirk vd., 2015). Kolajlarla birlikte gercek doku olan farkl
elemanlarin resimde uygulanmasi ¢alismanin biitiiniine bakildigina heterojen malzeme kullanildigim
gostermektedir.

Doku tiirlerine iliskin sayilabilecek bir¢ok tiir bulunmaktadir. Fakat gercek dokunun tzerinde o6zellikle
durulmasinin sebebi Faktura ile yakin bir iliskiye sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu ¢alismada
gorsel dokuya hitap ederek dokunma duyusunu harekete geciren dokudan ziyade hem gorsel hem de
dokunma duyusuna hitap eden dokular iizerinde yogunlasilmistir. Bir yontem olarak gercek dokunun sanat
eseri iizerindeki etki alanini belirlemek icin, ilgili sanat eserlerinin biitiiniine dokunun mu, ifadenin mi,
yoksa igerigin mi, hakim olduguna bakilmalidir. Yine gercek dokularin sanatta kullaniminda malzemenin
homojen mi, yoksa heterojen mi oldugu, ifade veya konunun ¢alismadaki etkisi, 151k, ylizey gibi konularin
ele alinmasi gerekmektedir.

3. Faktura Teriminin Kokeni ve Anlami

Faktura/Factura teriminin kokeni, Proto-Hint-Avrupa *d"eh;-* kokiinden tiiretilmis ve daha sonra italik
dillerindeki Proto-italik fakio kelimesiyle iliskilendirilmistir. Etimolojik olarak kékeni hem *d"eh- hem faki
hem de Romence facio kelimesinden gelmekle birlikte Latince facio kelimesinin anlami yaparim olarak
gecmekte ve yaparim, insa ederim, iiretirim, kompoze ederim gibi o6rneklerle tanimlari yapilmaktadir.
Faktura, Latince kokleri olmasina ragmen, sanat baglamindaki spesifik kullaniminin farkl diller ve kiiltiirler
arasinda degisebilecegi, tiim dillerde yaygin olarak kullanilmayabilecegi veya ayni etimolojik baglantilara
sahip olmayabilecegi de goz 6niinde bulundurulmalidir. Facio kelimesinin ardindan basari, olgu, eylem,
anlamlarina gelen Latince factum’dan yapim, imalat, Uretilmis bir sey anlamlarn tasiyan Faktura
gelmektedir. Factura’nin imalat anlamina gelen ingilizce manufacture kelimesi {izerinden izi siiriildiigiinde
yapmak anlami tasiyan Latince facere fiiliden gelen ge¢mis zaman ortacinin disil kelime bicimi olarak ortaya
cikmaktadir. Tiirkge’de iiretim, el isi, imalat anlamlarina gelen manifatura ayni anlamlara gelen italyanca
manifattura kelimesinden alintidir. Tiirkce Fatura ise Italyanca imalat, yapim, imalatcimin yapilan isin
ayrintisini gésterdigi belge anlamina gelen fattura sézciigiinden alintidir. Fattura kelimesinin kékeni olan
Latince imalat anlamina gelen Factura, Latince facere’deki fact- yapmak fiilinden +tura sonekiyle tiireyerek
evrilmistir. 1560’ta, Fransiz manufacture’den (Orta Cag Latincesinden el yapimi bir sey) manufactura el
yapimi (italyanca manufactura'nin kaynag ise Ispanyolca manufactura), anlamina gelmektedir. Buradaki
Ingilizce calismak anlamina gelen Factura’nin, Latince kokeni facere'nin ge¢mis zaman ortacindan icra
etmek (PIE kokii *d"eh;-den ayarlamak, koymak) anlamina gelmektedir. Manufacture her cesit mal veya
esya, ham veya hazir maddelerden el emegi veya makine ile kullanim esyasi tretimi yapma islemi anlayisi
olarak 1620'de kaydedilmistir. Sonrasinda 1680'de malzemeyi kullanima uygun bir forma déniistiirme
anlayisi, 1755'te bircok el veya makinenin yardimiyla, 6zellikle 6nemli miktarlarda veya sayida yapmak
veya imal etmek anlami, 1762'de yapay olarak tiretmek, hayali olarak icat etmek, icat veya caba ile
diizenlemek mecazi anlami gelmektedir. Faktura kelimesiyle ilgili bir diger husus ise sanat baglaminda
Tiirkiye’de pek kullanilmamasi, kullanilanlarda Faktura olarak yer almasina karsin diger dillerde Faktura,

3 Asamblaj, “gercek maddelerin (ii¢ boyutlu nesneler) bir sergileme i¢inde gruplanmasini igeren bir teknik bulunmus veya 6zel olarak
olusturulmus 6geler genellikle yerinde sergilenir-diger bir deyisle, dogal bir konumda veya bir odanin duvarinda degil, ortasinda”
(Ocvirk vd. 2015, s. 167).

4 Proto-Indo-European kisaltmasi PIE 1905 yilina kadar Hint-Avrupa ailesinin varsayimsal olarak yeniden olusturulmus atalarinin
dilidir.
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facture (Ingilizce), Factura (Ispanyolca) gibi tek harfin degistigi kelimelere de denk gelinmektedir.
Ingilizce’de herhangi bir seyi, 6zellikle edebi, miizikal veya resimli bir iiretim yapma eylemi veya tarzi
anlamina gelen facture kelimesi sozliikte bir seyi yapmanin veya yiiriitmenin yolu ve gerceklestirme anlamlari
tasiyan Ispanyolca Factura kelimesine karsilik gelmektedir. Ingilizce’de sanat ile iliskili kaynaklarin
cogunda ise Faktura olarak gecmektedir. Fransizca’da ise yapma ve zanaat anlamlarina gelmektedir
(Etymologeek, t.y.; Online Ethimology Dictionary, t.y.; Etimoloji Tiirkce. t.y.). 20. yiizyilin baslarinda Rusca
Faktura kelimesinin kdkeni yapmak anlami tasiyan Latince fecere’den tiiremis ve Rusya'daki hem siir hem
de gorsel sanat pratiklerini ifade etmek icin kullanilmistir (Gough, 1999). Konstriiktivizm’de kullanilan
Faktura kelimesinin Tiirkce kaynaklara yansiyis bicimlerinde ise hem Faktura hem de yapim olarak
kullanimina denk gelinmektedir. Faktura bi¢imi ile kullanan Artun ve Batur’'un Modernizmin Seriiveni Bir
Temel Metinler Seckisi 1840-1990 kitabinda aktarilmis makalede yapim bigimindeki c¢evirisi 6rnek
gosterilebilir (Artun, 2015, s. 84; Batur, 2015, s. 218). Faktura teriminin kokiine bakildiginda yapmak
anlami ile eylem bildirdigi goriilmektedir. Rusca Faktura kelimesinin kokeni, fecere’den yani fiil-sifat bir
kelimeden gelmektedir. Eger Tiirkce karsilig1 olarak yapim kelimesi kullanilacak olursa fiil-isim bir kelime
karsilif1 bulunmus olacak ve Faktura teriminin anlamini karsiladig1 konusu tartismali bir hal alacaktir.
Bunun disinda Rus avangardinda manifestolarinin temellerini (6zellikle Konstriiktivizm’de) olusturmasi ve
kelimenin kavramsal bir hal almasi sebebiyle kelimenin Tiirk¢e karsiligini saglayacak herhangi bir kelimeyi
kullanmak yerine Faktura teriminin bizzat kullanilmasi daha uygun olacaktir. Bununla birlikte Rus
avangardinda Faktura kelimesi sanat eserinin bitmisligine degil sanat¢inin eseri {iretim stireci bitse dahi
kendi kendine yeten, bir islevi iistlenerek bunu siirdiiren esere atifta bulunmaktadir.

4. Rus Avangardinda Faktura Kavrami ve Anlami

Rus avangardinda, malzeme bilesenlerinin islenme bigimine ve sanat eseri yapim ydntemlerine atifta
bulunmak amaciyla Faktura terimi kullanilmistir. Bununla birlikte, bu terim teorik spekiilasyonun ana
konularindan biri haline gelmistir. Faktura, avangart sanatin temel bir ilkesi olarak kabul edilirken,
Stiprematizmin gelisiminde renk ve Faktura g¢alismalari temel unsurlar arasinda yer almistir. Faktura,
yaratici siirecte kullanilan malzemelerin ve boyama tekniklerinin kombinasyonuna imada bulunarak, sanat
eserine bakarken uyandirdig1 duyguyu ve bir sanat eserinin maddi kalitesini ifade eder. Bu kavram, yapim
asamasinda kullanilan malzemelerin tiirdi, kullanimi, boya katmanlarinin 6zellikleri (opaklik ve seffaflik)
gibi faktorleri icermektedir. Bu kullanim bi¢imine, Malevich’in Painterly realism of a football player - color
masses in the fourth dimension (Bir Futbolcunun Ressam Gergekgiligi - Dérdtincii Boyutta Renkli Kiitleler)
(Gorsel 9) adh ¢alismasi 6rnek teskil etmektedir. Burada tuvalin ve renklerin maddiliginin 6n plana
cikartilmasi ve sistemli bir kombinasyon yapilmasi Faktura'y: isaret eden 6nemli niteliklerdendir. Cubo-
Futurist ve Suprematist sanatcilar ve ardindan Fiitiirist sairler ve Formalist teorisyenler tarafindan yaygin
olarak kullanilan Faktura terimi, Konstriiktivistler tarafindan sanatsal liretimde materyalist bir ideolojiyi
ve faydaci yonelimi ifade etmek i¢in kullanilmistir (Kokkori vd., 2016). Gough 1912-1923 tarihleri arasinda
Faktura’nin anlamindaki iki asamali doniisiime dikkat ¢ekmistir. 1910'larin baslarinda Faktura, 6ncelikle
bir ylizeyin isleyisini ifade eden maddesellik meselesi olmustur. David Burliuk, zit malzeme niteliklerini yan
yana koymanin uygunlugunu vurgularken Faktura’y1 ilk avangart anlami ile kullanmistir. Yine de terimin
sadece dokuyu veya sadece lislubu temsil etme olasiligi bulunmamaktadir. Voldemars Matvejs ise Faktura
kavraminmi Slavofilik bir bakis acisiyla teorilestirerek malzeme heterojenlik ilkesini Rus ikonlarinda
bulmustur. Onun i¢in 6nemli olan sey, sanat eserinin iretimini ortaya ¢ikarmasi ve malzeme
farklilasmasiyla kiiltiirel bir degisime izin vermesi olmustur. Faktura'nin uslupla iliskilendirilmesinin
yanlisligina dikkat ceken Matvejs, terimin Rus Avangardi’'ndaki kullaniminin eski Bati Avrupa kékeninden
farkli oldugunu da belirtmistir. Matvejs'e gore Faktura, heykel ve mimaride kullanilan malzeme veya
malzemelerin (pigmentler, sesler, kokular veya 1siklar) algilanabilir bir glrilti trettigi tiim ortamlara egit
derecede tezahiir etmektedir. Ses/giiriiltii ve dolayisiyla Faktura, eserin tek tek maddi unsurlarinin
ozerkligine dayandirilir; Faktura bunlarin birlestirilmesinde degil, aralarinda uyum bulunan
titresimlerinde yatmaktadir. Gough, Matvejs'in sesinin/giiriiltiisiinlin, gorsel ve diger gostergelerin
iletisimsel islevini kesintiye ugratan veya engelleyen, boylece kisinin dikkatini nesnenin ylizey veya
malzeme 0Ozelliklerine ¢eken veya gercekten de bastan ¢ikaran statik girisim olarak degerlendirmistir.
Ikonlarda; altin varak, degerli ve yar1 degerli taslar, giimiis kaplamalar, hatta inciler gibi malzemelerin
heterojenligi daha zengin bir ses/giiriiltl yelpazesi sunarken; yagl boya resmin homojenligi malzemenin
sesini/giiriiltlisiinii bastirir. Burada gorilen karsitlik, plastik olmak disinda Bati'ya karsi Rusya ve moderne
kars1 eski karsithigini da barindirmasiyla Matvejs'in Baticiliga karsit Slavofilik bir bakis acis1 benimsedigini
gostermektedir. 1920'de Viktor Shklovskii, Tatlin'in ¢alismalarina atifta bulunurken, Faktura'y1 sanatin
ontolojik/varlik kosulu, sanati sanat olmayandan ayiran faktor olarak tanimlamistir. Faktura, tamamina
sanat denilen 6zel olarak insa edilmis nesnelerin o 6zel diinyasinin ana ayirt edici 6zelligi olarak
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degerlendirilmistir. Bu ontolojik kosul, cagdas sanat¢inin ortamin sembolik islevine tabi kilindigy, seffaf hale
getirildigi bir calismanin aksine, asikar bir nesne, bir Faktura nesnesi yaratma gorevi olarak ortaya
cikmaktadir (Gough, 1999; Yilmaz, 2022).

—
N

Gorsel 9. Painterly realism of a football player - color masses in the fourth dimension, Kasimir S. Malevich, 1915
(Malevich, 1915).

Rusya’da Tatlin ile baslayan ve Konstriiktivistler ile devam eden malzemenin 6n planda oldugu tiretim
bicimlerinde Faktura sikhikla kullanilmistir. Oncelikle Tatlin’in farkli malzemeleri bir araya getirerek
olusturdugu Selections of materials ve Corner counter-relief gibi calismalari i¢in kullanilmistir. Nikolai
Tarabukin, 1923’te malzemenin isleyisine Faktura denildigini ve artik malzemenin sanatciya bi¢imi dikte
ettigini belirtmistir. Bu duruma Tarabukin’in su so6zleri ile agiklik getirmek miimkiindiir: “Faktura ile
malzemenin islenmesini kastediyoruz. Malzeme formlar belirler, tersini degil. Ahsap, metal, cam vb. gibi
malzemeler farkli konstriiksiyonlar uygular. Sonug olarak, bir nesnenin Konstriiktivist organizasyonu
kullanilan malzemelere baghdir” (aktaran Yavuz, 2020, s. 112). Burada bicim verme iradesinin malzemenin
kendisine aktarilmasi s6z konusudur yani malzemeler bigimin olusmasinda belirleyici bir rol
iistlenmektedir. Bu durum Tatlin’in roélyeflerini Kiibizm asamblajlarindan ayirmaktadir. Picasso’nun
kullandig1 farkli malzemeler temsil olmasa da bi¢cimi olusturmak i¢in kullanilirken Tatlin’de bigcim
malzemelerin kendi niteliklerinden olusmaktadir. Ali Artun Tatlin'in malzeme kiiltiiriinii su sekilde
aciklamistir: “..maddelerin/malzemelerin ve en basta organik maddelerin geometrisinin ve tasariminin
incelenmesine dayaniyor” (2015, s. 59). Tatlin, Konstriiktivizmin temelini olusturan unsurlardan biri
olarak, girisimci birey ve kolektif arasindaki organik iliski ile bireysel ve kolektif say1 arasindaki organik
iliskiyi eslestirerek bir baglanti kurmustur. Tatlin’in bu baglantiyla ilgili ifadeleri su sekildedir:

... 1) icatlarin varliginin onaylanmasi; 2) bireyin kolektif sayisalla tam bir organik
baglantisi... 1) Bir dogal sayilar dizisinde, boliinmez ve tekrarlamayan asal
sayilar, daginiktir. Bu sayilarin her biri beraberinde yeni sayisal diinyasini tasir.
Buradan sayilar arasinda da icat¢ilar oldugu anlasilir. 2) Eger toplama ilkesini
alir ve bin bireye bir tane daha eklersek, bu bireyin gelisi ve gidisi fark edilmez.
Eger carpma ilkesini alirsak, o zaman binle ¢arpilan pozitif bir tek say1 biitiin bini
pozitif yapar. Binle ¢arpilan negatif bir tek say1 biitiin bini negatif yapar. Buradan
bireysel ve kolektif say1 arasinda tiimiiyle organik bir baglant1 oldugu anlasilir.
(Harrison ve Wood, 2011, s. 168)
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Malzemelerin kullanim seklinde, organik maddelerin isleyisinin Faktura olarak yansidigi sdylenebilir.
Nikolai Punin, Tatlin'i kontra-rélyeflerinde Kiibizmde halad mevcut olan diinyanin yaniltici temsilinden
ka¢indigy, fakat Picasso'nun malzeme ¢alismalarinin Tatlin’de, Faktura’larin etkilesimine indirgenmis oldugu
yoniinde elestirmistir. Punin artik genc¢ sanatcilarin birinci 6nceliginin sanat eserinin saf malzeme
elemanlarindan kaynaklanan, ancak yalnizca yiizey maddesine indirgenemeyen Faktura oldugunu ifade
etmistir (Yilmaz, 2022). Aleksandr Rodchenko, Konstriiktifler Grubu ideolojilerini tarihsel maddecilik
kuramina dayanan bilimsel komiinizm, deneysel etkinlikten gercek deneye dogru yonelme ve uygulayimsal
yapilarin yaratilmasindaki ii¢ disiplin olarak tg¢ ideolojik program belirlemislerdir. Rodchenko’nun
uygulayimsal yapilarin yaratilmasindaki Tektonik, Faktura ve Konstriikksiyon olan ¢ disiplin ile ilgili
ifadelerine Sanat ve Kuram 1920-2000 kitabinda su sekilde yer verilmistir:

A. Tektonik ya da tektonik Uslup, bir yandan komiinizmin 6zelliklerinden, diger
yandan sanayi malzemesinin yerinde kullanimindan olusuyor ve sekilleniyor.

B. Faktura g¢alisan malzemenin organik hali ya da onun organizmasinin ortaya
cikan yeni hali. Bu ylzden grup, Fakturanin bilingli olarak islenen ve uygun
sekilde konstriiksiyona zarar vermeden ya da tektonigi sinirlamadan kullanilan
malzeme olduguna inaniyor.

C. Konstriiksiyon, Konstriiktivizmin orgiitleyici islevi olarak anlasilmalidir.
Tektonik, uygulayimsal tasarima birlik saglayan ideolojik ve bicimsel olan
arasindaki iligkiyi icerir ve Faktura da malzemedir, o halde konstriiksiyon o
yapilandirmanin siirecini ortaya ¢ikarir. Malzeme. T6z ya da madde olarak
malzeme. Onun arastirilmasi ve sanayi uygulamasi nitelikleri ve 6nemi. Dahasi
zaman, uzam, hacim, dizlem, renk, cizgi ve 1sik da Konstriiktivistler icin
malzemedir. (Harrison ve Wood, 2011, s. 375-376)

Konstriiktivist sanatcilar bireyci sanati; tektonik, konstriiksiyon ve Faktura'nin birlesimi ile yok etmislerdir.
Bunun sebebi rastlantisallik, malzemenin yapisini ¢ok iyi tanimalari, bir ideoloji dogrultusunda ¢alismalar
iiretmeleri ve organizasyonunu bir sisteme baglamalar1 olmustur. Konstriktivistler icin islev énemlidir. Rus
Sanatinda Faktura kelimesinin kullanim1 1910-1923 tarihleri arasinda bireysel bakis agisi, bireysel yonelim
ve ideolojik yoOnelimlerde degisikliklere ugramistir. Tarabukin’in terimi ac¢iklama bicimi, kelimenin
etimolojik anlamlariyla daha uygun diismektedir.

Faktura terimi, cesitli baglamlarda sanat ve zanaat dahil olmak tizere kabul gérmiis ve kullanilmistir.
Resmin Faktura’sy, firga darbesinin enerjisi veya suskunlugu, pigmentin katiligi veya akiskanlig, ylizeyin
opakligi veya seffafligi gibi sanat¢inin malzemeleri, dokuyu, fir¢a isini, katmanlamay1 ve sanat eserinin genel
fiziksel goriinimiinii manipiile etmesinin belirli bir karakterini ifade etmek amaciyla kullanilmistir.

Bununla birlikte, kelimenin etimolojik anlami ve genel tamimi dikkate alindiginda, Faktura'nin bitmis bir
sonuca degil, bu sonucu olusturan tiim asamalara, yapim siirecine eyleme ve eylem bicimine atifta
bulundugunu séylemek miimkiindiir. Resim sanatinda, bu durum 6zellikle Malevic¢'in eserlerinde tuvalin ve
resmi olusturan renk gibi plastik malzemelerin somutlugunu vurgulayarak daha net bir bicimde
belirginlesir. Sanat baglaminda Faktura, bir sanat eserinin teknigi, maddi 6zellikleri ve yiizeyle ilgili gériiniir
ve somut niteliklerini ifade eder.

5. Sonug

Faktura ve Doku, sanatta birbiriyle iligkili kavramlar olmasina karsin bir sanat eserinin farkli yonlerini ifade
etmektedir. Doku, 6zellikle bir sanat eserinin dokunsal kalitesini veya yiizey hissini yani yiizeyin fiziksel
veya gorsel olarak nasil gériindiigiinii veya hissettirdigini ifade etmektedir. Doku, dokunma yoluyla fiziksel
olarak hissedilebildigi yerde gercek olabilir veya fir¢a isi, katmanlama ve farkli malzemelerin kullanimi gibi
cesitli tekniklerle gorsel olarak yaratildig1 yerde ima edilebilir. Faktura ise doku da dahil olmak tizere bir
sanat eserinin teknigi, 6nemliligi ve yiizey nitelikleri ile ilgili daha genis bir etki alanin1 kapsamaktadir.
Faktura, bir sanat eserinin genel uygulamasini ve is¢iligini dikkate alirken, Doku gorsel olarak hissedilebilen
veya algilanabilen yiizey 6zelliklerine odaklanir. Faktura’'nin dokuyu barindirdig: asikardir fakat doku
yerine kullanildiginda barindirdig1 diger niteliklerden mahrum kalir ve anlami daralmais olur. Genel olarak
Faktura, bir sanat eserinin teknik yonlerini degerlendirmenin sanatginin becerisini ve uygulama kalitesini
vurgulamanin bir yolu olarak hizmet etmektedir. Eger doku olusturularak bigim verilmeye calisiliyor ise
orada tam anlamiyla Faktura’dan soz edilemez. Faktura'dan bahsedilirken, kullanilan malzemelerin
somutluguna vurgu yapilmasi gereklidir. Faktura, islevsel olarak bir gosterge islevi gorebilir, ancak bir seyin
temsili degildir. Ote yandan, Doku ise aksine, bagka bir seyin temsil edilisini ifade etmek amaciyla islev
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gorebilir. Doku ile Faktura birbirinden su sekilde ayirt edilebilir: 20. yiizy1l 6ncesi impasto teknigi ile
yapilmis resimlerde boya dokusu olsa dahi bir nesne temsil edilmektedir. Bu temsil de bir detay mercege
alindiginda boyanin ve yiizeyin ylizey kalitesi kendinden baska bir seyi temsil etmemeye baslar ki buradaki
maddilik Faktura’y1 ortaya koymaktadir. Bu tiir calismalarda Faktura terimini kullanmak icin malzemelerin
maddiligine ve sanat¢inin uygulama bicimine atifta bulunuyor olmak gerekir. Bir Faktura resminden s6z
etmek icin ise plastik elemanlarin maddiligine dikkat c¢ekiyor olmak gerekir ki bu da Malevich’in
calismalarinda goriilmektedir. Resme farkli malzemeler dahil edildikten sonra terim dokudan ayrismis
durumdadir. Cesitli dokulardaki farkli nesnelerin yan yana gelmesi ile maddi olandan kasit daha belirgin
hale gelmistir. Rus Avangardinda bu maddi olan nesnelerin bir araya getirilerek islev kazanmasi yani kendi
kendine yeten bir nesne olmasi durumu Faktura ile iliskilidir. Bu terimin, Rus Avangardi disindaki benzer
sanat anlayislarinda bulunmamasinin nedeni, ilk olarak Faktura'nin sanat eserindeki plastik unsurlarin
veya nesnelerin kendilerini tamamen temsilden soyutlamamis olmasidir; ikinci olarak ise bu plastik
unsurlarin veya nesnelerin ideolojik bir yaklasimin géstergeleri olarak islev gormemis olmasidir.

Bu calismada, Doku ve Faktura terimleri agiklanmis; bu terimlerin, birbirlerinin yerine kullanilma
durumunun ve Faktura'nin uslup, doku, hatta akim olarak atifta bulunulan kullanim bigimlerinin éniine
gecilerek Faktura'nin, sanat pratiklerinde aslinda nasil kullanilabilecegi konusunda fikir olusturulmasina
yardimc1 olunacag diisiinilmiistiir. Ayrica, gelisim siireci, ideolojilerin ve donemlerin terimlere etkisi yani
sira plastik sanatlardaki kullanim gesitliligi agiklanmis, Doku ve Faktura'nin uygulanma bigimlerine etki
eden faktdrler ele alinmistir. Bu sayede sanat eseri iiretiminde anlam, duygu ve derinligin iletilmesi
amaciyla Faktura ve Doku unsurlarinin kasith olarak nasil kullanilabilecegi hakkinda derin bir anlayisin
olusmasina katki saglanacagi diisiiniilmektedir.
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