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Bu makale, XIV. asrin sonlarinda ve XV. asrin ilk yarisinda
Hasankeyf Eyytibileri'nin hakim oldugu boélgede yasayan
Muzaffer Haskefi'nin kaleme aldig1 el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm
adli eserinin klasik musiki nazariyat1 icindeki yerini orta-
ya koymay1 amaclamaktadir. Onun miizik teorisi, selefi
ve cagdasi olan nazariyatcilardan Safiyyiiddin Urmevi (6.
693/1294), Ibn Kurr (6. 759/1357), Semseddin Saydavi ve
Cemaleddin Mardini’yle (6. 809/1406) irtibath bir cercevede
gelismigtir. fliskide oldugu s6z konusu isimlerden farkli ola-
rak Haskefi, makamlarin olusumunda, mahiyeti yeterince
aydinlatilmamus olan ve kendisinin beyt adin verdigi yapila-
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rin rol aldigini belirtmektedir. Ayrica kendisine has tislubuy-
la baz1 makamlarin seyirlerini de vermektedir. Haskefi'nin
eserinin miizik felsefesine ayrilan son kisminda dikkat ceki-
ci bir diger husus da miizigin etkisine iliskin tasavvuf refe-
ransh aciklamalaridir. Eserinde ritim bahsine yer vermeyen
Haskefi; araliklar, araliklar arasi nispetler, uyyumlu-uyumsuz
araliklar gibi musiki nazariyatinin temelini teskil eden ba-
hislere de deginmemistir.

Anahtar Kelimeler: Haskefi, Arap Miizikolojisi, Saydavi,
Mardini, Ibn Kurr, Urmevi, Miizik Felsefesi, Makamlar.

GIRIS

Islam miizikoloji literatiirii hakkindaki aragtirmalar, son yillar-
daki ilgiye ve buna paralel olarak iiretilen yayinlara ragmen hala
belli bir seviyeye ulastig1 séylenemez.! Nitekim Amnon Shiloah’in
Arapca yazmalarda miizik teorilerini inceledigi calismasinda? zik-
rettigi yilizlerce miizikolojik metnin ¢ogu incelenmeyi beklemekte-
dir. Islam miizikoloji literatiiriinde, Shiloah’in s6z konusu eserin-
de yalnizca bir sayfa ayirdigl,® Anas Ghrab’in ise Saydavi'yle ilgili
calismasinin s6zliik kisminda birkag ctimleyle degindigi* Muzaffer
Haskefi ve eseri hakkinda da miistakil bir arastirma heniiz yapilmis
degildir. Bu nedenle bu makale, Haskefi'nin Kessdfisimli eserinin
miizikoloji ve miizik felsefesi baglaminda bir analizini sunarak, XV.
ylizyll Arap miizikoloji literatiiriiniin ve teorilerinin aydinlatilma-
sina iliskin literatiirdeki boslugun doldurulmasina bir katkida bu-
lunmay1 amaglamaktadir.

1 Bu makale Mardin Artuklu Universitesi (MAU) Bilimsel Aragtirma Projeleri
(BAP) Koordinatorliigii tarafindan desteklenen bir proje kapsaminda yazil-
mustir. Bu vesileyle projeye sundugu finansal destek dolayisiyla MAU, BAP
Koordinatorliigiine tesekkiirii bir borg biliriz.

2 Amnon Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings (c. 900-1900) (Miinc-
hen: Henle, 1979).

3 Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings, 127-28.

4 Anas Ghrab, “Livre de la générosité dans la connaissance des modes” (Yiik-
sek Lisans Tezi, Univertsité Lumiere-Lyon, 2002), 113.
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Bu amacla makalede, bir yandan Haskefi’'nin eserindeki miiziko-
lojik unsurlar ve meseleler irdelenecek, diger yandan onun etkile-
sim icinde olmas1 muhtemel teorisyenlerle iliskisinin boyutlar tar-
tismaya acilacaktir. Bu baglamda, Haskefi'nin yasadig1 donem ve
cografya dikkate alindiginda iki 6nemli miizikolojik cevreyle iligki
icinde oldugu goriiliir. Bunlardan ilki, Owen Wright'in Ibn Kurr
(6. 759/1357) baglaminda kavramsallastirdigit Memliik miizikoloji
cevresi, digeriyse Safiyyliddin Urmevi’'nin (6. 693/1294) Kindi'yle
(0. 252/866 [?]) baslayip Farabi (6. 339/950) ve ibn Sina’yla (6.
428/1037) devam eden klasik musiki nazariyatini sistemlestirerek
kurdugu sistemci okuldur. Dolayisiyla, makale boyunca Haskefi'nin
bu cevre ya da okullarla hangi diizeyde kavramsal ve nazari irtibati
oldugu sorusturulacaktir.

MUZAFFER HASKEFI VE KESSAF HAKKINDA

Muzaffer Haskefi’'nin yasami, birikimi ve ilgileri hakkinda detayh
bilgilere sahip degiliz. Bu konuda inceledigimiz eserinin metninde
ve farkli niishalarindaki dolayl bilgilere dayanmak durumundayiz.
Shiloah, Haskefi’'nin XV. ylizyilda yasamis bir miizisyen oldugunu
soylemekte ve Kessdfin Berlin niishasinda gecen istinsah notuna®
dayanarak da onun 1494’ten 6nce yasamis olmas: gerektigi sonu-
cuna varmaktadir.® Shiloah’in deginmedigi, Kessdfin Lindesiana
niishasinin i¢cinde bulundugu mecmuadaki bir derkenar notun-
da da yakin bir tarih (987/1491) goriilebilir.” Haskefi'nin yasadi-
g1 ve eserini yazdigl déneme iliskin daha kesin bilgi vermek icin
Kessdfin ithaf kismina bakmak gerekir. Shiloah, eserin isimsiz bir
hiikiimdara ithaf edildigini ifade eder. Gercekten de Haskefi, eseri-
nin ithaf kisminda es-sultdnii’l-‘adil ve ebii’l-mefdhir Siileymdnii’z-
zemdn gibi, belirli bir isimden ziyade birtakum sifatlar zikreder.?
Ancak bu sifatlarin i¢cinde miindemic bir Hasankeyf hiikiimdari-
nin adi kolaylikla fark edilebilir. Bu hiikiimdar, kuvvetle muhte-

5Muzaffer Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (Berlin Staatsbibliothek, no. 35
1738), 127a. Niishanin baslangic kismindaki yaklasik alt1 varak eksik. Divan
6 Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings, 127. 2017/1

7Muzaffer Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdam (Bibliotheca Lindesiana, Orien-
tal MS Collection, no. 676), 9a.

8 Muzaffer Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engam (Universitits und Forchungbib-
liothek, Erfut/Gotha, no. 1350/8), 28b, 7-9.
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mel 780-827/1378-1424 arasinda hiikiim siirmiis el-Melikii’l-‘Adil
Fahreddin Siileyman’dir (6. 827/1424).° Haskefi'nin, eserini ithaf
ettigi Fahreddin Siilleyman doneminde yasadig1 var sayildiginda,
metnin yazihs tarihiyle ilgili olarak Shiloah’in verdigi tarih araligin-
dan daha muayyen bir aralik da verilebilir. Bu ise XIV. yiizyilin son
ceyregiyle XV. ylizyilin ilk ceyregine tekabiil etmektedir.

Haskefi’'nin eseri yalnizca Gotha niishalarindan birinde Mukad-
dimefi ilmi’l-musikiyyeolarakisimlendirilmektedir.' Bunun disin-
daki niishalarda Risdletii’l-kessdf fi ‘ilmi’l-engdm bashig1 bulunur.
Bu eserin bashigindaki kessdf, giristeki ifadelere bakilirsa, dirayet
tefsir geleneginin onemli isimlerinden biri olan Zemahseri'nin
(6. 538/1144) Kessaf adl tefsirine nispetle secilmis bir kelimedir.!"!
Hakikatin kapali kalmis biitiin yonlerini tiim ¢iplakligiyla kesfedip
aciga ¢ikarma anlamina gelen bu sozciigiin Haskefi'nin eserinin
bashiginda yer almasi, onun kendisini musiki ilminde son derece
iddial gordiigii seklinde yorumlanabilir.

Haskefi’'nin eseri yapisal olarak incelendiginde, onun eserini ma-
kamlarin nasil olusturulduguna iliskin sanata (sind‘atii terkibi’l-
engdm) hasrettigi goriilebilir.'? Bu cercevede o, beyt ismini verdigi
yapilardan dort ana makamin (usilii’l-engdm) olustugunu ifade
etmektedir. Ardindan bu dort ana makamdan, kendisinin berddvdt
olarak adlandirdigi sekiz makamin tiiredigini belirtmektedir. Has-
kefi toplamda on iki olan asil ve berddvdt makamlardan ise alti
dvdzenin ciktigini géstermektedir. Son olarak da ii¢ asil makamla
iliski olarak ortaya ¢ikan yirmi sekiz ebhur makam ele almaktadir.
Haskefi’'nin makamlarin olusturulmasi (terkib) ve tiiretilmesine
(istikdk) iliskin aciklamalarini ise, metninin sonunda tasavvufi bir
referansla glindeme getirdigi miizik felsefesi (hikmetii’l-engdam)
bahsi takip etmektedir.

9 Yusuf Baluken, “Hasankeyf Eyytbileri (630-866/1232-1462)” (Doktora Tezi,
Atatiirk Universitesi, 2016), 187.

10 Muzaffer Haskefi, Mukaddime fi ‘ilmi’l-misikiyye (Universitdts und Forc-
hungbibliothek, Erfut/Gotha, no. 1353/1), 1b.

11 Haskefi, el-Kegssaf fi ‘ilmi’l-engam (no. 1350/8), 27b, 3-7.
12 Haskefi, el-Kegssaf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 30a, 7-9.
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Haskefi; Farabi’'nin,® Ibn Sina’nin,* Urmevi'nin!® eserlerinde
ve donemin benzeri nazariyat metinlerinde takip edilen orga-
nizasyon semasini (nota araliklari, notalarin birbirine nispetini,
uyumlu-uyumsuz araliklar vb.) siki sikiya takip etmez.'® Yine s6z
konusu metinlerden farkli olarak, ritim (ikd‘/durib) konusuna
eserinde hicbir sekilde deginmez. Ancak, Haskefi eksik birakil-
mis hususlarin farkinda oldugunu kendi eserini okumadan 6nce
musiki ilmiyle ilgili bilinmesi gereken bazi konulara isaret ederek
hissettirmektedir. Nitekim Haskefi eserinin basinda musiki ilmiyle
mesgul olan kimselerin, a‘ddd ilmi (fe’hfaz ‘ilme’l-a‘ddd) hakkinda
bilgi sahibi olmasi gerektigini sdyler, fakat bu ilmi eserinde ayrintili
olarak aciklamaz.'” A‘ddd teriminin ilk bakista sayilarla ilgili ma-
tematiksel bir anlama sahip oldugu diistiniilse de, Anas Ghrab’in
verdigi bilgi dikkate alindiginda, Haskefi'nin doneminde bu teri-
min ayni zamanda eb‘dd yani araliklar (intervals) olarak da yorum-
lanmas1 miimkiindiir (de méme que 'ab‘dd, intervalles, la terme
a‘dad, nombres, prend en réalité le sens de note).!® Dahasi1 Shiloah,
Haskefi’de gecen a‘ddd terimini, dizideki her bir notanin konumu
(disposition of the note in the scale) olarak yorumlamaktadir.'* Do-
layisiyla, Haskefi'nin eserini, miizikolojinin biitlin unsurlarini en
ince ayrintisina kadar agiklamak tizere kurgulamadig1 ve muhatap-
larindan miizik teorisinin temelini olusturan notalarin konumlari-
na ya da araliklar bahsine vakif olmalarinmi bekledigi sdylenebilir.

Haskefi’'nin kitabinin yapis1 Memliik ¢evresi musiki teorisyenle-
rinden biri olan ibn Kurr ile arasinda bir iliski oldugunu diistindiir-
mektedir. Haskefi gibi ibn Kurr da Gayetii'l-matlub fi ‘ilmi’l-edvar
ve'd-durab adli eserinde araliklara hicbir sekilde yer vermemek-

13 Farabi, Kitabii'l-Miisika’l-kebir, haz. Gutas A. Hasebe (Kahire: Darii'l-
Kitabi'l-‘Arabi li't-Tiba‘ati ve'n-Nesr, 1967).

14 Ibn Sina, Misiki, cev. Ahmet H. Turabi (Istanbul: Litera Yayincilik, 2013).

15 Safiyyiiddin Urmevi, Kitdbii'l-Edvar fi'l-misikd, haz. Gutas A. Hasebe
(Kahire: el-Hey etii’l-Misriyyetii'l-‘Amme 1i'I-Kitab, 1986); “er-Risaletii’s-
Serefiyye,” Safiyyiidin-i Urmevi ve Serefiyye Risdlesi, haz. ve cev. Fazli Arslan
(Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2007), 99-386.

16 XV. asirdaki miizikoloji metinlerinin genel yapis1 hakkinda bkz. M. Cihat
Can, “XV. Yiizy1l Tiirk Masikisi Nazariyat1” (Doktora Tezi, Marmara Univer-
sitesi, 2001), 12.

17 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 30a, 9-30b, 2.

18 Ghrab, “Livre de la générosité dans la connaissance des modes,” 112.

19 Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings, 127.
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tedir.?’ Bunun yerine, her biri belirli bir uyumlu melodik yapiya
(negamdt miildime) isaret ettigi anlasilan toplamda yirmi ii¢ taba-
kay1 makam teorisinin merkezine yerlestirmektedir.?! Haskefi'nin
eserinin bashgindaki bir diger sézciik olan engdm da onun ibn
Kurr’'la olan iligkisine isaret etmektedir. Nitekim Ibn Kurr, eseri-
nin ‘ilmii’l-engdma hasredilen ikinci boliimiiniin basinda engdam
sdzciiginiin neganun c¢ogulu oldugunu, negam sdzciigliniin ise
1stilah olarak uyumlu melodileri kapsayan hareketli yapidaki tam
savtoldugunu (el-engdm cem‘u negam, ve’n-negam hiive’s-savtii’l-
kdamilii’l-miiteharrik fi istidh... yestemilil ‘ald negamdt miildime)
ifade etmektedir.? Savan ise onun terminolojisinde miistakil ma-
kamlar1 betimleyen bir kavram olarak (savt yestekuillii bizdtih) ta-
nimlanmas1 miimkiindiir.?* Bu agiklamalar Ibn Kurr’'un negam/
engam kullaniminin giinlimiizdeki makam/mode tanimina uy-
gun oldugunu gosterir.>* Benzer bir kullanim, XIV. ylizyll Memliik
cevresinde yagamis olan Saydavi'nin® Kitdbii'l-In‘am fi ma'rifeti’l-
engdm adli urciizesinin bashiginda ve iceriginde de goriilebilir.2
Haskefi eserinde negam/engam ile ilgili herhangi bir tanim verme-
se de onun bu kavramlara iliskin kullanimlarinin, tipki ibn Kurr ve
Saydavi’de gordiigiimiiz gibi, “belirli bir melodik yapiy1 yansitan ve
takip eden miizikal yap1” anlaminda “makam” olarak yorumlan-
mas! mimkiindiir.

HASKEFI’'DE BEYT KAVRAMI: PERDE Mi DiZi Mi?

Haskefi toplamda on bir beyt ad1 zikreder. Rast, Diigah ve Segah
beytlerinden tiiremis olan bu on bir beyt pesten tize dogru su se-
kilde siralanabilir: Esfel, Zeyl, Rukn, Evvel, Sdni, Sdlis, Rabi‘, Hamis,

20 Owen Wright, “The gayat al-matlab fi ‘ilm ad-adwar wa al-durtab by Ibn
Kurr,” Music Theory in Mamluk Cairo, haz. Owen Wright (Burlington: Ash-
gate, 2014), 14-15.

21 Ibn Kurr, “Gayetii’l-matlab fi ‘ilmi’l-edvar ve’d-durtib,” Music Theory in
Mamluk Cairo, 331.

22 Ibn Kurr, Gayetii'l-matlab fi ‘ilmi’l-edvar ve'd-durib, 327, 3-5.

23 Ibn Kurr, Gayetii'l-matlab fi ‘ilmi’l-edvar ve'd-durib, 351, 3.

24 Wright, Music Theory in Mamluk Cairo, 220.

25 Amnon Shiloah, “The Study of Arabic Musical Sources: A Quest for Conce-
aled and Symbolic Meaning,” Iskusstvo Muziki Teoriya i Istoriya9 (2014): 58.

26 Ghrab, “Livre de la générosité dans la connaissance des modes,” 118.
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Tazi, ‘Uluvv ve Intihd.?” Béyle bir beyt siralamas1 Haskefi'nin selefi
ve ¢agdasi olan isimlerde bu sekliyle bulunamamustir. Ancak, Ibn
Kurr'un metninde, en pest perde icin Esfel, en tiz icin de ‘Uluvv
tabirinin kullandig1 goriilmektedir.?® Bu ise Haskefi'nin eserinde
gordiigimiiz bu tiirden isimlendirmelerin Memliik miizikoloji
cevresinden geldigine iliskin bir ihtimali glindeme getirmektedir.

Haskefi ile Memliik cevresi arasindaki muhtemel irtibatla ilgi-
li olarak degerlendirilebilecek bir diger kavram da beyt/ biiyattur.
Nitekim ibn Kurr’da da Haskefi’de siklikla karsimiza c¢ikan beyt/
biiy(it kavramina rastlanmaktadir.?® Wright ise bu kavramin ibn
Kurr baglaminda nota/perdeye tekabiil ettigini ifade etmektedir.*
Haskefi’'nin de eserinin ilk kisminda, miizik ve hatt ilmi arasinda
benzerlik kurarken beyt kavramina, perde anlamina tekabiil ede-
cek sekilde isaret ettigi goriilmektedir. Haskefi'nin ilgili ifadeleri
soyledir:

“Bilmelisin ki makam sanati yazi sanat1 gibidir. Yazi sanatinda, terkip
olmaksizin yalnizca hece harflerini bilenler, terkibi ve tertibi bilmek-
sizin okuyanlar, giizel okumaksizin [giizel] yazanlar ve sanatl, yetkin
bir seklide hem yazip hem okuyanlar vardir. O halde terkip olmaksi-
zin hece harflerini bilen, herhangi bir makamin ne oldugunu [kendisi
tespit edemeyip] baskasindan 6grenen kimse gibidir. Tipki “Ziibtii ya
habibi” [sarkisinin] Neva makaminda olduguna iliskin meshur 6rnek-
te oldugu gibi: Bu kisi [sarkinin Nevd makaminda oldugunu 6grense
de] bu makamin 6ncesini ve sonrasini bilmez. Terkibi ve tertibi giizel
olmaksizin giizel okuyan, tipk: kendisine herhangi bir makamin ne ol-
dugu sdylenen ve bunu hissedip bu makamu terkibi ve tertibiyle idrak
eden kimse gibidir. Bu kimse bu makamin nereden tiiredigini ve nasil
olusturuldugunu bilmez. Giizel okumaksizin yazan kisi ise tipki mii-
zikle ilgili kitaplara ve filozoflarin kitaplarina bakan ve onlar hakkinda
bilgisi ve yetkinligi olmaksizin kendince (bi-lisdnih) konusan kimse gi-
bidir. Yetkinlikle yazan ve okuyan ise sayilarin, beytlerin, tiiretme ve
terkibin ilmini biitiin ayrintilariyla bilen kimse gibidir. Makamlardaki
beytler, yazidaki harflere benzer. Nasil ki harflerden Zeyd, Amr ve diger
isimler terkip ediliyorsa beytlerden de Rast, Irak ve diger isimler terkip

edilir.”¥!

27 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 40a, 3-6.

28 Ibn Kurr, Gayetii'l-matliab fi ‘ilmi’l-edvar ve'd-durib, 327, 9, 329, 1; Wright,
Music Theory in Mamluk Cairo, 209.

29 Ibn Kurr, Gayetii'l-matlab fi ‘ilmi’l-edvar ve'd-durib, 360, 21.

30 Wright, Music Theory in Mamluk Cairo, 210.

31 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engam (no. 1350/8), 30b, 2-31b, 4.
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Bu pasajda Haskefi, yazi sanatindaki harflerle, musiki sanatin-
daki beyti birbirine benzetmektedir. Harfler tek basina bir kelime
ya da ciimle ifade etmedigi gibi beyt de aym sekilde miizikal bir
ifade tasimaz. Ote yandan, nasil ki kelimeler ya da ciimleler harf-
lerin belirli bir diizen icinde bir araya gelmesinden olusuyorsa,
miizikal ifadeler ya da melodik ctimleler de beytlerin belirli bir
kompozisyon icinde bir araya gelmesinden olusur. Bu benzetme,
Haskefi’de beyt kavraminin acik bir sekilde nota/perdeye tekabiil
ettigini gostermektedir. Nitekim Ghrab, bu pasajdaki ifadeleri dik-
kate alarak, Haskefi'nin beyt kavramini tutarh olarak nota/perde
anlaminda kullanan tek isim oldugunu soyler.** Shiloah da benzer
sekilde Haskefi'nin beyt kavramiyla dizideki dereceleri (degree of
scale) kastettigini vurgulamaktadir.®® Dahasi Shiloah, on bir beytin
bir oktav ile bu oktavin altindaki dort dereceye denk geldigini sa-
vunur: (G-G + G-D). Ancak Shiloah, bu araliklar arasindaki nispet-
lere iliskin herhangi bir bilgi vermedigi gibi, beytleri porte tizerine
aktarmaz. Fakat yine de Shiloah’in verdigi bilgi ve Haskefi'nin beyt
siralamasindan hareketle beytler porteye bir yorum olarak su se-
kilde aktarilabilir:

?
|

Esfel
Zeyl
Riikn
a
Salis
Rabi
Hamis
a
‘Uluvv
Intihd’

Evvel(Rast)

Bu aktarimi bir yorum olarak da olsa miimkiin kilan husus,
Haskefi’nin birinci beyti Rast olarak isimlendirmesidir. Nitekim
Haskefi eserinde soyle der: “Hiikema, Rast makaminin beytini
hissi olarak idrak ettiginde ona tipki onun verdigi his gibi iki de-
rece daha ilave etmisler ve Rast’a birinci beyt adin1 vermislerdir.
flave ettikleri birinci dereceye ikinci beyt, digerine ise ii¢iincii beyt
adin1 vermislerdir.”** Haskefi her ne kadar Iranlhilarin birinci beyti
Yegah olarak isimlendirdigini belirtse de kendi tercihinin Rast’tan
yana oldugunu ifade etmektedir.*® Nuri Uygun’a gore, Rast isminin

32 Ghrab, “Livre de la générosité dans la connaissance des modes,” 113.
33 Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings, 127-28.
34 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 33a, 1-4.
35 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdam (no. 1350/8), 40b, 6-8.



XIV.-XV. Asir Hasankeyf'inde Bir Miizikoloji Risalesi: Muzaffer Haskefi'nin el-Kessaf 7 ‘lmi’l-Engam Adl Eseri

Yegah'in yerini almasi ilk kez XV. yiizyilda gerceklesmistir. Yine bu
ylizyi1lda Rast makaminin “makamlarin anasi” (éimmii’l-makdmadar)
olarak ifade edilmesi,*® bize Haskefi'nin XV. ylizyi1lda miizik siste-
minde ortaya ¢ikan yenilikleri takip ettigini gostermektedir. Nite-
kim Haskefi de Rast makamini “makamlarin ashi” olarak nitelen-
dirmektedir.

Ote yandan Haskefi'nin metninde beyt kavraminin dizi anlami-
ni1 da ¢agristirdigi pasajlarin yer aldig: goriiliir. Haskefi’'nin metnin
ilerleyen boliimlerindeki ilgili ifadesi soyledir:

“Bilmelisin ki makamlarin kaynagi bir beytten olusur. Bu da Rast bey-
tidir. Rast beytinden ise diger iki beyt tiiretilir ve terkip edilir. Bunlar
Diigah ve Segah’tir. Sonrasinda biitiin bunlardan sekiz beyt terkip edi-
lir. [...Dort asil makam, sekiz berddvdt ve alti dvdzenin toplami olan]
on sekiz makamin tiiretilmesi ve terkibi bu on bir beytten meydana

»37

gelir.

Haskefi'nin bu pasajda kullandig1 beyt kavrami, derece/perde/
notadan ziyade dizi anlamini ¢agristirir. Clinkii bir perdeden, bu-
radaki 6rnekte Rast perdesinden, baska perdelerin elde edilme-
si miimkiin degildir. Ancak, belirli bir melodik ciimle olarak bir
dizinin i¢inden, s6z gelimi Rast dizisinden, baska makamlara ait
dizilerin elde edilmesi miimkiindiir. Bir 6nceki pasajda yer alan,
Haskefi'nin hat-miizik analojisi {izerinden diisitindiigiimiizde, bir
harften bir baska harf tiiretilemez; ancak bir kelimeden bir baska
kelime pekala tiiretilebilir. Dahas1 klasik miizikolojik metinlerde,
soz gelimi Urmevi’de, bir oktav tizerinde on bir degil, on yedi per-
de bulunur. Haskefi beytleri tarif ederken makamlari olusturan
beytlerin sayisinin aslinda yetmis yedi oldugunu zikretse de onun
isimlerini verdigi beyt sayisi yalnizca on birdir.* Biitiin bu husus-
lar Haskefi’deki beyt kavraminin tutarh olarak nota/perdeye teka-
biil ettigini s6ylememizi gii¢ kilmaktadir. Dolayisiyla Haskefi'nin,
ozellikle son pasaj dikkate alindiginda, beyt kavramiyla kimi za-
man diziyi de kastetmis olma ihtimalini g6zden ka¢cirmamak ge- M
rekmektedir. A
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36 Nuri Uygun, “Safiyyliddin Abdiilmu'min Urmevi ve ‘Kitabu'l-Edvart”
(Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 1996), 56-58.

37 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 31b, 4-32a, 1.
38 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdam (no. 1350/8), 39b, 7-8.
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ASIL VE TUREMIiS MAKAMLAR: USULU’L-ERBA‘A, BERDAVAT,
AVAZAT, EBHUR

Rast makaminin diger biitlin makamlarin kendisinden olus-
tugu makam oldugunu (enne negame’r-rast ra’sii’l-engam ve
asliihd) diistinen Haskefi, bu makamdan sirasiyla Irak, Zirefkend
ve Isfahan olmak tizere {ic makam tiiredigini ifade etmektedir.*
Haskefi’'ye gore bu dért makam, diger makamlara asil (usil) tes-
kil eder.* Bu makamlardan oncelikle Haskefi’'nin berddavat adim
verdigi ikiser makam tiirer. Onun verdigi listeye gore berddvdt ma-
kamlar, Rast’tan tiireyen Zengtle ve Ussak, Irak’tan tiireyen Maye
ve Blselik, Zirefkend’den tiireyen Rehavi ve Biiziirg ile Isfahan’dan
tiireyen Neva ve Hiiseyni’'dir."!

Haskefi'nin dort asil makam ve sekiz berddvdt makam ola-
rak belirledigi makam teorisi, Haskefi’den bir asir 6nce yasayan
Saydavi'nin analiziyle biiyiik 6lciide benzerlik arz etmektedir.
Saydavi, Haskefi’'de de gordiigtimiiz gibi, 6ncelikle dort ana ma-
kam (usiil erba’) belirlemistir. Bunlar, Zirefkend'le ilgili isimlen-
dirme tercihi disarida tutulacak olursa, Haskefi’deki gibi Rast,
Irak, Zervekend ve Isfahan olarak tayin edilmistir.** Ardindan
soz konusu dort ana makamdan sekiz makam tiiredigini belirten
Saydavi, bu sekiz makama furii‘adini vermekte ve bazi teorisyen-
lerin, tipki Haskefi'nin eserinde goriildiigii gibi, tiiremis makam-
lar1 berdavat olarak da adlandirdigini sozlerine ilave etmektedir.*
Saydavi'nin eserinde bu sekiz makam, Buselik'le ilgili isimlendir-
me tercihi disinda, tipki Haskefi’deki gibi siralanmaktadir: Rast’tan
tiireyen Zengilile ve Ussak, Irak’tan tlireyen Maye ve Ebuselik,
Zervekend’den tiireyen Biiziirg ve Rehavi, Isfahan’dan tiireyen
Neva ve Hiiseyni.** Haskefi'nin dort asil ve sekiz berdavattan olu-
san on iki makam anlayisi, ¢agdasi Cemaleddin Mardini’de de
gorilebilir. Urmevi'nin teorisini incelemis olan Mardini,* cografi
olarak Hasankeyf’e komsu Sam ve Kahire’de yasamis bir matema-

39 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdam (no. 1350/8), 32b, 8-9.

40 Haskefi, el-Kessdaf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 33a, 7-34a, 4.

41 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 34a, 5-8.

42 Ghrab, “Livre de la générosité dans la connaissance des modes,” 12-15, 31

43 Saydavi, Kitabii'l-In‘am fi ma'rifeti’l-engam, 33, 16-17.

44 Saydavi, Kitabii'l-In‘am fi ma'rifeti’l-engam, 33, 18-21.

45 Zeynep Yildiz, “Hasan Kasani'nin Kenzii't-tuhafAdh Eseri” (Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi, 2011), 11.
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tikci ve musikisinastir.* O, Mukaddime fi kavanini’l-engam olarak
da isimlendirilen urctizesinde berdavat makam kategorisini bir
ad olarak zikretmese de Rast makamini en basa koyarak Haskefi
ve Saydavi’'deki gibi dort asil makami ve ardindan bu dort maka-
min her birinden ikiser tane tiireyen berdavat makamlarini sira-
lamaktadir.*” Mardini'nin listesini Haskefi’den ayiran tek niians,
Zirefkend’in Zilkend olarak isimlendirilmesidir.

Saydavi, Mardini ve Haskefi’de gordiigtimiiz dort asil makam
ile bunlardan tiireyen sekiz berdavat makamin olusturdugu on iki
makam biiytik oranda Urmevi'nin Kitdbii'l-Edvdr'inin dokuzuncu
faslinda acikladig1 on iki meshur makama (el-edvdrii’l-meshiire)
tekabiil eder. Haskefi’deki gibi d6rt ana makam ve bunlardan tiire-
yen furii’/ berddvdt makamlar ayrimina yer vermeyen Urmevi'nin
listesinde, s6z konusu makamlar su sekilde siralanmaktadir: Ussak,
Neva, Buselik, Rast, Irak, Isfahan, Zirefkend, Biiziirg, Zengiile,
Rehéavi, Hiiseyni ve Hicazi.*® Bu listede, isimlendirme tercihleri
bir kenara birakilacak olursa, Saydavi, Mardini ve Haskefi’nin or-
tak listesinde gordiigiimiizden farkh olarak, makamlar arasinda-
ki siralamanin degistigi ve en basta Rast degil, Ussak makaminin
yer aldig1 géze carpar. Dahasi, siralamadan daha 6nemli bir di-
ger fark olarak, Urmevi'nin on ikilik makam sisteminde Saydavi
ve Haskefi'nin furti‘/berdavat listesinde yer alan Maye’nin yerine
Hicazi’'nin yerlestirildigi gériliir.

Haskefi ustil ve berdavattan olusan on iki makami verdikten
sonra, dvdzelere iliskin aciklamalarda bulunur. Avazeler, bir asil
makamdan iki makamin tiiretildigi berdavattan farkli olarak, iki
asil ya da berdavattan bir makam tiiretilmesiyle olusur. Dolay1-
siyla on iki makamdan alt1 avaze tiiretilir. Bunlar Rast ve Irak’tan
olusan Nirliz, Zirefkend ve Isfahan’dan olusan Gevest, Zengtle ve
Ussak’tan olusan Hicaz, Maye ve Buselikten olusan Zirkesi, Rehavi
ve Biiziirg’den olusan Sehnaz ve son olarak Neva ve Hiiseyni’den
olusan Selmek makamlaridir.*

Haskefi'nin avaze semasi1 Saydavi'yle mukayese edildiginde, her
ikisinde de avazelerin toplam sayilari, isimleri ve tiiretilme yon-

46 Thsan Fazlioglu, “Cemaleddin Mardini,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam An-
siklopedisi 28: 52.

47 Cemaleddin Mardini, Urciize fi'I-Muisiki (Milli Kiitiiphane, Samsun 1 Halk
Kiitiiphanesi Koleksiyonu, no. 55Hk 970/19), 102a, 9-14.

48 Urmevi, Kitabii'l-Edvar fi'l-miisikd, 235.

49 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 35b, 4-36a, 2.
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temlerinin ayni oldugu; bununla birlikte Haskefi'nin Saydavi’den
bazi 6nemli farklar tasidig1 goriilebilir. Nitekim Saydavi, Haskefi
gibi birinci avazenin Rast ve Irak’tan olusan Nir(iz oldugunu belirt-
se de; ondan farkli olarak ikinci Avazenin Zervekend ve Isfahan’dan
olusan Sehnaz, iiciincii avazenin Biiziirg ve Zengtile’den olusan
Selmek, dérdiincii avazenin Rehavi ve Hiiseyni’den olusan Zirkesi,
besinci avazenin Maye ve Ebtselik’ten olusan Hicaz ve nihayet al-
tinci avazenin Neva ve Ussak’tan olusan Gevest makami oldugunu
ifade etmektedir.*®

Mardini’'nin avaze listesi ise hem Haskefi hem de Saydavi'nin lis-
tesinden 6nemli 6lctide farklidir. Mardini; Rast ile Irak’tan Nevrtiz,
Isfahan ile Zilkend’den Sehnaz, Ussak ile Zengtile’den Selmek,
Maye ile Bselik'ten Hicaz, Neva ile Hiiseyni’den Zirkesi, Biiziirg ve
Rehavi’den ise Gevest avazelerinin tiiredigini belirtir.>! Mardini’nin
listesindeki avazelerin toplam sayisi, Zilkend ile ilgili adlandir-
ma tercihi disindaki isimleri ile tiiretilme yontemleri Saydavi ve
Haskefi’yle aynidir. Ancak Mardini’de dvdzelerin kendilerinden tii-
redikleri ikili kaynak makamlarin Saydavi ve Haskefi’den tamamen
farkl olarak listelendigi goriilmektedir.

Urmevi’'nin, on iki makam teorisinde oldugu gibi, avazeler konu-
sunda da Saydavi, Mardini ve Haskefi’ye biiylik 6l¢iide kaynaklik
ettigi goriilebilir. Ancak, Urmevi'nin avazelerin tiiretilmesine ilis-
kin yaklasimi Saydavi, Mardini ve Haskefi’den farklidir. O, avazeleri
makamlarin olusumuyla ilgili olarak kendisinin gelistirdigi on iki
adet begli aralik ile yedi adet d6rtlii araligin ¢arpilmasi sonucu elde
edilen seksen dortliik ddiresisteminden® ve on iki makamin bir kis-
mindan hareketle agiklar. Buna gére Gevest, yetmis birinci daireye,
Gerdaniye, kirk altinci daireye tekabiil eder. Selmek, Zengtle’'den;
Nevriiz ise bir perde eksik olarak Hiiseyni’den olusur. Avazelerin
son iki iiyesi olan Maye ve $ehnaz’'in ise dogrudan tekabiil ettigi
bir daire ya da kendisinden olustugu bir makam yoktur. Urmevi'ye
gore bu iki avaze daire ve makamlardaki takdim-tehir yoluyla olu-
sur.”® Bu aciklamalarin ardindan Urmevi ud sazi tizerinde, dile ge-
tirdigi her bir avazenin dizisini aciklar.>® Urmevi'nin listesindeki

50 Saydavi, Kizabii'l-In‘am fi ma'rifeti’l-engam, 33, 22-28.
51 Mardini, Urciize fi'l-Miisiki, 102a, 15-23.

52 Urmevi, Kitabii'l-Edvar fi'l-miisikd, 147.

53 Urmevi, Kitabii'l-Edvdr fi'l-miisikd, 242-43.

54 Urmevi, Kitabii'l-Edvdr fi'l-miisikd, 244-45.
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alt1 avazenin ii¢ti Saydavi ve Haskefi'nin listesinde bulunurken,
diger iicii ise yer almaz. Ortak olanlar Gevest, Sehnaz ve Selmek;
farkli olanlar ise Nevr(iz, Gerdaniye ve Maye’dir. Maye, Saydavi
ve Haskefi'nin berdavat listesinde bulundugu icin avazeler icinde
yer almaz; bunun yerine, Urmevi’'nin on iki makam icinde saydi-
g1 Hicazi avazeler listesinde goriiliir. Oyle goriiniiyor ki Saydavi ve
Haskefi, Urmevi'nin listesinde Maye ile Hicaz'in yerlerini degistir-
mislerdir. Urmevi’'nin avaze listesindeki diger iki farkli makamdan
biri olan Nevrtiz, Haskefi'nin ebhur listesinde Diigadh makaminin,
Gerdaniye ise Rast’in bir bahri olarak kendisine yer bulmaktadir.

Haskefi dort asil, sekiz berdavat ve alti &vazeden olusan on se-
kizlik makam sistemini agikladiktan sonra kendisinin ebhur olarak
adlandirdigi makamlarla ilgili bilgiler vermektedir. Ona gore, on
dordii daha 6nceki asil, berdavat ve avazat listesinde gecen, geri
kalan on dérdii ise ilk kez bu kategoride karsimiza ¢ikan ebhur
makamlar, {i¢ ana makamin —Rast, Irak ve Diigdh— sinirlari icin-
de degerlendirilebilir. Rast'in icinde bulunan yedi ebhur makam,
onun verdigi siraya gore, Segah, Cargah, Penc¢gah, Zengitle, Ussak,
Gevest ve Gerdaniye’dir. Bu makamlardan Zengtle ve Ussak daha
once zikredilen berdavat listesinde Rast’tan tiireyen iki makam
olarak, Neva ise Isfahan’dan tiireyen makamlardan biri olarak zik-
redilmisti. Gevest ise yine Haskefi'nin avazat listesinde Zirefkend
ve Isfahan makamlarinin birlikte olusturdugu bir makam olarak
yer almaktaydi. Bunlar disindaki diger ii¢c makam ise Haskefi'nin
ebhur listesinde ilk kez karsimiza c¢ikmaktadir. Irak makaminin
icinde olan on iki ebhur makam ise sirasiyla Buselik, Hicaz, Bii-
ziirg, Zirefkend, Rehavi, Uzzal, Maye, ‘Abkeri, Harezmi, Nirtzi,
Nihiift ve Sehnaz’dir. Bunlardan Zirefkend dort asil makamdan
biri olarak zikredilmisti. Buselik ve Maye Irak’tan tiireyen iki ma-
kam, Rehavi ve Biiziirg ise Zirefkend’den tiireyen iki makam ola-
rak berdavat listesinde yer almaktaydi. Hicaz; Zengtle ve Ussak’in,
Sehnaz ise Rehavi ve Biiziirg'tin birlikte olusturdugu birer makam
olarak avazat listesinde bulunmaktaydi. Geri kalan bes makam
ise Haskefi'nin ebhur listesinde ilk olarak karsimiza cikmaktadir.
Haskefi Diigadh makaminin i¢in yer alan ebhurla ilgili olarak sekiz
makam zikreder. Bunlar sirasiyla Miistear, Zirkesi, Hiiseyni, Isfa-
han, Nevriiz, Reml, Zevili ve Selmek’tir. Bu makamlardan Isfahan
Haskefi’'nin asil makamlar listesinde de yer almaktadir. Hiiseyni
ise, Isfahan’dan tiireyen bir makam olarak, onun berdavét listesin-
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de bulunmaktadir. Zirkesi; Zengtle ve Ussak’in, Selmek ise Neva
ve Hiiseyni'nin bir araya gelerek olusturdugu avéazat listesinde yer
almaktadir. Bunlarin disindaki dért makam ise Haskefi'nin ebhur
listesinde ilk olarak ortaya ¢cikmaktadir.>

Makam teorisinde Haskefi'yi etkiledigi anlasilan Saydavi de
Kitabii’l-In‘dm adli urctizesinde ebhurla ilgili agiklamalarda bu-
lunur. Fakat Saydavi'nin ebhur listesi Haskefi'ye gore daha sinir-
hdir. Ciinkii o, Haskefi’deki gibi, yaris1 tekrarh ve yarisi tekrarsiz
olmak {izere yirmi sekiz makamdan olusan bir ebhur listesi sun-
maz. Saydavi bu kategoride, kaynak makam zikretmeksizin yalniz-
ca yedi makam saymakta ve bu makamlar da onun daha 6nceki
makam simiflamalarinda yer almamaktadir. Saydavi’'nin ebhur lis-
tesinde bulunan makamlar sirasiyla Yegah, Diigah, Segah, Cargah,
Pencgah, Sestgah, Heftgah'tir.® Bu makamlardan yalnizca Segah,
Cargah ve Pencgah Haskefi’yle miisterektir. Haskefi bu makamlari
Rast ebhuru arasinda saymustir. Saydavi’deki geri kalan dért ma-
kam ise Haskefi’de makam olarak yer almamaktadir.

Haskefi ve Saydavi'de gordiigiimiiz ebhur kategorisinin
Urmevi'de dogrudan bir karsihig yoktur. ilk bakista Urmevi'nin
makamlarin yapisal olusumuyla ilgili olarak gelistirdigi daire siste-
miyle ebhur arasinda bir iliski kurulabilirse de bu iliski muhteme-
len gecerli olmayacaktir. Nitekim Urmevi Kitdbii’l-Edvar'inda, sek-
sen dort daire hakkinda bilgi verdikten sonra bunlarin bazen ebhur
olarak da isimlendirildigini sozlerine ilave etmektedir (hdzihi'd-
devdir bi-esrihad, ... ve kad tiisemmdad “el-ebhur”).5” Ne var ki daire,
Urmevi’de yalnizca miirekkep makamlarda degil; hem on iki mes-
hur makam, hem alt1 4vaze hem de diger miirekkep makamlarin
aciklanmasinda devreye girmektedir. Dolayisiyla Urmevi’'nin kas-
tettigi ebhur, Haskefi ve Saydavi’de gordiigiimiizden daha farkl bir
anlama sahip olmalidir.

HASKEFI’'NIN ESERINDE SEYIR ORNEKLERI

46

Haskefi ustl, berdavat ve avazat makamlardan her birinin yap:i-
Divan

siyla ilgili aciklamalarda bulunmakta ve kendisine has seyir tarifleri
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55 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 42a, 8-45b, 3.
56 Saydavi, Kitabii'l-In‘am fi ma‘rifeti’l-engdam, 55-59.
57 Urmevi, Kitabii'l-Edvar fi'l-miisikad, 225, 1-2.
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yapmaktadir. Beyt kavramini perde olarak kabul ettigimiz takdirde,
makamlarin kaynagi oldugu ifade edilen Rast makami Rast, Diigah
ve Segah perdelerinden olusan bir makam ya da makam olustur-
maya yarayan bir diziye tekabiil eder.® Rast gibi diger makamlar
da bu ti¢ perdeden olusur. Bu makamlar arasinda Haskefi'nin en
ayrintil seyir 6rnegi verdigi Ussak’tir.

Ussak Seyir Ornegi
Haskefi'nin Ussak’la ilgili ifadesi s6yledir:

“Ussak makami, sekiz beytten olusur. Bu makamin terkibinde incelikli
bir sanat vardir. Bu makama birinci beytten baslanir (yiibtede)), ikinci
ve {i¢lincii beyte, ardindan da doérdiincii ve besinciye cikilir (yus‘ad).
Sonra, besinci beytten peste dogru (ile’l-hubiif); dérdiinci, tgilinci,
ikinci, birinci beyte, riikn, zeyl ve esfel beytlerine in. Bu makamui birinci
beytte bitir/karar kil (ve'ntehi).”®

Haskefi’nin verdigi bu seyir 6rnegindeki perdeler, daha 6nce de
dile getirildigi gibi, araliklar ve aralarindaki nispetler belirlenmedi-
giicin s6z konusu drnek tizerinde yalnizca karsilastirmalar yoluyla
bir fikir ytiriitiilebilir. Bu cercevede, musiki nazariyatinda giiglii et-
kiler birakan Urmevi’yle Haskefi arasinda yapilacak bir mukayese
Haskefi’'nin, bu pasaj da dahil olmak {izere, araliklarin nispetle-
riyle ilgili olarak biraktig1 boslugu bir dlctide kapatabilir. Urmevi,
Kitabii’l-Edvdr'inda birbirine nispetleri aciklanmis perdelerden
olusan bir Ussak dizisi vermektedir.®® Bu mukayeseyi yapabilmek
icin en azindan Haskefi'nin perde siralamasini nasil yaptigini tes-
pit etmek gerekir. Haskefi “birinci beyt” ifadesiyle Rast, “ikinci
beyt” ifadesiyle Diigah, “liclincii beyt” ifadesiyle de Segah beyt/
perdesine isaret ettigini acikca belirtmektedir. Onun s6z konusu
perdelerle iliskili olarak yaptig1 beyt/perde siralamasindan hare-
ketle bu pasajdaki ifadelerin giiniimiiz notasina aktarmak bir yo-
rum olarak mimkiindiir.

Haskefi'nin verdigi Ussak seyir ornegi, yukarida alintilanan

Ussak makam tarifinden hareketle giiniimiiz notasina su sekilde
aktarilabilir:

58 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 31b, 5-7.
59 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 37b, 4-38a, 1.
60 Urmevi, Kitabii'l-Edvar fi'l-miisikd, 158.
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Urmevi'nin verdigi Ussak dizisinin giinimiiz notasina aktarimi
ise soyledir:5!
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Haskefi'nin Ussak dizisinin perdeleriyle ortiisttigi goriilen bu
dizi, Uygun’a gore, hic ariza almayan temel bir dizidir. Her ikisi de
bugiin “Acemli Rast” olarak isimlendirilen ve Tiirk musikisinin te-
mel dizisi olarak kabul edilen diziye tekabiil eder. Bu ikisi arasin-
daki en dikkat ¢ceken fark, Urmevi'nin Ussak makamuyla ilgili karar
sesi tayin etmemesidir.5? Bu ise verilen dizinin seyre nasil yansiti-
lacagryla ilgili olarak bir belirsizlik olusturdugu i¢in makamin tam
olarak anlasilmasim gii¢ kilar. Ote yandan Haskefi, makamin hem
baslangic hem de karar sesini Rast olarak belirlemistir. Ona gore
seyre Rast perdesinden baslanir, besinci perdeye cikilir ve tekrar
Rast perdesine inilir. Ardindan pest bolgedeki Esfel perdesine kadar
sirasiyla biitiin perdeler gosterilir ve Rast perdesinde karar kilinir.

Ussak makaminda yoruma dayali olarak degerlendirdigimiz,
Urmevi'yle olan bu benzerlik Haskefi’'nin seyir 6rnegi verdigi diger
makamlarda bulunmamaktadir. Haskefi toplamda on ti¢ makamin
seyrini anlatir. Bunlar arasinda Biiziirg, Rehavi, Sehnaz ve Hiiseyni
seyir ornekleri, terkiplerinde verilen beyt cesitliligi acisindan di-
gerlerine nispetle temsil kabiliyeti daha ytiksek olarak degerlendi-
rilebilir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi Haskefi'nin makam anla-
timi klasik musiki nazariyatinda rastladigimiz dortlii-besli dizilerin
birlesmesiyle kurulmaz. Bunun yerine o, sadece hangi perdelerde
gezinilecegine, baslangic ve karar seslerine iliskin bilgiler verir.
Seyrini verdigi makamlardan Ussak, Sehnaz ve Hiiseyni disindaki-

61 Oya Levendoglu, “XIII. Yiizyildan Giiniimiize Kadar Varhigini Siirdiiren
Makamlar ve Degisim Cizgileri” (Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2002), 189.

62 Uygun, “Safiyyiin Abdiilmu’min ve Kitabu'l-Edvar,” 58.
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lerin bugiinkii anlamda bir makamdan ziyade makam olusturma-
ya yarayan dizilere tekabiil ettigi soylenebilir. Haskefi, araliklarla
ve seslerin birbirine oranlaryla ilgili herhangi bir bilgi vermedigi
icin Ussak makami disindaki makamlarin giinimiiz notasina ak-
tariminda da sadece yukarida on bir beyti/perdeyi verdigimiz por-
tedeki degistirme isaretini (}) kullanmakla yetindik. Bu baglamda
verecegimiz seyir 6rnekleri, araliklarin biitiiniiyle dogru konum-
landig1 bir seyir olarak degil, Haskefi'nin makam anlayisina dair
kiiciik de olsa bir fikir verebilecek, baslangic-karar seslerinin ifade
edildigi ve makama ait seslerin portedeki yerlerinin gésterildigi 6r-
nekler olarak degerlendirebilir.

REHAVI SEYiR ORNEGI

Haskefi'ye gére Rehavi'nin seyri soyledir:

“Rehavi makami dort beytten olusur. Bu makama dérdiincii beytle
baslanir (yiibtede’) ve besinci beyte [cikilir]. Ardindan tersi istikamette
(yii‘kes) dordiincti, tictincii ve ikinci beyte [inilir] ve {iclincii beyte d6-
niiliir (yiirca’) ve burada karar edilir (yiistekarr ‘aleyh):”%

Biiziirg Seyir Ornegi

Haskefi Biiziig makaminin seyrini su ifadelerle anlatir:

“Bliziirg makami bes beytten olusur. Dordiincii beytten baslanir (yiib-
tede’). Uglincii, ikinci, birinci beyte ve ardindan riikn beytine [inilir] ve
burada durulur/karar verilir (ve yekif ‘aleyh):”%*

A

49

63 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 38a, 5-10. Krs. Levendoglu, Divan
“XIII. Yiizy1ldan Giiniimiize Kadar Varhiginm Siirdiiren Makamlar ve Degisim 20171
Cizgileri,” 168-74.

64 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 38a, 9-38b, 2. Krs. Leven-
doglu, “XIII. Yiizyildan Giiniimiize Kadar Varligini Siirdiiren Makamlar ve
Degisim Cizgileri,” 69-76.
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Hiiseyni Seyir Ornegi
Haskefi Hiiseyni hakkinda soyle yazar:

“Hiiseyni makami bes beytten olusur. Onun baslangic1 (miibteddhii)
doérdiincii beyttir. Sonra besinci ve tazi beytine [cikilir]. Ardindan tersi
istikamette (yii‘kes) besinci, dérdiincii ve ti¢lincii beyte [inilir]. Bu ma-
kam ikinci beytte sona erer (intehd). Bu makamin terkibinde akleden

igin giizel bir sanat (sind‘atiin hasene) vardir.”5®

J 1 ' |

Sehnaz Seyir Ornegi

Haskefi'nin Sehnaz seyir 6rnegini anlattig1 ifadeleri ise soyledir:

“Sehnaz makami, sekiz beytten olusur. Bu makama intiha beytiyle
basla (fe’bde’). [Ardindan] ‘uluv, tazi, besinci, dérdiinci, tictinct, ikin-
ci, birinci ve riikn beytlerine [in] ve bu beytte makami bitir/karar kil

(ve’'ntehi):”%®

Haskefi’'nin, makamlar tarif ederken kullandigi kavramlar ma-

kamlarin genel seyir 6zelliklerini, baslangic ve karar seslerini, inici
ya da cikici bir 6zellige sahip olup olmadigini aciklayacak nitelik-
tedir. Bu cercevede Haskefi, seyir 6rnegi verdigi makamlarin bas-
langic sesini belirtirken yiibde’/ ibde’, seyrin pest bolgeye gidisini
anlatmak ic¢in hiibiit, tize dogru cikisini gosterirken yus‘ad, iki ya
da daha fazla beytten olusan diziyi tizden peste ya da pestten tize
dondiirmek anlaminda yii‘kes ve yiirca’, karar kilmak ya da seyri
sonlandirmak icin de yakif, yiistekarr, intehdl intehiifadelerini kul-
lanmaktadir. Bu kavramlari kullanmasi, onun makam anlatiminda
—bugiinkii kadar ayrintili olmasa da— diziden ¢ok seyir 6rneklerine

65 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 38b, 4-9. Krs. Levendoglu,
“XIII. Yiizy1ldan Giiniimiize Kadar Varligini Siirdiiren Makamlar ve Degisim
Cizgileri,” 104-109.

66 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 39a, 9-39b, 3. Krs. Leven-
doglu, “XIII. Yiizyildan Giintimiize Kadar Varligini Siirdiiren Makamlar ve
Degisim Cizgileri,” 182-89.
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yer verdigini gostermektedir. Seyirde karar perdesi disindaki per-
delerde kaliglar1 belirten acik bir ifadesine rastlanmasa da, yii‘kes
ifadesini kullandig1 baglam dikkate alindiginda, bazi makamlarda
karar sesi disindaki bir seste kalis1 gosterme ihtimalini giindeme
getirir. Nitekim Haskefi'nin Hiiseyni makami seyrinde Tazi beytini
gosterdikten sonra yli‘kes ifadesiyle tekrar pest bolgeye yonelimi
ifade etmesi, Tazi beytinde yapilacak bir kalisa isaret etme ihtima-
lini akla getirir.

Haskefi seyir 6rnegi verirken daha 6nce makamlarin olusumu-
na iliskin yaptig1 ustl, berdavat, avazat ve ebhur siniflandirmasin-
daki siralamay: takip etmez. Bunun yerine, seyir tarifi verdigi her
bir makami miistakil bir makam hiiviyetinde betimler. S6zgelimi,
daha once berdavat kategorisindeki Rehavi ve Biiziirg makamla-
rindan olustugu ifade edilen dvaze sinifindaki Sehnaz makaminin
tarifinde bu iki makamdan bahis ge¢cmez. Ayrica berdavattan tiire-
yen bazi avazelerin beyt sayilari, kendisinden tiiredigi makamlarin
beyt sayilariyla tutarh degildir. Her ne kadar yukarida seyir 6rnegi
verilen Sehnaz makaminin beyt sayisi, onu olusturan Rehavi ve
Biiziirg makamlarinin beyt sayisinin toplamina esit olsa da bu tu-
tarlilik, 6rnek olarak, ticer beytten olusan berdavat kategorisindeki
Neva ve Biselik’ten tiiremis avaze sinifindaki Selmek makaminda
bulunmamaktadir. Ciinkii Haskefi, Selmek makamini yalnizca ti¢
beytten ibaret gormektedir.” Bu anlatim, Haskefi’'nin makamlarin
olusumuna iliskin yénteminde baz belirsizliklere yol agmaktadir.
Bu belirsizlikler, Haskefi'nin Kessdf1n1 miizikolojik olarak ¢6ziim-
lemeyi zorlastirmaktadir. Bununla birlikte, Kessdf verdigi makam
seyri ornekleri, bu seyirlerin anlatiminda icerdigi 6zgiin kavram-
lar ve makam metodolojisiyle ilgili sundugu bilgiler acisindan
Haskefi’'nin yasadig1 dénem ve cografya icin 6énemli bir miizikolo-
jik kaynak olarak diistiniilmelidir.

MUZiK FELSEFESI
Haskefi, ana makamlari ve nihayetinde bu makamlardan tiireyen 51
berdavét, avazat ve ebhur makamlari ve bunlarla ilgili seyir 6rnek- Divén
leri verdikten sonra risalesinin son kismini musikinin hikmeti me- 20171

selesine ayirmaktadir. Haskefi’'nin miizikte var olan gizli hikmetle

67 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 36a, 1-2, 39b, 3-5.
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ilgili olarak iki noktaya isaret ettigi goériilmektedir. Bunlardan ilki,
baslangic ve karar perdeleri bakimindan birbirine benzese de din-
leyicide farkl hisler uyandiran makamlardaki sirla ilgiliyken, digeri
miizigin insan ruhu ve davranislarinda sahip oldugu aciklanamaz
etkidir. Haskefi'nin ilgili ifadeleri s6yledir:

“Bil ki makamlarda, Hakim ve Habir olan Allah’tan gelen bir hikmet
vardir. Ancak hi¢c kimse bu hikmeti tam olarak kavrayamaz (leyse li-
ehadin ‘aleyhad itt1ld). Bunun delili ise her ne kadar dinleyende farkl
duygular uyandirsa da ayni beytte baslayip ayni beytte nihayete eren
Isfahan, Nirtiz ve Zirkesi makamlarindaki incelikli [sirdir]. Bunun yani
sira bu hikmetle ilgili lisan-1 halimizin ortaya koydugu bir diger delil
de biiyiik tistat Sehabeddin Siihreverdi —Allah onu rahmeti ve rizasiy-
la kusatsin— tarafindan dile getirilmistir: Makamlarin mahiyetine gore
bizde hem maddi hem de ruhani yoniimiizii harekete geciren bir giic
ortaya ¢ikar. Kuskusuz hem maddi hem de ruhani dlemi harekete geci-
ren Yiice Allah, [makamlarla birlikte ortaya ¢ikan] bu duyguyu diinyaya
yerlestirmis ve bu duygunun i¢inde insanlarin fitratlarinin, kalplerinin,
zihinlerinin kendisine meyledecegi bir hikmet yaratmistir. Sayet boyle
olmasaydj, insanlarin zihin ve fitratlar tas gibi donuk olurdu. Bu séyle-
digimizin en agik delili ise sudur: Insanlarin en olgunu ve en akillisi bile
izzet ve ihtisam sahibi esrafla dolu bir diiglin yemeginde oturdugunda
ve giizel sesli bir musikisinas sanatini onun 6niinde icra ettiginde vec-
de gelir (tevdcede) ve gayriihtiyari olarak husu halinden cikincaya dek
[kendisinden beklenmeyen] hareketlerde bulunur. Bu ise ancak Aziz ve
Cebbar olan Allah’in insana yerlestirdigi bir sirdan dolay olabilir. Bu
kisinin halindeki degisim (tegayyiir), musikisinasin sesinin giizelligin-
den ve nagmelerin hareket ettirmesinden degil, bilakis Yiice Allah’in
ihsan ettigi bir hikmetten ileri gelir. Allah ise bu hikmeti o kiside yarat-
tig1 his vasitasiyla agiga ¢ikarir.”%

Haskefi'nin pasajin basindaki miizigin hikmetine iliskin birinci
delili, Isfahan, NirGiz ve Zirkesi gibi bazi makamlarindaki seyir 6zel-
liklerinin benzerligine ragmen, uyandirdiklar: hislerdeki farklilik-
tir. Seyir 6zelliklerindeki benzerligi gormemiz i¢in bizi metnin ilgili
kismina y6nlendiren Haskefi'nin, burada verdigi bilgiye gére dort
beytten olusan Isfahan ve Zirkesi makamlar: besinci beytten bas-
layip, sirasiyla dordiincti, tiglincii ve ikinci beyt tizerinde karar ve-
rerek seyrini tamamlar. Ancak Haskefi’'nin burada verdigi bilgi, bu
makamlarin hangi bakimdan birbirlerinden farkli olduguna iliskin
bir ipucu sunmaz. Dahas1 Haskefi'nin Isfahan ve Zirkesi makam-
larina benzer olarak sundugu Nirtiz makami dort beytten olussa

68 Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engdm (no. 1350/8), 45b, 9-47a, 4.
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da seyrindeki beytler diger iki makamdan farklidir. Nitekim onun
verdigi bilgiye gore Niriz makam ikinci beytten baslayip birinci
beyte, ardindan rukn beytine seyreder ve zeyl beytinde sona erer.

Haskefi’'nin burada 6ne siirdiigii delilin tam olarak degerlendi-
rilebilmesi icin klasik miizik teorisyenlerinin; sdzgelimi Farabi,
Ibn Sina ve Safiyyiiddin Urmevi'nin yaptig1 gibi ses lokasyonlari,
ses araliklari, araliklar arasindaki nispetler, uyumlu ve uyumsuz
araliklar gibi makamlarin dayandig1 matematik zeminle ilgili bil-
giler vermis olmasi gerekirdi. Ancak, onun eserinde bu konulara
hi¢ deginilmeden, dogrudan asil makamlar ile bunlardan tedrici
olarak tiireyen berdavat, avazat ve ebhur makamlar ve sira perde
isimleri hakkinda bilgiler verildigi goriiliir. Zikrettigi beytlerin ya
da perdelerin bir enstriimanda, 6rnek olarak bir ud sazinda nerede
konumlandig, perdeler arasindaki araliklarin tam (fanini) aralik
mi1 yoksa yarim (miicennebya da bakiyye) aralik m1 oldugu acik de-
gildir. Yine de miizigin hikmetine iliskin Haskefi'nin dile getirdigi
bu delil ilginctir. Nitekim giimiiniiz musiki nazariyatinda, Beyati
ve Ussak makamlarn 6rneginde oldugu gibi, karar perdesi ve dizisi
ayni olan ve seyir 6zellikleri birbirine benzeyen, fakat ayni1 zaman-
da seyirdeki niianslardan dolay: farkli hisler uyandiran makamlar
bulunmaktadir.

Haskefi'nin bu risalede miizik felsefesiyle ilgili serdettigi ikinci
delil ise musikinin insanin ruhunda ve davranislarinda yarattigi
etkilerle ilgilidir. Onun musikinin bu y6niiyle ilgili aciklamasinda
kendisine atifta bulundugu isim tasavvuf tarihinin dnemli isimle-
rinden biri olan Sehabeddin Siithreverdi’dir (6. 632/1234). Nitekim
Stihreverdi ‘Avarifii’l-me‘arif adl tasavvufi eserinin “Sema‘” bah-
sinde Haskefi'nin ifadelerine kaynak olusturabilecek agiklamalar-
da bulunmaktadir.

Stihreverdi sz konusu baslik altinda 6ncelikle sema‘nin insan-
da ortaya cikan vecd haliyle iliskilisini ortaya koymakta, ardindan
onun insanda esas itibariyle i¢sel (bdtini) bir etkisi olsa da, tipki
vecd halinde oldugu gibi, bu etkinin insanin dissal (zdhiri) davra-
nislarinda da miisahede edilebilecegini belirtmektedir. Stihreverdi
sema‘ya muhatap olan insanin halden héle gectigini diistinmek-
tedir.®® Siihreverdi’ye gore ruhun bir ¢cigligi olan vecd bazen zuhur
eden anlamlan kavramakla iligkili iken, bazen de salt musikiyle
(engdm ve elhdn) ilgili olur. Tek basina musikiyle ilgili oldugun-

69 Sehabeddin O. Siihreverdi, ‘Avdrifii’'l-me'drif, 2 cilt, haz. Ahmed A. Sayih ve
Tevfik A. Vehbe (Kahire: Mektebetii’s-Sekafeti’d-Diniyye, 2006), 1: 8-10, 23.
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da ise sema° i¢in soyutlanan ruhun, nagmelerden aldig1 zevk onu
biitiin giizellikleri bir arada toplayan ruhani aleme yonlendirmek-
tedir. Sithreverdi’ye gore bu yonelim, suretlerdeki uyuma iliskin
insan ruhunda var olan bir farkindalik diizeyiyle ilgilidir. Bu farkin-
dalik ise insan ruhuna ilahi nefesten miras kalmistir. Dolayisiyla
insan ne zaman zevk veren nagmeler ile uyumlu melodiler dinlerse
kendi tiirsel varhigi bakimindan etkilenir.”

Siihreverdi'nin bu ifadelerini Haskefi’'yle iliskili olarak diisiin-
digiimiizde, musikinin hikmetine iliskin bu yazarlar arasinda iki
ortak nokta dikkat ceker. Bunlardan ilki, musikinin insanin icine
Allah tarafindan yerlestirilmis olmasidir. Haskefi bunu Allah’in
insanda yarattigl ve insanin musikiye meyletmesini saglayan sir
olarak nitelerken, Stihreverdi ruhani dlemden insana miras kalan
ve boylece insanlik dogasinin bir geregi olan uyumlu nagmelerin
dogurdugu zevk ve etkilenme diye isaret etmektedir. Diger miiste-
rek nokta ise musikinin insanda olusturdugu etkinin tasavvuftaki
vecd haliyle iliskilendirilmesidir. Vecd, bir sufinin seyriistiluk es-
nasinda beseri vasiflarindan soyutlanmasina yol acan ve ask sar-
hoslugu icinde kendisinden ge¢cmesine neden olan bir hal olarak
tanimlanabilir.”” Haskefi'nin, musikinin insan iizerinde yarattig
etkiyi vecdle iliskilendirmesi, hem vecdden tiireyen tevdcede s6z-
ctigiinii kullaniminda hem de musiki dinleyen bir insanin hal ve
davranislarinda miisahede edilen degisimi bu kelime ile ifade et-
mesinde goriilebilir. Ote yandan, Siihreverdi vecd hélinin dogru-
dan musikiyle iliskili olabilecegini s6ylemektedir. Ona gére, musi-
kinin insan tizerindeki etkisi insanin zahiri ve batini seyleri isitmesi
anlamindaki semé&° i¢in ruhun soyutlanmasina ve vecd héline gel-
mesine benzer.” Haskefi ile Sithreverdi’nin a¢iklamalar1 arasinda-
ki bu ortak noktalar, Haskefi’'nin musikinin hikmeti baglaminda
Siihreverdi’ye yaptigi atfi aciklamaktadir.™

70 Siithreverdi, ‘Avdrifii’l-me‘arif, 1: 1-11, 214.

71 Pehliil Diizenli, Islam Kiiltiir Tarihinde Musiki (Istanbul: Kayihan Yayinla-
11, 2014), 254-59.

72 Siileyman Uludag, Islam A¢isindan Miizik ve Semd (Istanbul: Kabalci Ya-
yinlari, 2004), 168-77.

73 Haskefi'nin musikinin etkisi baglaminda Siihreverdi'ye yaptig1 atif s6z
konusu diisiincenin tasavvuf ¢gevrelerinde sadece Siihreverdi’ye mahsus ol-
dugunu diisiindiirtmemelidir. Nitekim tasavvufi diisiince geleneginde mu-
sikiyle ilgili yorumlarda bulunan, hatta musikiyi hakikatin kesfinde ve ifa-
deye dokiilmesinde 6nemli bir arag olarak degerlendiren bir cok mutasavvif
vardir. Tasavvuf diisiincesinde musikiyle ilgili yapilan aciklama ve yorumlar
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Ozetlersek Haskefi, kendi doneminin tasavvufi birikiminden
faydalanarak musikideki hikmeti insanin halden hale girmesine
neden olma olarak tanimlamuis, tasavvufi anlamda vecdle iliskilen-
dirmis ve bunun insana Allah tarafindan yerlestirilen bir hisle dog-
rudan irtibath oldugunu diisiinmiistiir. Haskefi'nin bu tasavvufi
yorumu klasik dsnemden bu yana tasavvufun, Islam diinyasindaki
diger diisiince geleneklerine nispetle musikiye 6zel ilgisi ile alakali
olsa gerektir. Fakat, sunu belirtmemiz gerekir ki Haskefi musikinin
biitiiniiyle belirli bir dile indirgeyerek anlamlandirilmasina taraf-
tar degildir. Yukarida alintilanan pasajin basinda gecen musikideki
hikmetin tam olarak kavranamayacagina (leyse li-ehadin ‘aleyhd
ittila’) iliskin kaydi, musikiyi biitiiniiyle kusatilamaz ve herhangi
bir aciklamaya birebir indirgenemez bir yapida gérdiigline de isa-
ret etmektedir.

SONUGC

Haskefi'nin Kessdf adli eseri, ozellikle yasadigi bolge olan
Hasankeyf’'te XIV. ve XV. ylizyillardaki miizik teorisi ve felsefesi-
nin durumunun anlasilmasi agisindan degerli bir kaynaktir. Ayrica
bu metin, s6z konusu cografyanin etkilesim icinde oldugu muh-
temel kiiltiir havzalarinin tespiti icin de 6nem arz etmektedir. Bu
cercevede Kegsaf taki miizik teorisinin hem zaman-bolge itibariyle
Haskefi'ye yakin olan Memliik cevresinden Ibn Kurr, Saydavi ve
Cemaleddin Mardini gibi isimlerden izler tasidigi, hem de XIII.
ylizyildan itibaren Urmevi’yle birlikte ortaya ¢ikarak, XV. yiizyilda
olgunlasan sistemci okulun miizik kuramindan etkilendigi soyle-
nebilir.

Haskefi’'nin ibn Kurr’la olan iligkisi engdm, beyt, esfel ve ‘uluvv
gibi baz1 ortak miizikolojik kavramlari ayni ya da benzer anlamda
kullanmasinda goriilebilir. Ayrica her iki isim de eserlerini yapi-
sal olarak insa ederken; araliklar, araliklar aras1 nispetler, uyum-
lu-uyumsuz araliklar gibi temel konulara yer vermeden makam
teorilerini ortaya koymaktadir. Ancak bu ortakliklar Haskefi'yi ibn

icin bkz. Fadlou Shehadi, Philosophies of Music in Medieval Islam (Leiden:
Brill, 1995), 159-62; Amnon Shiloah, Music in the World of Islam (Aldershot:
Scholar Press, 1995), 40-43; Diizenli, Islam Kiiltiir Tarihinde Musiki, 245-59;
Yalgin Cetinkaya, “Mevlevilikte Miizik Felsefesi: Mesnevi'de Ask, Misiki,
Ney,” Insan ve Toplum 1/2 (2001): 57-85.
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Kurr’la ayni miizikoloji gelenegi icinde konumlandirmak icin ye-
terli diizeyde degildir. O, Saydavi ve Mardini’ye ibn Kurr’a nispetle
daha yakin bir teorik cerceve benimser.

Haskefi dort asil, sekiz berdavat ve alti avaze makam kategori-
sinde, tiiretilen makamlarin kaynaklarindaki farkliliklara ragmen,
Saydavi ve Mardini'ninkine benzer bir yaklasim benimsemektedir.
Tek fark, Haskefi ve Saydavi'nin avaze listesindeki Nirtiz yerine,
Mardini Nevr(iz’a yer vermistir. Geri kalan on iki makamlik semada,
Buselik ve Zirefkend’le ilgili isimlendirme tercihleri disinda, her-
hangi bir fark yoktur. Haskefi'nin Saydavi ve Mardini’yle olan bu
ortakliginin temelinde kuskusuz Urmevi yatmaktadir. Her ne ka-
dar Urmevi, dort asil makam ve bunlardan tiireyen sekiz berdavat
kategorisine yer vermese de ortaya koydugu on iki makam ve alt1
avaze semasi Haskefi, Saydavi ve Mardini'nin eserlerinde birkac
fark disinda bulunabilir. Bu farklarin basinda Haskefi, Saydavi ve
Mardini'nin avaze listesindeki Hicdz'in, Urmevi'nin on iki makam
listesinde Hicazi onun yer almasi, Zirkesi'nin ise Urmevi’'nin on
sekiz makam listesinde bulunmamasidir. Bunun yani sira, Haske-
fi ve Saydavi’'nin avaze listesinde gordiigiimiiz Nir(iz’'un Urmevi
ve Mardini’'nin listesinde Nevr(iz olarak yer almas1 bir diger farka
isaret etmektedir. Mardini’'nin Urmevi’yle olan bu ortakligi, onun
Urmevi'nin eserlerini dogrudan incelemis olmasindan kaynakla-
niyor olabilir. Haskefi’nin, yarisi tekrarl yarisi tekrarsiz, toplamda
yirmi dort makamdan olusan ebhur listesi ise iliski icinde oldugu
isimler arasindan, yedi adet olarak yalmizca Saydavi’de bulunabilir.

Haskefi’'nin eserinde verdigi seyir 6rneklerindeki makam acikla-
masi, klasik musiki nazariyatinda ve sistemci okulda rastladigimiz
dortlii-besli dizilerin birlesmesiyle olusan bir yéntemle yapilmaz.
Bunun yerine, makami olusturan sesler, baslangic ve karar sesleri,
makamin inici-¢ikici karakteri gibi bilgiler vererek bir makam anla-
timi sunar. Yontem ve mahiyet itibariyle sistemci okuldan ve Mem-
liik cevresinden 6nemli 6l¢iide farkli olan bu anlatim, Haskefi'nin
en 6zgiin ve dikkate deger yonlerinden birini olusturur.

Haskefi’'nin eserinin sonuna ekledigi musikinin hikmeti bahsi de
iliski icinde oldugu teorisyenlerin metinlerinde bulunmaz. Haskefi
bu bakimdan da 6zgiin sayilabilir. Haskefi'nin musikinin hikmeti
bahsinde 6ncelikli olarak dile getirdigi husus, ayni diziye sahip ma-
kamlarin dinleyicide farkli hisler uyandirmasidir. Ancak bu husus,
perdeler arasi nispetlerin tespitinin giicliiglinden dolay1 biiytik 61-
ciide belirsiz kalmaktadir. Haskefi’'nin ayni baglamda isaret ettigi



XIV.-XV. Asir Hasankeyf'inde Bir Miizikoloji Risalesi: Muzaffer Haskefi'nin el-Kessaf 7 ‘lmi’l-Engam Adl Eseri

bir diger husus musikinin, Allah’in insana yerlestirdigi bir sir ola-
rak, sufilerin vecd haliyle iliskilendirilmesidir. Bu yaklasimin kay-
nag1 muhtemelen Sehabeddin Siihreverdi'nin ‘Avdrifii’l-me‘arif
isimli eserinde yer alan musikinin etkisine dair aciklamalaridir.
Bununla birlikte Haskefi’'nin, musikideki hikmetin sadece tasav-
vufi bakimdan aciklanmasina taraftar olmadigi, onun tam olarak
kusatilamayacagini diistindiigii belirtilmelidir.

Bu calisma, XIV. ve XV. yilizy1l Arap miizikolojisi baglaminda daha
ileri diizeyde yapilacak caligmalara duyulan ihtiyaci1 giin yliziine
cikarmaktadir. Bu cercevede, Haskefi’yle yakin zaman ve cograf-
yalarda ortaya ¢ikan miizikolojik eserlerin incelenmesi gerekmek-
tedir. Ciinkti Haskefi, metninde 6zellikle perdeler konusunda oku-
yucuya yeterince acik bir zemin sunma geregi duymaz. Onun beyt
kavramini perde anlamini ¢agristiracak bir baglamda kullanmasi
da beytler arasi nispetler ve beytlerin bir enstriimandaki lokasyon-
lar1 gibi hususlara hi¢ deginmediginden, perdeler konusundaki
belirsizligi biitiiniiyle ortadan kaldirmaz. Bu belirsizlikten dolay1
Haskefi’'nin metni donemin ve boélgenin miizikolojisini dért basi
mamur bir surette ortaya ¢ikarmaya kabil degildir. Fakat yine de
bu calismanin ortaya koydugu bulgularla birlikte, ilgili donem ve
bolgenin miizik teorisi hakkinda bir fikir edinilebilir ve daha ileri
diizeyde yapilacak calismalara bir 6l¢iide zemin olusturulabilir.

Divan
2017/1

al



Muhammet Fatih KILIG / Muhammed AYDIN

a8

Divén
2017/1

KAYNAKCA

Baluken, Yusuf. “Hasankeyf Eyytbileri (630-866/1232-1462).” Doktora Tezi,
Atatiirk Universitesi, 2016.

Can, M. Cihat. “XV. Yiizy1l Tirk Musikisi Nazariyati.” Doktora Tezi, Marmara
Universitesi, 2001.

Cetinkaya, Yalgin. “Mevlevilikte Miizik Felsefesi.” Insan ve Toplum 1/2
(2011): 57-85.

Diizenli, Pehliil. Isldm Kiiltiir Tarihinde Musiki. Istanbul: Kayihan Yayinlari,
2014.

Farabi. Kitdbii’l-miisika’l-kebir. Haz. G. A. Hasebe. Kahire: Darii’'l-Kitabi’l-
‘Arabi li’t-Tiba‘ati ve'n-Nesr, 1967.

Farmer, Henry G. The Sources of Arabian Music. Leiden: Brill, 1965.

Fazlioglu, Thsan. “Cemaleddin Mardini.” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansik-
lopedisi 28: 52.

Ghrab, Anas. “Livre de la générosité dans la connaissance des modes.” Yiik-

sek Lisans Tezi, Univertsité Lumiere-Lyon, 2002.

Haskefi, Muzaffer. el-Kessdf fi ilmi’l-engam. Bibliotheca Lindesiana, Orien-
tal MS Collection, istinsah tarihi 987/1491, no. 676: 1b-7a.

—. el-Kessaf fi ‘ilmi’l-engdm. Berlin Staatsbibliothek, istinsah tarihi:
990/1494, no. 1738: 113b-127a.

—. el-Kessaf fi ‘ilmi’l-engdm. Universitdts und Forchungbibliothek, Erfut/
Gotha, no. 1350/8: 27a-47b.

——. Mukaddime fi ‘ilmi’l-misikiyye. Universitdts und Forchungbibliothek,
Erfut/Gotha, no. 1353/1: 1b-8b.

Ibn Kurr. “Gayetii’l-matlab fi ‘ilmi’l-edvar ve’d-durtb.” Music Theory in
Mamluk Cairo. Haz. Owen Wright. Burlington: Ashgate, 2014: 290-361.

Ibn Sina. Misiki. Cev. A. H. Turabi. [stanbul: Litera Yayimncilik, 2013.

Levendoglu, N. Oya. “XIII. Yiizylldan Giintimiize Kadar Varligini Stirdiiren
Makamlar ve Degisim Cizgileri.” Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2002.

Mardini, Cemaleddin. Urciize fi'l-Misiki. Milli Kiitiiphane, Samsun Il Halk
Kitiiphanesi Koleksiyonu, no. 55Hk 970/19: 101b-103a.

Saydavi, Semseddin. “Kitabii'l-In‘am fi ma'‘rifeti’l-engdm.” Livre de la
générosité dans la connaissance des modes. Haz. Anas Ghrab. Yiiksek Li-
sans Tezi, Univertsité Lumiere-Lyon, 2002: 27-108.

Shehadi, Fadlou. Philosophies of Music in Medieval Islam. Leiden: Brill, 1995.

Shiloah, Amnon. Music in the World of Islam a Socio-Cultural Study. Califor-
nia: Wayne State University Press, 1995.



XIV.-XV. Asir Hasankeyf'inde Bir Miizikoloji Risalesi: Muzaffer Haskefi'nin el-Kessaf 7 ‘lmi’l-Engam Adl Eseri

——. The Theory of Music in Arabic Writings (c. 900-1900). Miinchen: Henle
1979.

——. “The Study of Arabic Musical Sources: A Quest for Concealed and
Symbolic Meaning.” Iskusstvo Muziki Teoriya i Istoriya9 (2014): 53-61.

Stihreverdi, Sehabeddin. ‘Avdrifii’l-me‘arif I. Haz. Ahmed A. Sayih ve Tevfik
A.Vehbe. 2 cilt. Kahire: Mektebetii’s-Sekéafeti’d-Diniyye, 2006.

Uludag, Siileyman. Islam Ac¢isindan Miizik ve Semd. istanbul: Kabalci Yayin-
lar1, 2004.

Urmevi, Safiyytiddin. Kitabii’l-Edvar fi’l-misikd. Haz. Gutas A. Hasebe. Ka-
hire: el-Hey’etii’l-Misriyyetii’'l-‘Amme li’1-Kitab, 1986.

—. “er-Riséletii’s-serefiyye.” Safiyyiiddin-i Urmevi ve Serefiyye Risdlesi.
Haz. Fazl Arslan. Ankara: Atatiirk Kiltir Merkezi Yayinlari, 2007: 99-
386.

»o»

Uygun, Nuri. “Safiytiddin Abdiilmu’min Urmevi ve “Kitabu’l Edvar”1.” Dok-
tora Tezi, Marmara Universitesi, 1996.

Wright, Owen. “The gayat al-matlab fi ‘ilm ad-adwar wa al-durtb by Ibn
Kurr.” Music Theory in Mamluk Cairo. Haz. Owen Wright. Burlington:
Ashgate, 2014.

Yildiz, Zeynep. “Hasan Kasani'nin Kenzii’t-tuhaf Adh Eseri.” Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi, 2011.

59
Divan
2017/1



Muhammet Fatih KILIG / Muhammed AYDIN

EKLER

Resim-1: Muzaffer Haskefi, el-Kessdf fi ‘ilmi’l-engam, Bibliotheca
Lindesiana, Oriental MS Collection, 676: 1b.

60
Divén
2017/1



XIV.-XV. Asir Hasankeyf'inde Bir Miizikoloji Risalesi: Muzaffer Haskefi'nin el-Kessaf 7 ‘lmi’l-Engam Adl Eseri

Resim-2: Muzaffer Haskefi, el-Kessdffi ‘ilmi’l-engam, Universitéts
und Forchungbibliothek, Erfut/Gotha, no. 1350/8: 27a.

P isE W pe

(M!m\f;_,,»'
& /Zm!gwuru-ﬁ&fa}l )
A PAE [ 1_,*4,;4‘}_;’;1}\&
L5 R e S
f\’&‘“’ ué“‘\#’bd‘&.:-’f‘
;;;Jw’juuiryJ'
-J_JJ ﬁj,,_,_-,.mutmuu
' MJM)'}*”J'
U‘Lwt,_ffs\,,du;&r& Ay

61
Divan
2017/1



62

Muhammet Fatih KILIG / Muhammed AYDIN

Divén
2017/1

Tablo-1: Haskefi’de Ana Makamlar ve Avdzeler

et Al (Ana | Rast’tan Tiireyen Uc Diger Asil
Dort Asi Makam)
Makam Rast Irak | Zirefkend | Isfahan
Asil
Makam-
) = ‘<
lardan | 2 <l o % s %” @ | S
Ousan | @ | 2 | @ | a| < | 8| 3| 3
o > = 3 (] =1 = 3
Sekiz | N R e T
Berdavat
Makam
Rast ve | Zirefkend ve
Irak’ tan: | Isfahan’dan:
Hicaz Zirkes? | Sehnaz | Selmek Nirliz Gevest
Alti dvaze

Sekiz Berdavat'tan Tiireyen Avazeler

Dort Asildan Olusan
Avazeler
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Tablo-2: Haskefi’de Ebhur Makamlar

Ebhur Makamlar

iliskili Olduklan Asil
Makamlar

. Segah

. Cargah

. Pencgdh

. Zengile

. Ussak

. Neva

. Gevest

. Gerdaniye

RAST

V(O |IN|NUV | & |WIN [~

. Biselik

10. Hicaz

11. Biziirg

12. Zirefkend

13. Rehavi

14. Uzzal

15. Maye

16. ‘Abker?

17. Harezm?

18. Nirlizi

19. Nihuft

20. Sehnaz

21. Mustear

22. Zirkest

23. Huseyn?

24. Isfahan

25. Nevrliz

26. Reml

27.Zevali

28. Selmek

DUGAH
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Tablo-3: On iki Ana Makam ve Alt1 Avazenin Karsilastirmali Tab-

losu
Haskefi Mardini | Saydavi Urmevi
1 _ Rast Rast Rast Rast 4
2 E E Irak Irak Irak Irak 5
3 =§ g Zirefkend | Zirefkend | Zirefkend || Zirefkend | 7
4 Isfahan Isfahan Isfahan Isfahan 6
5| N Zengiile | Zengile | Zengile Zengiile | 9
6 é Ussdk Ussak Ussdk Ussdk 1
7 § Maye Maye Maye Hicazr 12 E
% 8 :‘ég Biselik Biselik Biselik Biselik 3 LE?
§ ° | § S| Rehavi | Rehavi | Rehavi Rehavi | 10 2
<‘(§ 10 z Biiziirg Biiziirg Biiziirg Biiziirg 8 ;‘IE’
Z|11| 5 Neva Neva Neva Neva 2 E
§l12]° Hiiseyni | Hiiseyni | Hiiseyni Hiiseyni | 11 | 5
1 Niriz Nevriiz Niriiz Nevriiz 4
° 2 Gevest Gevest Gevest Gevest 1
(:(:ﬁ 3 Hicaz Hicaz Hicaz Maye 5
g 4 Zirkest Zirkest Zirkest Gerddniye | 2
5 Sehnaz Sehnaz Sehnaz Sehnaz 6
6 Selmek Selmek Selmek Selmek 3
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A MUSICOLOGICAL TREATISE FROM FOURTEENTH/FIFTEENTH-
CENTURY HASANKAYF: MUZAFFAR AL-HASKAFI’S WORK AL-
KASHSHAF FI ‘ILM AL-ANGHAM

ABSTRACT

This article aims to explore the work al-Kashshaf fi ‘Ilm al-
Angham, written by Muzaffar al-Haskafi in fourteenth/fifte-
enth-century Hasankayf under the Ayyubids, and evaluate
its place in the classical musicological literature. Al-Haskafi
develops his ideas in relation with those of his predeces-
sors and contemporaries, such as Safi al-Din al-Urmawi (d.
693/1294), Ibn Kurr (d. 759/1357), Shams al-Din al-Saydawi,
and Jamal al-Din al-Mardini (d. 809/1406). Al-Haskafi does
not write about the concept of rhythm, intervals, ratios
between intervals, or concordant and dissonant intervals,
which are among the fundamentals of a music theory. Al-
Haskafi differs from his predecessors and contemporaries
by using an ambiguous concept of bayt to explain the com-
position of the modes. He also gives examples of the melodic
development of the modes. He devotes the last part of his
work to the philosophy of music, and there offers a mystical
account of music’s influence and affective power.

Keywords: al-Haskafi, Arab Musicology, al-Saydawi, al-
Mardini, Ibn Kurr, al-Urmawi, Philosophy of Music, Modes
(maqgam).
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