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OSMANLI CAMILERININ MiHRAPLARINDA YER ALAN
TEKFUR SARAYI CiNi ORNEKLERI"

Examples of Tekfur Palace Tiles in the Mihraps of Ottoman Mosques

Dilek CAKIR™

OZ: Dini yapilarda i¢ mekanm en 6nemli eleman1 olan mihraplar, cami ve mescitlerde
namaz sirasinda doniilecek kible yoniinii gosteren hiicreye denilmektedir. Mihraplar,
yapildiklar1 dénem ve bolgesel Ozellikler dikkate alindiginda malzeme, form, teknik ve
siisleme &zellikleri acisindan farklhilik géstermektedirler. Ozellikle Islam mimarisinde mihrap
ve mihrap duvarin siislemek bir gelenektir ve siisleme elemani olarak tas, alci, ¢ini, tugla ve
ahsap gibi farkli malzemeleri gérmek miimkiindiir. Onemli bir ge¢mise sahip olan ¢ini
bezemenin mihraplar {izerindeki uygulamalar1 oldukg¢a eskiye dayanmakta, ¢inili mihraplarda
farkli teknik ve kompozisyonlarin kullanildigi ornekler karsimiza g¢itkmaktadir. Osmanli
mimarisinde Iznik ve Kiitahya iiretimi siralti tekniginde ¢inilerin ¢ok fazla kullanildig
goriilmektedir. Ozellikle mihraplarin bezemesinde bu cinilerin 16. yiizyildan itibaren daha
cok tercih edildigi, 17. yiizyllda da benzer uygulamalarin devam etmekte oldugunu
anlagilmaktadir. 18. yiizyila gelindiginde ise Tekfur Saray1 atdlyesinde {iretilen siraltt
teknigindeki ¢inilerin mihraplar iizerindeki orneklerine rastlanmaktadir. Lale Devri olarak
bilinen 18. yiizyilda, Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Iznik ¢iniciligini yeniden
canlandirmak istemis ve Istanbul’da Eyiip semti yoniindeki eski Bizans yapisi olan
Blakhernai Saray1 kompleksinin bir pargasi durumundaki Tekfur Saray1’nin yakininda bir ¢ini
atdlyesi kurdurmaya karar vermistir. Fermanlardan ¢ini imalat1 igin Iznik kadisindan atolyede
caligmak {izere ¢ini ustalari, malzeme ve firinlarin planlarmm gonderilmesini istedigi
anlagilmaktadir. Yapilan caligmalarda, Tekfur Saray1 ¢ini atdlyesi hakkinda bilgiler verilmis,
cinilerin teknik, motif ve kompozisyon ozellikleri genel hatlariyla ele alinmistir. Osmanl
camilerinin mihraplarinda goriilen Tekfur Saray1 imalati ¢iniler {izerine derinlemesine bir
aragtirma yapilmamistir. Amacimiz, Tekfur Sarayi iiretimi ¢inilerin, mihraplar tizerindeki
yerlesim diizenleri ile renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerini inceleyip degerlendirmektir.
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ABSTRACT: Mihrabs, which are the most important elements of the interior of religious
buildings, are called cells that show the direction of gibla to turn during prayer in mosques
and masjids. Mihrabs differ in terms of materials, forms, techniques and ornamental features,
considering the period in which they were built and regional characteristics. Especially in
Islamic architecture, it is a tradition to decorate the mihrab and the mihrab wall, and it is
possible to see different materials such as stone, plaster, tile, brick and wood as decoration
elements. The applications of tile decoration on altars, which has an important history, go
back to ancient times, and we see examples where different techniques and compositions are
used on tiled altars. It is seen that tiles in the underglaze technique produced in Iznik and
Kiitahya were used extensively in Ottoman architecture. It is understood that these tiles have
been preferred especially in the decoration of mihrabs since the 16th century, and similar
practices continued in the 17th century. In the 18th century, examples of underglaze tiles
produced in the Tekfur Palace workshop can be seen on mihrabs. In the 18th century, known
as the Tulip Era, Grand Vizier Nevsehirli Damat Ibrahim Pasha wanted to revive Iznik tile
making and decided to establish a tile workshop near Tekfur Palace, which is a part of the
Blakhernai Palace complex, an old Byzantine structure in the Eyiip district of Istanbul. It is
understood from the edicts that the Iznik judge requested the tile masters, materials and plans
of the kilns to be sent to work in the workshop for tile production. In the studies, information
was given about the Tekfur Palace tile workshop, and the technical, motif and composition
features of the tiles were discussed in general terms. No in-depth research has been conducted
on the Tekfur Palace-made tiles seen on the mihrabs of Ottoman mosques. Our aim is to
examine and evaluate the layout of the tiles produced in Tekfur Palace on the mihrabs and
their color, motif and composition features.
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Giris

Dini yapilarda i¢ mekénin en 6nemli elemani1 olan mihraplar, cami,
mescit ve namazgahlarda, namaz sirasinda doniilecek yonii yani kible
istikametini gdsteren, namaz kilarken cemaatin Oniinde duran imama
ayrilmig olan hiicreye denilmektedir (Arseven, 1966: 1247; Bakirer, 1976:
XXVII).

Mihraplarin yapildiklar1 dénem ve bdlgesel 6zellikler dikkate alindiginda
malzeme, form, teknik ve silisleme Ozellikleri agisindan  farkl
uygulamalarmin oldugu gériilmektedir. Ozellikle Islam mimarisinde mihrap
ve mihrap duvarini siisleme elemanlariyla bezemek bir gelenektir
(Yenisgehirlioglu, 1982: 30). Mihraplarda siisleme elemani olarak tas, algi,
¢ini, tugla ve ahsap malzemeler kullaniimistir.
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Yiizeyleri genellikle zengin siislemelerle kapli olan mihraplarda ¢ini
bezemenin de farkli teknik ve kompozisyonlarda yapilmis &rnekleri
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk siisleme sanatlarinda mimariye renk katan c¢ininin ¢ok eski
tarihlerde kullanildigi bilinmektedir. Cininin mihraplardaki en erken
ornegine ise Kayrevan Seydi Ukba Cami’nin 9. yiizyila tarihlenen
mihrabindaki liister tekniginde ¢inilerde rastlanmaktadir (Diez, 1960: 298;
Bakirer, 1976: 4-24; Creswell, 1989: 324-325; Arik, 2007: 28). Biitiiniiyle
liister cinilerle kapli mihraplar 13. yiizyilda Iran’da yapilmistir (Bakarer,
1976: 4-5).

Anadolu ¢ini sanatinda, 6zellikle 13. yiizyilda Selguklularin buldugu ¢ini
mozaik teknigi mihraplarda yogun olarak uygulanmistir (Oney, 1976: 27-32;
Aslanapa, 1984: 318; Yetkin, 1986: 193). Erken Osmanli donemi
mimarisinde, 15. yiizyildan 16. yiizyil ortalarina kadar renkli sir (Cuerda
Seca) tekniginde c¢iniler goriilmeye baglanir ve bu teknik mihraplarda da
karsimiza ¢ikmaktadir (Oney, 1976: 64-65). Ancak Klasik Osmanl
yapilarinda, 6zellikle 16. yiizyildan itibaren eserlerde ¢ok fazla kullanilan
ciniler siralt1 teknigindeki orneklerdir (Oney, 1976: 66-70; Turan Bakir,
2007: 294-297; Demirsar Arli ve Altun, 2008: 23-27). iznik ve Kiitahya
atolyelerinde tiretilen siralt1 tekniginde ¢inilerin mihraplarda ¢ok fazla drnegi
bulunmaktadir. 18. yiizyila gelindiginde ise Tekfur Sarayr atdlyesinde
uretilen siraltt tekniginde ciniler karsimiza ¢ikmakta ve bu ¢inilerin
mihraplar {izerinde de farkli 6rneklerine rastlanmaktadir.

Dini ve sivil yapilarin siislemesinde énemli bir yer tutan ¢ini bezemenin,
mihraplarin tamaminin veya bir boliimiiniin bezemesinde de tercih edildigi
goriilmektedir. Bunun sebebi, mihrabi siisleme geleneginin yami sira ¢ini
malzemenin siislemeye uygun olmasi ve bu donemde bezeme elemani olarak
yogun kullanilmasindan kaynakli da olabilir.

Mihraplar hiinkara veya cemaate yakin olan herkesin gorebilecegi
alanlardir. Bu yiizden c¢inilerin genellikle bu 6zel alanlara uygun olarak
tasarlandig1 goriiliir. Bu sebeple Tekfur Sarayi cinilerinin de motif ve
kompozisyonlarindaki karakteristik Ozellikleri anlamak i¢in mihraplar
izerindeki drnekleri onem arz etmektedir.

Tekfur Saray1 iiretimi ginilerle ilgili yapilan galigmalarda (Oney, 1976;
Sénmez, 1997; Yenisehirlioglu, 2007; Sénmez, 2008; Theunissen, 2023),
genellikle Tekfur Sarayi ¢ini atdlyesi hakkinda bilgiler verilmis ve ¢inilerin
teknik ozellikleri tizerinde durulmustur. Yapilarda goriilen ¢inilerin renk,
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motif ve kompozisyon Ozellikleri genel hatlariyla ele alinmistir. Osmanh
camilerindeki mihraplarda gorillen Tekfur Sarayr ¢inileri {izerine
derinlemesine bir aragtirma yapilmamustir.

Calismamizda sadece Osmanli camilerinin mihraplarinda goériilen Tekfur
Saray1 atolyesi imalati ¢iniler tizerinde durulacaktir. Bu 6zelliklere sahip alti
cami tespit edilmistir. Bu yapilar, Istanbul Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii,
[stanbul Ferruh Kethiida Camii, Istanbul Uskiidar Yeni Valide Camii,
Istanbul Kandilli Camii, Istanbul Topkap:t Sarayr Agalar Camii (Yeni
Kiitiiphane) ve Misir Fakahani Camii’dir. Ciniler baz1 yapilarda mihraplarin
cevresine, nig, kavsara, koselik ve siitunce gibi birgok boliimiine, bazi
yapilarda ise sadece bir boliimiine uygulanmistir. Amacimiz, Tekfur Saray1
iiretimi ¢inilerin, mihraplar {izerindeki yerlesim diizenleri ile renk, motif ve
kompozisyon 6zelliklerini inceleyip degerlendirmektir.

Tekfur Saray1 Cini Atélyesi

Lale Devri olarak bilinen 18. ylizyilda, Sultan III. Ahmed’in sadrazami
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Iznik giniciligini yeniden canlandirmak
istemis ve Istanbul’da surlarin Eyiip semti yoniindeki eski Bizans yapis olan
Blakhernai Saray1 kompleksinin bir parc¢asi durumundaki Tekfur Sarayi’nin
yakininda bir ¢ini atdlyesi kurdurmaya karar vermistir (Oney, 1976: 71;
Eyice, 1994: 233-234; S6nmez, 1997: 215,218; Yenisehirlioglu, 2007: 251;
Sonmez, 2008: 37,39; Theunissen, 2023: 4). Tekfur Saray1 ¢ini imalati ile
ilgili kaynaklardan, Sultan’in 1718 yilinda Iznik kadisma génderdigi
fermanla buradan atdlyede ¢alismak iizere ¢ini ustalari, malzeme ve
firinlarin planlarmin gonderilmesini istedigi anlasilmaktadir (Ahmet Refik,
1932: 48-49; Oney, 1976: 71; Atasoy ve Raby, 1989: 288; Sonmez, 1997:
215; Yenisehirlioglu, 2007: 351; Sonmez, 2008: 39). Tekfur Sarayi’nda
yapilan kazilarda atolye, firin ve firin malzemeleri, ¢iniler ile seramikler,
lilleler, cam, porselen ve madeni parcalar gibi farkl: iiriinler ele gecirilmistir
(Yenisehirlioglu, 2003: 329-344).

Tekfur Sarayr ¢ini atdlyesi aslinda bir zorunluluk olarak kurulmustur.
Bunun sebebi, 18. yiizyilin baslarinda Iznik atélyelerindeki ¢ini iiretiminde
bir diisiis baglamasi hatta liretimin durma noktasina gelmesidir. Bdylece
kurulan Tekfur Saray: atdlyelerinde geleneksel iznik ¢inileri tiiriinde imalat
yapilmasi amaglanmistir (S6nmez, 1997: 216; Yenisehirlioglu, 2007: 351;
Sonmez, 2008: 37). 18. yiizyilda kurulan bu atdlyenin yeri olarak Damat
Ibrahim Pasa’nin Tekfur Sarayi'm segmesi tesadiif degildir. Kaynaklara gore,
sarayin altinda bir sarni¢ oldugu bu sebeple burada suya rahatlikla ulagildigi
ifade edilir. Ancak bu su kaynagimin saraymn hangi boliimiine denk geldigi
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belli degildir. Ayrica yapmnin disinda giiniimiize ulasamayan bir kuyunun
bulundugu ve 15. ylizyilda burada bir kasi atolyesinin yer aldigindan
bahsedilmekte, bu durumun kurulacak yeni atdlye i¢in kolaylik saglamis
oldugu belirtilmektedir (Necipoglu, 1990: 139; Yenisehirlioglu, 2007: 352).

Tekfur Saray1 ¢ini atolyelerinde ilk iiretimin ne zaman basladig1 kesin
olarak bilinmemektedir. Ancak en erken drnek olarak Istanbul Eyiip Cezeri
Kasim Pasa Camii’ne eklenen 1725 tarihli ¢ini ve yanmindaki iznikli Osman
bin Ahmed isminin yer aldig1 Kabe tasvirli ¢ini pano gosterilmektedir (Oney,
1976: 71; Sonmez, 1987: 32; Sénmez, 1997: 219-220; Yenischirlioglu,
2007: 351; Sonmez, 2008: 39; Theunissen, 2023: 58). Tekfur Sarayi
atolyesindeki ¢ini imalatinin 18. ylizyillin ortalarina kadar devam ettigi
diisiiniilmektedir (Yenisehirlioglu, 2007: 351). Uretimin kisa siireli
olmasinda, atdlyelerde kullanilan temel malzemenin Istanbul disindan
saglanmasinin ve batililasma donemiyle birlikte dekorasyonda goriilen
degisiklikler sonucu ¢ini malzemenin pek tercih edilmemesinin etkili oldugu
belirtilmektedir  (Sonmez, 1997: 217-218; Sonmez, 2008: 39;
Yenisehirlioglu, 2007: 351).

Siralt1 tekniginde {iretilen Tekfur Sarayr cinilerinde, karolar iizerine
cizilen desenler boyandiktan sonra seffaf sirla sirlanip firmlanir. Cinilerin
ebatlar1 Iznik ¢inilerinin &lgiileri 6rnek almarak yaklasik 25x25 cm.
bordiirler 25%12 c¢cm. ve kalinliklart da 15 mm. olacak sekilde iiretilmislerdir.
Hamur rengi pembeye ¢alan sar1 renktedir. Pisme derecesinin yaklasik 850-
900 derece arasinda oldugu disiiniiliir. Sir rengi gri, gri-yesil goriiniimiinde
ve ¢ok parlak degildir. Yer yer benekli bir goriiniime sahip olan sirlarda
catlaklar bulunmaktadir (Sonmez, 1997: 219; Sonmez, 2008: 40). Tekfur
Saray1 ¢inilerinde kobalt mavisi, mavi, turkuaz, daha ¢ok kahverengiye
doniik soluk bir kirmizi, yesil, siyah ve sar1 kullanilmaktadir. Sar1 renk
Tekfur Saray: ¢inilerinde ayirict bir 6zelliktir. Renklerde bazen akmalar ve
birbirine karismalar oldugu goriilmektedir.

Tekfur Saray1 iiretimi cinilerde goriilen motif ve kompozisyonlar
genellikle Iznik cinilerinin aynisidir veya biiyiik benzerlik gostermektedir.
Hatayi tislubunda ¢icekler ve saz iislubunda yapraklar benzer kompozisyon
semalartyla burada da yapilmistir. Ayrica Batililasmayla birlikte siisleme
sanatlarinda etkisini gosteren Barok etkili ¢icekler, iri giiller, bugday
basagina benzeyen ince laleler ve {i¢ boyutlu perspektif anlayisiyla islenmis
Kabe tasvirleri bu donemde etkili olan motiflerdir (Oney, 1976: 71; Sénmez,
1997: 220; Yenisehirlioglu, 2007: 354-355). Kabe tasvirlerini iznik ve
Kiitahya c¢ini Orneklerinde de gdérmek miimkiindiir ancak Tekfur Saray:
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cinileri digerlerinden daha detayli islenmistir ve biitiin Mekke sehri,
etrafindaki tepeler ve cesitli yapilar stilize sekilde gosterilmistir (Oney,
1976: 115). Ayrica birbirine paralel iki dalgali ¢izgiden olusan kaplan postu
motifi ve ¢intemani motifi de bu donemde ¢ok tercih edilen motifler arasinda
yer almaktadir (Yenisehirlioglu, 2007: 355).

Tekfur Sarayr atolyesi imalati ¢inilerin, sadece bu donemde insa edilen
yapilarin bezemesinde degil, daha onceki donemlerde insa edilmis yapilara
da uygulandigi 6rneklerden anlasilmaktadir.

Bu dénemde iiretilen Tekfur Sarayi cinilerinin, Istanbul Eyiip Cezeri
Kasim Pasa Camii, Istanbul Ferruh Kethiida Camii, Istanbul Eminénii Yeni
Camii, Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Camii, Istanbul Uskiidar Kaptan Pasa
Camii, Istanbul Carsamba Mehmet Aga Camii, Istanbul Kandilli Camii,
Istanbul Uskiidar Yeni Valide Camii, Misir Fakahani Camii ile Sultan III.
Ahmet Cesmesi, Ayasofya Kiitiiphanesi ve Topkapi Sarayi’min Hirka-i
Saadet Dairesi, Valide Tagligi, Agalar Camii (Yeni Kiitiiphane), Harem
Mescidi ve Cesmeli Sofa gibi bdoliimlerinde kullamildigi goriilmektedir
((")ney, 1976: 71-72; Sonmez, 1997: 220-221; Yenisehirlioglu, 2007: 351;
Theunissen, 2023).

Istanbul Eyiip Cezeri Kasim Paga Camii

Istanbul’da Fatih semtinde yer alan cami, I. Selim ve Kanuni devirleri
vezirlerinden Cezeri Kasim Pasa tarafindan 1515°te yaptirilmistir (Kogu,
1965: 3539; Eyice, 1993: 507).

Avlu igine inga edilen cami, merkezi ana kubbe ile ortiilmiistiir. Yapinin
duvarlarinda tugla ve kesme tas kullanilmistir. Caminin kuzeyinde {i¢
boliimli son cemaat yeri bulunmaktadir. Harim kapisi ortada degil, son
cemaat yerinin en sagindaki boliimiin hizasindadir. Kuzeybati kosesinde
minare yer alir. Avluda, ahsap siitunlu sagagi ile sadirvan ve on iki kenarli
havuz bulunmaktadir (Kogu, 1965: 3539; Aslanapa, 1986: 185; Eyice, 1993:
507; Cantay, 2002: 117-121).

Yapinin siislemelerinin 6nemli grubunu mihrap ve mihrap duvarinda yer
alan 18. yiizyilla ait siralti tekniginde Tekfur Saray1 iiretimi ¢iniler
olusturmaktadir. Bu ¢iniler 1726 yilinda yenilenen al¢g1 mihrap nisinin igine
sonradan ilave edilmistir (Oney, 1976: 93). Mihrabin sag tarafindaki pencere
iizerinde yer alan siralti tekniginde yapilmis Kabe tasvirli bir ¢ini panoda,
“Sahib’el hayrat ve’l hasenat Iznikli Osman ibn-i Mehmet” (Iznikli Mehmet
oglu Osman tarafindan H. 1138/M.1726 tarihinde vakfedilmistir) seklinde
yazi bulunmaktadir (Ozsaymner, 2004: 86). Bu ¢ini pano 2003 yilinda
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calinmis (Ozsaylner, 2004: 86; Altas, 2010: 149; Cobanoglu ve Kaplan,
2018: 241), ancak 2008 yilinda Londra’da bulunarak Ankara’ya getirilmistir.
Suan Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde yer almaktadir (Altas, 2010: 149;
Cobanoglu ve Kaplan, 2018: 241).

Yapinin ahsap minberi sade isgiliklidir. Caminin harim ve son cemaat
yeri kubbe iclerinde kalemisi bezemeler goriilmektedir.

Mihrap Cinileri
Caminin kible duvarmin ortasinda yer alan al¢i mihrabinin sadece nis
kisminda siralt1 tekniginde ¢iniler yer almaktadir (Resim 1).

Mihrap nisinin diginda kalan iki kenarda, hatayi tislubu motiflerin yer
aldig cift dal ilizerine gelisen kompozisyon semasinda bordiir bulunmaktadir
(Resim 2). Burada ince dallar {izerinde, ayn1 yonde ilerleyen oval formlu ve
sivri yaprakli hatayiler goriilmektedir. Hatayilerin yapraklari aralardaki
bosluklara dogru kivrilarak bordiiriin zeminini doldurmaktadir. Bordiiriin
kobalt mavisi renk zemini iizerinde motifler beyaz yapilmis, yapraklarin i¢
dolgularinda kirmizi, ¢igeklerin ortalarinda yesil renk kullanilmustir.

Mihrap niginin i¢i, besi biitiin yanlardaki ikisi yarim olmak {izere yedi
adet ince uzun panoyla kaplanmistir. Ciniler mukarnash kavsaranin altinda,
sivri kemer seklinde son bulmaktadir.

Panolardaki hatayi iislubu motiflerden olusan ulama desen, cift dal
iizerinde gelisen serbest kompozisyon semasina sahiptir (Resim 3,4).
Boyuna gelisen kompozisyonda, kivrik ince dallar {izerinde farkli formda iki
hatayi motifi goriilmektedir. Hatayilerden biri sivri yaprakli digeri ise
yuvarlak yaprakli olarak ¢izilmistir. Genellikle ayn1 formdaki iki hatayi {ist
iste gelecek sekilde ve ayni yone bakar konumda doniistimlii olarak
yerlestirilmistir. Ancak tam ortadaki panonun dort ve besinci karolarinin
hatali yerlestirildigi goriilmektedir. Birbirinin yerine konulan iki karoda
desenlerin yonleri de hatalidir. Mavi renk olan hatayilerin ortalar1 turkuaz,
dolgulart kirmizi renk yapilmis, yapraklarda ise mavi ve yesil renkler
kullanilmistir. Cigeklerin mavi rengi tizerine, kobalt mavisi ile tarama ve
noktalamalar yapilarak motifler hareketlendirilmistir. Dallar iizerinde mavi
renk peng ve gonca motifleri yer alir. Hatayilerin iistiinden ¢ikan igleri ¢igek
bezeli iri saz yapraklar aradaki bosluklara dogru kivrilmaktadir. Yesil renk
olan yapraklarin dolgularinda kirmizi ve turkuaz renkler kullanilmistir. Nisin
icini dolduran bu ciniler motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan iznik
cinileri ile biiyiik benzerlik gostermektedir.
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Panolarin aralarinda zikzak motifli ince bordiirler yer almaktadir (Resim
5). Yanlardan turkuaz cetvelle sinirlandirilan bordiirdeki desen siyah kontur
cizgileriyle belirlenmistir. Desende mavi, beyaz ve turkuaz renk zeminler
doniisiimli olarak uygulanmigtir. Mavi zemin lizerine kobalt mavisi ile
noktalamalar yapilmis, beyaz zemin tizerine ise kirmizi renk ¢izgi yapilarak
desen hareketlendirilmistir.

Kavsaranin dordiincii sirasinin tam ortasindaki kii¢lik bir ¢ini pargasinin
iizerinde yazi goriilmektedir (Resim 6). Karo distan kobalt mavisi cetvel ve
koselerden kartugla siirlandirilmigtir. Zemini beyaz olan karonun igindeki
siyah renk yazida, 22 Recep 1138 (26 Mart 1726) tarihi okunmaktadir.
Yazmin kenarlarinda, turkuaz renk yapraklar1 olan kiigciik kirmizi ¢igekler
yer almaktadir.

Resim 1: Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii Resim 2: Bordiir
mihrabi (Theunissen, 2023) (Sénmez, 2008)

Resim 3: Mihrap nisindeki panolar Resim 4: Panolardan detay
(Theunissen, 2023) (Theunissen, 2023)
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Resim 5: Panolarin arasindaki bordir Resim 6: Yazili karo
(Sonmez, 1997) (Sonmez, 2008)

Istanbul Ferruh Kethiida Camii

Istanbul’da Fatih semtinde yer alan yap1, Veziridzzam Semiz Ali Pasa’nin
kethiidas1 Ferruh Aga tarafindan 1562-63’de Mimar Sinan’a yaptirilmistir
(Kogu, 1960: 1965; Tanman, 1992: 7).

Caminin ahsap ¢ati ile Ortiilii harimi zaviyeli (ters T) plana sahiptir.
Yapinin oOniinde enine dikddrtgen bir son cemaat yeri bulunmaktadir.
Harimin kuzey duvari boyunca altta bir maksure, iistte bir mahfil uzanir.
Yapimnin duvarlan bir sira kesme kiifeki tas1 ve iki sira tugla ile almagik
teknikte Oriilmiistiir. Harimin kuzeybati kosesinde kiifeki tagindan oriilii
minaresi yer almaktadir (Kogu, 1960: 1965; Tanman, 1992: 7).

Yapinin mermer mihrabinda, 18. yiizyila ait Tekfur Saray1 imalat1 siralt1
tekniginde ¢iniler bulunmaktadir (Oney, 1976: 96). Pencerelerin iglerinde ve
zeminde beyaz mermere renkli tas kakilarak yapilmis dikdortgen levhalar
goriilmektedir.

Mihrap Cinileri

Mihrap kible duvarinin ortasinda, kaval silmeli g¢erceve iginde yer
almaktadir. Mukarnash kavsarasi ahsaptan olan mermer mihrap niginin igi
¢inilerle kaphdir (Resim 7).

Nisin i¢i, bes tam yanlardaki ikisi yarim olacak sekilde yedi kenarlidir.
Hatayi iislubu motiflerin yer aldigi panolarda, boyuna gelisen serbest
kompozisyon semasi goriilmektedir. Panolar {istte bir kemerle sonlanir
(Resim 8).
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Mihrap nisinin ig¢ini dolduran panolarda, birbirinden farkli form ve
ebatlardaki hatayiler ince kivrik dallar iizerinde yukar dogru ilerlemektedir
(Resim 9). Kobalt mavisi ¢i¢eklerin i¢ dolgularinda kirmizi, turkuaz, yesil
ve sar1 renkler kullamilmistir. Hatayilerin aralarindaki bosluklarda, ana
daldan ayrilan yan dallar {izerinde kiiciik hatayiler, pengler, goncalar ve iri
saz yapraklar yer almaktadir. Kii¢iik yapraklar yesil ve kobalt mavisi renk
yapilmis, dolgularinda kirmizi renk kullamlmistir. iki farkli formda yapilan
saz yapraklardan ilki panonun alt ve {ist kisminda goriilmektedir. Turkuaz
renk olan yapraklarin aralarinda kobalt mavisi yapraklar ve sirt kisminda da
pen¢ motifi bulunmaktadir. Panonun ortasinda yer alan turkuaz renk diger
yapraklarin iglerine beyaz c¢igekler yerlestirilmis, yapragin ortasindaki
kirmizi zemin iizerine beyaz bulut motifleri islenmistir.

Panolar1 birbirinden ince bir bordiir ayirir (Resim 10). Yanlardan turkuaz
cetvelle smirlandirilan bordiiriin kobalt mavisi zemini iizerinde beyaz kivrik
dal ve yapraklarin yer aldigi boyuna gelisen kompozisyon goértilmektedir.

Dis hatt1 sar1 ile sinirlandirilan koseliklerin kirmizi zemini iizerinde beyaz
renk rumi kompozisyon yer alir (Resim 11). Ancak burada kemerin iist kism1
bulunmamaktadir. Panolarin iistiinde iri bir palmet motifinin yan yana
tekrarlanmasiyla meydana gelen bordiir goriiliir. Palmetlerin aralarindaki
bosluklarda yine ayni formda palmet dizisi olusmustur. Zemin rengi kobalt
mavisi olan palmetlerin i¢lerinde sar1, yesil ve kirmizi renklerin kullanildig:
stilize yaprak ve ¢igek motifleri goriilmektedir. Palmetlerin iist kismindan
¢ikarak iki yana ayrilan ince dallar ilizerinde yesil yapraklar bulunmaktadir.
Aralardaki bosluklarda olusan beyaz renk palmetlerin icinde ise ortada
kirmizi ve yesil renk bir palmet motifi yer alir. Palmetlerin iistiinde,
panolarin aralarinda yer alan bordiir gériilmektedir. Bunun iistiinde ise altta
yer alan kirmizi kemerin iist kismi ve kemer aralarina denk gelen peng
motifinin bir bolimii bulunmaktadir.

Bu panolarda, kemerin iist boliimii ve aralardaki ince bordiiriin eksik
oldugu goriilmektedir. En {istte olmasi1 gereken palmet bordiiriin arada ve
ters sekilde oldugu, iistte ise kemerin {ist kisminin ve panolar1 ¢evreleyen
ince bordiiriin bulundugu dikkate alindiginda bu alandaki karolarin ters
yerlestirilmis oldugu anlagilmaktadir (Resim 12).
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Resim 7: Ferruh Kethiida Resim 8: Mihrap nigindeki
Camii mihrabi panolar

Resim 9: Panolardan detay Resim 10:
Bordiir
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kismindan detay

Istanbul Uskiidar Yeni Valide Camii
Istanbul’da yer alan cami, Sultan III. Ahmet’in annesi Giilnus Emetullah
Sultan tarafindan 1708-10 yillarinda yaptirilmistir (Konyali, 1976: 310).

Kareye yakin plana sahip olan cami merkezi ana kubbe ve dort eksedra
ile Ortiilmiistiir. Kubbenin iki yani, ortada birer aynali ¢apraz tonoz ve
koselerde dort kiiciik kubbe ile genisletilmistir. Ust kat mahfiller yapiy1 ii¢
yonden dolanmaktadir. Son cemaat yeri bes boliimlii olarak diizenlenmistir.
Revakli avlunun ortasinda sadirvan yer alir (Aslanapa, 1986: 427;
Glindogdu, 2012: 117).

Caminin sadece mihrap ¢evresinde 18. ylizyila ait Tekfur Sarayi iiretimi
siralt1 tekniginde ¢iniler yer almaktadir (Oney, 1976: 71; Sénmez, 1997:
220; Demirsar Arli ve Altun, 2008: 318). Bu ¢inilerin Tekfur Sarayi
atolyesinin ilk tirlinleri arasinda yer aldig1 diisiiniilmektedir (Sonmez, 1997:
220)

Mermer mihrap, kavsarasi, kabaralar1 ve palmet motifli iiggen alinligiyla
ince is¢ilik eseridir. Caminin i¢ mekaninin yogun bicimde kalem isleriyle
bezeli oldugu goriilmektedir.

Mihrap Cinileri
Iki duvar payesi arasinda yer alan mermer mihrabin etrafini, {igiincii kat
pencerelerinin altina kadar siralti tekniginde ¢iniler kusatmaktadir (Resim

13).

Mihrabin ¢evresi ulama kompozisyonlu karolarla bezenmistir (Resim 14).
Bu karolar icten ve distan hatayi iislubu motiflerden olusan ulama
kompozisyonlu bir bordiirle ¢evrelenmistir (Resim 15). Zemini kobalt mavisi
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olan bordiir iizerinde hatayi ve pen¢g motifleri donligiimlii olarak
kullanilmistir. Motiflerin alt ve iist kismindan ¢ikan dallar iki yana ayrilir ve
uclar1 birer yaprakla sonlanir. Asagi ve yukari dogru bakacak sekilde cizilen
iri yapraklar helezonik gekilde kivrilarak i¢ ice gegmektedir. Beyaz olan
motiflerin i¢ dolgular1 kirmizi, sar1 ve yesil renkte yapilmistir. Bordiir
yanlardan yesil renk zemin iizerine dolgulari kirmizi renk olan beyaz
zencerek motifli ince bir bordiirle smirlandirilmistir. Renklerde akmalar
oldugu goriilmektedir.

Mihrap cevresini kaplayan beyaz zeminli ulama karolarin {izerine (Resim
16), ortada biitiin koselerde dortte bir olacak sekilde peng motifleri
yerlestirilmistir. Ciceklerde kobalt mavisi, yesil ve az miktarda kirmizi
kullanilmigtir. Karolarin kenarlarina kobalt mavisi renkte ortalari beyaz
birakilmis yarim daire formunda motif yapilmigtir. Motifin bazilariin dig
hatt1 dilimli yapilarak c¢icek formu olusturulmus bazilarinda ise diiz
birakilmistir. Bu ¢iniler mihrap tacinin arkasindaki alan1 da kaplamaktadir.

Resim 13: Uskiidar Yeni Valide Resim 14: Mihrap gevresindeki
Camii mihrabi ciniler
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Resim 15: Bordiir Resim 16: Karolardan d

Istanbul Kandilli Camii

Istanbul’un Uskiidar semtinde yer alan cami, ilk olarak 1632 yilinda insa
edilmis, 1751 yilinda I. Mahmud tarafindan yeniden yaptirilmistir (Aslanapa,
1986: 453; Celebi, 1994: 410).

Kareye yakin dikdortgen planli cami, ahsap tavanla oOrtiiliidiir. Kuzey
cephede kadmlar mahfili bulunmaktadir. Sade bir goriiniime sahip olan
yapmin kuzeybatt kosesinde tag minare ve avluda ufak bir sadirvan yer
almaktadir (Konyali, 1976: 176; Celebi, 1994: 410).

Yapi, bir yangin sonrast 1931 yilinda yenilenmistir (Oney, 1976: 94).
Yenileme sirasinda algt malzeme ile yapilmis, rumi ve palmet tag ile
sonlanan ¢ini mihrap Okmeydani’ndaki Yemen Fatihi Sinan Paga’nin harap
olan camisinden buraya getirilmistir (Konyali, 1976: 176). Yapinin
mihrabinda, 18. yiizyila ait Tekfur Saray1 imalati siralt1 tekniginde ¢iniler
bulunmaktadir (Oney, 1976: 94; Demirsar Arli ve Altun, 2008: 328).

Harimin biitiin duvarlar1 hatayi ve rumi kompozisyonlarindan olusan
kalemisi siislemelerle bezelidir. Mihrap yanlarinda bitkisel ve yazi bezemeli
revzen pencereler yer almaktadir.

Mihrap Cinileri
Caminin kible duvarinin ortasinda yer alan mihrabinin al¢idan yapilmis
ta¢ kismi hari¢ tamamu siralt1 tekniginde ¢inilerle kaplidir (Resim 17).

Mihrap Yam Panolar: Mihrabin iki yaninda, etrafi bordiirle ¢evrili
bitkisel kompozisyonlu panolar ile iizerinde yaz istifleri yer almaktadir.
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Panolar1 c¢evreleyen bordiir, ¢ift dal {iizerinde gelisen kompozisyon
semasina sahiptir (Resim 18). Boyuna gelisen kompozisyonda, kivrik ince
dallar lizerinde farkli formda iki hatayi motifi goriilmektedir. Hatayilerden
biri sivri, digeri yuvarlak yapraklidir. Hatayilerden ayrilan ve aradaki
bosluklara dogru kivrilan yan dallar tizerinde peng motifleri yer almakta ve
bu dallar igleri ¢igekli iri yapraklarla sonlanmaktadir. Zemini kobalt mavisi
olan bordiirde motifler beyaz birakilmig, dolgularinda kirmizi ve turkuaz
renkler kullanilmustir.

Mihrap yanlarindaki ince uzun panolarda boyuna gelisen kompozisyon
enine simetrik olarak yapilmig ve iistte bir kemerle sonlandirilmistir (Resim
19). Beyaz zeminli panolarin alt kisminda ince ve uzun boyunlu, siskin
govdeli biiyiik birer vazo yer almaktadir. Govdesi kirmizi renk enine
seritlerle siislenmis olan mavi renk vazonun boyun kisminda kirmizi renk
palmet motifleri yer alir. Vazonun iki yaninda, kiigiik mavi birer vazo ve
icinden c¢ikan ortada mavi bir lale, yanlarinda sari nergisler ve onlarin
yaninda mavi stilize ¢igeklerden olusan buket bulunmaktadir. Vazonun
boyun kismindaki bosluklarda ise turkuaz dallar iizerinde mavi renk
stimbiiller goriiliir. Vazonun i¢indeki mavi renk yaprak kiimesinden ¢ikarak
“S” seklinde kivrilan dallar ortada birlesip tekrar ayrilarak yukari dogru
ilerlemektedir. Dallar iizerinde, mavi renk karanfiller, zambaklar, laleler,
giiller ve goncalar1 turkuaz renk yapraklariyla birlikte panonun zemini
doldurmaktadir. Kobalt mavisi dallar t{izerindeki ¢icekler mavi renk
yapilmis, dolgularinda kirmizi renk kullanilmistir. Kompozisyonun ortasinda
yer alan iki lale motifi sar1 renk boyanmistir. Panodaki vazo ve ¢iceklerin
mavi rengi lzerine kobalt mavisi ile tarama ve noktalamalar yapilarak
motifler hareketlendirilmistir. Kobalt mavisi cetvelle sinirlandirilan
koseliklerde rumi kompozisyon yer alir. Ortadaki hatayi motifinden ayrilan
rumiler koseligin zeminini doldurur. Kirmiz1 zemin iizerinde motifler beyaz
birakilmis, dolgularinda kobalt mavi kullanilmistir (Resim 20).

Panolarm st kisminda siiliis hatli yazilar goriilmektedir (Resim 21). Dig
hatt1 turkuaz renk cetvelle sinirlandirilmis olan beyaz zeminli panonun
icinde kobalt mavi ile sagda “Allah”, solda “Muhammed” yazilidir. Sagdaki
karonun kdsesinde sar1 renk bir gonca motifi yer alir. iki yazida da bir harfin
yukart dogru kivrilan ucu kirmizi renk rumi formunda motifle
sonlandirilmigtir. Mihrap yanindaki bordiir, pano ve yazilar bir biitiin olarak
diisiiniiliip aynmi karolar iizerine tasarlanmigtir.

Panolarin iizerinde beyaz zemin {izerine kobalt mavisi renk vazodan
cikan c¢igek motiflerinin goriildiigl ikiser cam pano yer almaktadir. Bunlar
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mihrap kavsarasinin i¢inde goriilen ¢inilerle biiylik benzerlik gostermektedir.
Bu cam panolarm alt ve iist kisminda farkli kompozisyonlara sahip bordiirler
bulunur (Resim 22).

Ust kismindaki beyaz zeminli bordiirde, “S” seklinde kivrilarak birbirine
baglanana kobalt mavisi yapraklar yer almaktadir. Yapraklarin
kivrimlarindaki bosluklarda, yesil dallar {izerinde kobalt mavisi, kirmizi ve
sar1 renk c¢icekler bulunur. Benzer bir kompozisyon mihrap nisinin
cevresinde ve nig ile kavsara arasinda yer alan bordiirde de goriilmektedir.

Cam panolarin altinda farkli kompozisyona sahip iki sira bordiir yer
almaktadir. 11k bordiirde, beyaz zemin iizerindeki kobalt mavisi renk ince
uzun yapraklar “S” seklinde kivrilarak birbirine baglanmaktadir. Yaprak
aralarindaki bosluklarda yesil dallar {izerinde kobalt mavisi ¢igek motifleri
yer almaktadir. Bu bordiir mihrabin {iist kisminda da devam etmektedir.

Alttaki bordiirde ise, igleri ¢igekli iri saz yapraklar kivrilarak ortada bir
gonca motifiyle birbirine baglanmaktadir. Aralardaki bosluklar1 kivrik
yaprak motifleri doldurmaktadir. Beyaz zemin iizerindeki motifler kobalt
mavisi yapilmis, dolgularinda yesil renk kullanilmuistir.

Késelik: Mihrabin koseliklerinde beyaz zemin {izerine hatayi tislubunda
cigeklerden olusan kompozisyon yer almaktadir. Ortadaki bir hatayiden
ayrilan yapraklar yanlara dogru kivrilir. Alt tarafta igleri ¢igekli iri yapraklar
ve goncalar gdriiliir. Beyaz zemin iizerine kobalt mavisi renkteki motiflerin
i¢ dolgulari yesil renk yapilmistir. Ciniler kesilerek bu alana uygun sekilde
yerlestirildigi i¢in karolardaki desenin bir kism1 goriillmemektedir.

Kavsara: Mihrap kavsarasi, nisin hemen {istiinden baglayarak enine dort
bolime ayrilmistir (Resim 23). En altta yer alan beyaz zeminli bordiir
iizerinde “S” seklinde kivrilan kobalt mavisi iri yapraklar yer almakta,
yapraklarin uglar1 kivrilarak birbirine baglanmaktadir. Aralardaki bosluklara,
turkuaz dallar tizerinde kobalt mavisi ve sart renk ¢icek demetleri
yerlestirilmistir.

Bordiirlin {izerinde, naturalist iislupta cigeklerin goriildigii simetrik
kompozisyon yer almaktadir. Siipiirgelik ¢inisi olarak tanimlanan bu
¢inilerin kompozisyonu tek karo i¢ine tasarlanmigtir. Beyaz zeminli
karolarin ortasinda kobalt mavisi renk ince boyunlu bir vazo yer alir.
Vazonun govdesi iizerine beyaz ve kirmizi renklerde ¢icek motifleri, boyun
kismina beyaz lale motifleri yerlestirilmistir. Vazonun ic¢inden bes karanfil
ve bunlarin altindan iki lale motifi ¢ikmaktadir. Karanfiller kobalt mavisi,
laleler kirmizi renkte yapilmig, dal ve yapraklarinda turkuaz renk
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kullanilmistir. Vazonun yanlarinda zeminden ¢ikan kirmizi nergis ¢igekleri
goriiliir. Karolarin iki kenarinda yesil selvi agaglart ve {ist kismindan ¢ikan
kirmizi bahar dali motifi yer almaktadir.

Hemen iistte kobalt mavisi zemin iizerine hatayi iislubu motiflerin
goriildiigli bordiir bulunmaktadir. Kivrik ince dallar iizerinde hatayiler ve
goncalar yer almakta, bunlardan ayrilarak aradaki bosluklara dogru kivrilan
dallar igleri ¢igekli iri yapraklarla sonlanmaktadir. Ancak karolarin
yerlestirilmesinde  hatalar oldugu icin kompozisyondaki biitiinliik
bozulmustur.

En istte ise hemen altta yer alan siipiirgelik ¢inilerinden olusan karolar
gorlilmektedir. Burada, kavsaranin iist kismindaki daralma sebebiyle karolar
kesilerek yerine uygun hale getirilmistir. Ayrica karigik olarak yerlestirilmis
parcalar bulunur. Bu sebeple kompozisyonun o&zelligini yitirdigi
goriilmektedir.

Nis: Yarim daire planli mihrap nisinin i¢ kisminda, kavsaranin iist
noktasina kadar devam ederek nisi yanlardan simirlayan bir bordiir yer
almaktadir. Bu bordiir, mihrap yanindaki panolarin en {iistiinde yer alan “S”
seklindeki kivrik dallardan olusan bordiir ile aynidir (Resim 24).

Nigin alt kisminda ise kavsara iginde yer alan kobalt mavisi zemin
iizerine hatayi kompozisyonlu bordiir goriillmektedir.

Mihrap nisginin i¢inde, boyuna gelisen enine simetrik kompozisyona sahip
bir pano yer almakta ve panonun iist kismi bir kemerle sonlanmaktadir.
Nigin ortasinda iri saz yapraklar, hatayiler ve naturalist iislupta ¢iceklerden
olusan bir kompozisyon bulunmaktadir. Bunun yanlarinda ve alt kismindaki
bosluklarda ise bu kompozisyonun benzeri daha kiiciik 6lgekli olarak
yapilmistir (Resim 25).

Beyaz zeminli panonun ortasinda ayakli, genis canakli ve diiz agizli bir
kase yer almaktadir. Késenin yiizeyi simetrik kompozisyonlu rumi
motifleriyle bezenmistir. Zemini kobalt mavi olan kasenin iizerinde rumiler
beyaz birakilmig, dolgularinda kirmizi renk kullanilmistir. Kasenin iki
yanindan ¢ikarak “S” seklinde kivrilan icleri ¢icekli iri saz yapraklar ortada
ve yanlarda birer ¢i¢cek motifiyle birleserek yukari dogru ilerlemektedir.
Kobalt mavisi yapraklarin i¢lerindeki gigekler beyaz birakilmigtir. Kasenin
icindeki yaprak kiimesinden ¢ikan ciceklerde iki farkli islup bir arada
goriilmektedir. ik olarak ortada bati sanati etkisinin goriildiigii kiigiik bir
cigek demeti yer almaktadir. Burada turkuaz renk yapraklarin iginden g¢ikan
kirmizi, sar1 ve mavi renklerde katmerli olarak yapilmig giller yer
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almaktadir. ikinci olarak ise hatayi iislubunda cicekler goriilmektedir.
Kasenin yanlarindan ¢ikan iri saz yapraklarin aralarindaki bosluklara dogru
kivrilan hatayi dallart yukar1 dogru ilerleyerek zemini doldurur. Iki farkl
hatayi ciceginden biri dairesel formlu, digerinin ise dis hatlar1 yaprak
formunda ve i¢i ¢icek bezeli olarak yapilmistir. Mavi renk hatayilerin i¢
dolgulart turkuaz, kirmizi ve sar1 renk, yapraklari turkuaz ve sar1 renk
yapilmistir. Panoyu sinirlayan kemerin altindaki karolardan soldakinde farkli
bir ¢ini kullanildig1 goriilmektedir. Burada ayni renklerin hakim oldugu
dairesel hatli ulama kompozisyon goriiliir. Kenarlardaki yarim peng
motiflerinin altindan gecerek dairesel sekilde ige dogru kivrilan ince dallar
icleri ¢icekli birer yaprakla sonlanmaktadir. Cinide kobalt mavi, kirmizi ve
yesil renklerin kullamldigi, boyalarda akmalar ve solmalar oldugu
goriilmektedir (Resim 26, 27).

Panonun ¢evresinde benzer bir kompozisyon bulunmaktadir (Resim 28).
Boyuna gelisen kompozisyon enine simetrik olarak yapilmis vazonun
yanlarindan baglayarak yukari dogru ilerleyip kemerin altinda sonlanmustir.
Ortadaki ve yanlardaki pen¢ motifleriyle birbirine baglanan saz iislubundaki
yapraklar “S” seklinde kivrilarak ilerlemektedir. Aralarindaki bosluklarda ise
kivrik dallar iizerinde hatayi ve ¢icekler yer almaktadir. Mavi renk motiflerin
i¢ dolgularinda turkuaz ve kirmizi renk kullanilmistir.

Panonun sar1 renk cetvelle sinirlandirilmis koseliklerinin i¢ine hatayi ve
rumi motiflerinden olusan kompozisyon yapilmistir (Resim 29). Desen
koseden merkeze birlesen eksenin iizerinde simetrik olarak baslamis, uglar
koseligin sekline gore tasarlanmistir. Hatayilerden ayrilan rumi dallan
kivrilarak ortada ve yanlarda hatayilerle birleserek kdseligin zeminini
doldurmustur. Aralardaki bosluklara dogru kivrilan dallar iizerinde peng ve
gonca motifleri goriilmektedir. Kobalt mavisi zemin {izerinde motifler beyaz
birakilmis, ¢icek ve rumilerin dolgularinda kirmizi ve sart renk
kullanilmstir.

Siitunce: Mihrabin siitunceleri kobalt mavi ve beyaz renk diyagonal
sekilde boliimlere ayrilmistir (Resim 30). Beyaz zeminli boliimde,
kahverengi dallar {izerine yerlestirilmis mavi ve sar1 renk cicekli buketler
bulunmaktadir. Cigeklerin yesil renk yapraklarinda tonlamalar ve iizerlerine
taramalar yapilmistir. Daha resimsel islenen bu motiflerde barok etkileri
hissedilmektedir.

Mihrap ¢inilerinin yiizeylerinde bozulmalar ve catlaklar bulunmakla
birlikte bazi alanlarda hatali yerlestirmeler oldugu goriilmektedir.
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Resim 17: Kandilli Camii mihrab1 Resim 18: Bordir

Resim 19: Mihrap Resim 20: Panolardan detay
yant1 panolar
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Resim 23: Mihrap kavsarasi ve Resim 24:
koselikler Bordiir nisi
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Resim 27: Nisin iist boliimii
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Ve

Resim 29: Nisin koselikleri Resim 30:
yanlarindaki pano Stitunceler

Topkapi Saray1 Agalar Camii (Yeni Kiitiiphane)

Topkapt Sarayi’’min iiglincii avlusunda yer alan cami, II. Mehmet
tarafindan Enderun Agalari’nin namaz kilmas igin yaptirilmstir. ilk adi
Hiinkar Camii olan yapi, 1925 yilinda yapilan tamirat sonrasi kiitiiphane
haline getirilmistir (Kogu, 1958: 247; Ayverdi, 1973: 310; Eyice, 1998: 464;
Ortayli, 2010: 115). Cesitli onarimlar gegiren cami, mihrapli ve biiyiik
dikdortgen planli bir ibadet mekanindan olusmaktadir. Bu ibadet yerinin
arka tarafindaki ii¢ pencere Harem Mescidi’ne agilmaktadir. Yapinin dar
kenarlarinda iki mekén yer alir. Has Oda tarafinda bulunan ve kiitiiphanenin
okuma odas1 olarak kullanilan kii¢iik odanin kendi mihrabi bulunmaktadir ve
cinilerle kaplidir (Ayverdi, 1973: 310; Eyice, 1998: 464; Necipoglu, 2007:
162). Yapmn iginde 17. yiizy1l basina ait iznik ginileri ile 18. yiizyila ait
Tekfur Saray1 liretimi ¢inilerin oldugu belirtilmektedir (Topkap1 Saray:
Miizesi Rehberi, 2013: 50).

Yapiya girilemedigi ve yapmin ¢ini mihrabmin bulundugu bdliimiin
fotografi olmadig1 i¢in caminin bezemesi ile ilgili genel diizenleme hakkinda
bilgi sahibi degiliz. Verdigimiz bilgiler tamamen kaynaklara ve mihrabin bir
boliimiiniin goriindiigli az sayidaki resimlere dayanmaktadir. Mihrabin ¢ini
bezemesiyle ilgili degerlendirmeler elde edilen bu resimler {izerinden
yapilmustir.

Mihrap Cinileri
Caminin mihrabinin alinlik kism1 hari¢ tamamu siralt1 tekniginde ¢inilerle
kaplidir.
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Bordiir: Mihrabin c¢evresini, nisini ve kavsaranin c¢evresini c¢ift dal
tizerinde gelisen kompozisyon semasina sahip bordiir dolanmaktadir (Resim
31). Boyuna gelisen kompozisyonda, kivrilarak ilerleyen ince dallar iizerinde
hatayi ve pen¢ motifleri goriilmektedir. Bir asag1 bir yukar1 bakar sekilde
yerlestirilen hatayilerin arasinda pen¢ motifleri yer alir. Aradaki bosluklara
dogru kivrilan yan dallar {izerinde peng motifleri goriiliir ve bu dallar i¢leri
lale motifiyle bezeli bir yapraklar sonlanir. Ayni1 bordiir mihrap nisini de
cevrelemektedir. Zemini kobalt mavisi olan bordiirde motifler beyaz
birakilmis, detaylarinda kirmizi ve turkuaz kullanilmistir. Bordiiriin yanlis
yerlestirilmesinden kaynakli olarak, bazi karolardaki birlesme yerlerinde
kompozisyon tamamlanmamaktadir.

Alinligin etrafinda iki farkli kompozisyona sahip bordiir yer alir.
Alinligin yanlarindaki boyuna gelisen bordiirde, igleri lale motifi bezeli saz
yapraklar arasinda karanfiller ve ¢igekler goriilmektedir. Karolarin birlesim
yerlerinde igleri ¢igekli birer palmet motifi yer alir. Alinligin {izerindeki
bordiirde ise, yine igleri lale motifi bezeli saz yapraklar goriiliir, aralarinda
ise gonca motifleri bulunmaktadir. Iki bordiirde de kobalt mavisi zemin
iizerine motifler beyaz yapilmis, i¢ dolgularinda kirmizi ve turkuaz
kullanilmustir.

Koselik: Mihrap koselikleri yesil renk sirl, diiz ¢ini  karolarla
kaplanmustir.

Kavsara: Mihrap kavsarast dne dogru ¢ikint1 yapmakta ve bu kisimda
ince bir bordiir yer almaktadir. Kivrik ince dallar lizerinde siyah c¢igek ve
yaprak motiflerinin gorildiigl bordiir turkuaz renk sir ile sirlanmaistir.

Mihrap kavsarasinin igi, ¢intemani motifinin yer aldigi ulama
kompozisyonlu karolar ile kaplanmigtir. Tek bir karonun icine tasarlanan
kompozisyonda, beyaz zemin {izerine kobalt mavi iki dalgali ¢izgiden olusan
kaplan postu motifi kdselerden c¢ikarak ortada birlesir. Karolarin
kenarlarinda kobalt mavi ve kirmizi renklerde c¢intemani motifleri yer
almakta, bunlarin etrafinda ise yesil ve kirmizi renklerde bulut motifleri
bulunmaktadir. Karolar birlestiginde kaplan postu motifleri, ¢intemani ve
bulut motiflerini ¢evreleyen bir madalyon olusturur. Cintemani motifi
kenarlara bir veya iki biitiin ya da bir biitlin bir yarim yerlestirilerek, karolar
yan yana geldiklerinde birbirini tamamlayacak sekilde tasarlanmislardir.
Fakat mihrap kavsarasmnin iiste dogru daralmasi sebebiyle muhtemelen
karolarin ebatlar1 kii¢iltiilmiistiir. Bu sebeple bazi karolarda g¢intemaniler
goriunmez.
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Nis: Nisin iist kisminda yer alan bordiir, alt ve iist kissimdan kirmizi renk
zemin lizerine beyaz zencerek motifli ince bir bordiirle sinirlandirilmigtir
(Resim 32). Bordiirde hatayi tislubunda motiflerden olusan kompozisyon yer
alir. Cift dal {izerinde ilerleyen kompozisyonda, iki farkli hatayi motifi
donisiimlii olarak yerlestirilmistir. Dallar tizerinde kiigiik pen¢ ve gonca
motifleri goriiliir. Aradaki bosluklara dogru kivrilan yan dallar igleri gigek
bezeli yaprak motifleriyle sonlanir. Bordiiriin kobalt mavi renk zemini
iizerinde motifler beyaz yapilmis, i¢ dolgularinda kirmizi ve turkuaz renk
kullanilmistir. Nigin i¢i uzun ince panolarla boliimlere ayrilmis ve istte bir
kemerle sonlandirtlmistir. Dig hattt kirmizi cetvelle sinirlandirilan kemerin
i¢i simetrik rumi kompozisyonludur. Koseligin turkuaz renk zemini iizerinde
rumiler beyaz birakilmis, dolgularinda kobalt mavisi kullanilmigtir. Nigin
zemini beyazdir. Kemerlerin i¢ kisminda ¢igek buketleri yer alir. Buketlerin
ortasinda ustiinden kivrik yesil yapraklar ¢ikan mavi bir ¢icek goriiliir.
Yanlarda bugday basagina benzeyen ince kirmizi lale motifleri ve bunlarin
yaninda mavi ¢icekler yer alir. Ciceklerin dal ve yapraklari yesil renk
yapilmis, altta kirmizi bir palmet motifiyle baglanmistir. Cicek buketlerinin
nisin alt kismima dogru ayni sekilde yerlestirildigi goriiliir. Alttaki karolarin
koselerinde kobalt mavi ve yesil renkli bir pen¢ motifinin dortte biri yer
almaktadir. Ancak kemerli olan karo ile alttaki karonun birbirine uygun
olmadig1 goriiliir. Ustteki kemerin ucu alttaki karoda eksiktir ve bu boliimiin
nasil sonlandig1 belli degildir. Alttaki karonun kemerin ucuna denk gelen
koselerinde ise peng motiflerinin bir bolimi goriliir. Bu durum muhtemelen
yanlig yerlestirmeden kaynaklanmaktadir.

ak&% E45: AT NN ,.:(x“gmg@ >
Resim 31: Topkap1 Saray1 Agalar Camii Resim 32: Mihrap nisi
mihrap kavsarasi (Erdogan, 2021) (turkishculturalfoundation.org)

Masir Fakahani Camii
Misir Kahire’de yer alan cami, Mustahfazan Harputlu Ahmed Kethiida
tarafindan 1735 yilinda yaptirilmistir (Bayhan, 1997: 382).
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Cami, ortada revaklarla cevrilmis dikdortgen seklindeki avlu ve mihraba
paralel neflerden meydana gelmektedir. Avlu etrafinda dort mekén yer alir.
Gilineydeki mekén kible duvarina paralel ii¢ neften olusmaktadir ve mekanlar
avluya sivri kemerlerle acilmaktadir. Diizglin kesme tastan yapilmis
dikdortgen planl eserin altinda diikkanlar yer almaktadir. Minare kuzey
cephesinin ortasinda bulunmaktadir (Bayhan, 1997: 382-383; Khedr, 2016:
270).

Camide fazla siisleme bulunmamaktadir. Yapida bezeme olarak 18.
ylizyila ait siralti tekniginde Tekfur Sarayr imalati ¢iniler kullanilmuigtir.
Ciniler mihrapta ve kuzeybati ile kuzeydogu kapisi iizerindeki alinliklarda
yer almaktadir. Mihrap nisinde renkli tas silislemeler goriilmektedir
(Theunissen, 2023: 330-340).

Mihrap Cinileri

Caminin kible duvarinin ortasinda yer alan mihrap nisi kirmizi, siyah ve
beyaz mermerden yapilmistir. Mihrap nisinin i¢inde renkli taglarin dik ve
baklava seklinde yerlestirilmesiyle olusan bezemeler yer alir. Mihrabin
kavsara hizasindan baslayan, koselikleri ve mihrap iistii penceresinin etrafini
kusatan oyma tekniginde yapilmis zencerek motifli bir bordiir
bulunmaktadir. Bu bordiirle sinirlandirilan koselikler ve pencere ile kavsara
stralt1 tekniginde cinilerle kaphdir (Resim 33).

Kaéselik: Mihrabin iiggen koseliklerinin ¢evresini hatayi tislubu motiflerin
goriildiigi ulama kompozisyonlu bordiir ¢cevrelemektedir (Resim 34). Cift
dal tzerinde gelisen kompozisyon semasina sahip bordiirdeki dallardan
birinde hatayi motifi, digerinde pen¢ motifi yer almaktadir. ilerleyen
dallardan ayrilan yan dallar aradaki bosluklara dogru kivrilarak, iri yapraklar
ve gonca motifleriyle sonlanir. Kobalt mavisi zemin tizerinde motifler beyaz
yapilmis, hatayilerin i¢ dolgularinda kirmizi ve kobalt mavisi, peng ve
goncalarin i¢ dolgularinda kirmizi ve turkuaz, yapraklarda ise turkuaz renk
kullanilmustir.

Koseliklerin i¢ kisminda, koselikleri g¢evreleyen bordiir pargalari ile
mihrap iizerinde yer alan pencerenin g¢evresindeki ¢ini karolarin diizensiz
sekilde yerlestirilerek bir arada kullanildig1 goriilmektedir.

Kavsara: Dikdortgen mihrap, i¢ ige iki sivri kemerli ve yarim daire planlh
bir nig seklindedir (Resim 35). Kemer ylizeyleri ve kavsaranin i¢i ulama
kompozisyonlu ¢inilerle bezenmistir. Cinilerdeki desen tek bir karo icine
tasarlanmis ve katlanarak g¢ogaltilmistir. Karolarin beyaz zemini iizerinde
kobalt mavisi renk birbirini ¢apraz kesen kaplan postu deseni goriilmektedir.
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Aralardaki bosluklara denk gelecek sekilde, karsilikli kenarlara yarim olarak
cizilmis biiyik ve kiigik peng motifleri goriilmektedir. Kobalt mavisi
penglerin i¢ dolgularinda kirmizi renk kullanilmistir. Penglerden ¢ikan ince
dallar spiral sekilde kivrilarak aralardaki bosluklar1 doldurmaktadir. Kobalt
mavisi dallarin uglar bugday basagina benzeyen ince lale motifi ve kiigiik
cigeklerle sonlanir. Laleler kobalt mavisi, ¢i¢ekler kirmizi renk yapilmigtir.
Cigeklerin yapraklarinda turkuaz renk kullanilmistir.

Kavsaranin kenarina ve nis ile birlesen kismina, mihrap koseliklerini
cevreleyen bordiir ¢inileri yerlestirilmistir. Kavsaranin sivri kemerini igten
dolanan bordiir, nis ve kavsaranin birlestigi yerde ulama olusturacak sekilde
degil dik olarak yan yana yerlestirilmiglerdir. Ayn1 bordiir ¢inilerinden iki
parcanin kavsara ortasina da dik olarak yerlestirildigi goriiliir.

Alinhik: Mihrap kemerinin tam {istiinde siiliis hatla “masallah” ve “1141”
tarihinin yazili oldugu ¢ini karo yer almaktadir. Turkuaz renk cetvelle
sinirlandirtlmis  karonun kobalt mavisi zemini iizerinde yazilar beyaz
birakilmig, yazi aralarina turkuaz renk kivrik yaprak motifleri yapilmistir
(Resim 36).

Mihrap Ustii Pencere Cevresi: Mihrap iizerinde yuvarlak bir pencere
yer almaktadir (Resim 37,38). Pencerenin ¢evresi hatayi iislubu ve rumilerin
bir arada goriildiigii ulama kompozisyonlu ¢inilerle kaplidir. Boyuna gelisen
kompozisyon enine simetrik olarak yapilmistir. Alttaki pen¢ motifinden
cikan rumi dallar1 kivrilarak istteki pen¢ motifiyle birlesir. Rumilerin
aralarinda olusan bogluklarda birer hatayi yer almaktadir. Hatayinin
iizerinden ¢ikan ¢igekli dallar yukari ve yanlara dogru kivrilmaktadir. Yukari
dogru ilerleyen dallar pen¢ motifinin etrafindan gegip {istteki hatayi
motifiyle birlesirken, yana kivrilan dallar kenarlardaki yarim hatayi
motifleriyle sonlanir. Beyaz zeminli karolardaki peng, hatayi ve ¢igekler
kobalt mavisi yapilmis, i¢ dolgularinda turkuaz ve kirmizi renkler
kullanilmistir. Rumiler kobalt mavisi, i¢ dolgular1 turkuaz renk yapilmistir.

Mihrap ¢inilerinin yiizeylerinde bozulmalar, boyalarda akmalar ve bazi
alanlarda hatali yerlestirmeler oldugu goriilmektedir.
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Resim 33: Misir Fakahani

Camii mihrab1 (Khedr, 2016)

Resim 36

Resim 37: Mihrap istli pencere Resim 38: Pencere ¢evresi detay
cevresi (Khedr, 2016) (Khedr, 2016)
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Degerlendirme ve Sonug

Iznik {iretiminin devami olarak kurulan Tekfur Saray: atdlyeleri higbir
zaman Iznik’le aym seviyeye ulasamamistir. Malzemesi Istanbul disindan
gelen siralt1 teknigindeki bu ¢ini imalatina ¢ok fazla talep olmamis ve iiretim
kisa siirmiistiir (Oney, 1976: 71; Sonmez, 1997: 220).

Tekfur Saray iiretimi ciniler Osmanli doneminde yapilmis olan Istanbul
Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii, Istanbul Ferruh Kethiida Camii, Istanbul
Uskiidar Yeni Valide Camii, Istanbul Kandilli Camii, Topkap1 Saray1 Agalar
Camii (Yeni Kiitiiphane) ve Misir Fakahani Camii mihraplarinin
bezemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornekler incelendiginde bu ¢inilerin
sadece 18. yiizyilda insa edilmis olan yapilarda degil, daha erken tarihli olan
yapilara da uygulandigi gériilmektedir. Ornegin, 16. yiizyilda insa edilmis
olan Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii ve Ferruh Kethiida Camii’nin
mihraplar1 ile Tekfur Saray: atlyelerinde iiretim baglamadan kisa siire dnce
insa edilen Uskiidar Yeni Valide Camii’nde karsimiza ¢ikan ¢ini bezemeler
sonraki donemlerde hazirlanarak yapilara ilave edilmislerdir.

Mihraplardaki  ¢inilerin  yerlestirilmesinde  farkli  diizenlemeler
bulunmaktadir. Baz1 6rneklerde mihrabin tamaminin, bazilarinda ise bir
boliimiiniin ¢ini ile kaplandigi goriilmektedir.

Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii ve Ferruh Kethiida Camii’nin yedi
kenarli mihrap nisinin i¢i tamamen ¢ini ile kaplanmis ve bu ¢iniler kavsara
altinda son bulmustur. Uskiidar Yeni Valide Camii’nde ise mermer mihrabin
etrafi tamamen ¢ini ile kaplanmistir. Mihrabinda en yogun ¢ini bezemenin
goriildiigli yapilar Kandilli Camii ve fotograflardan anlasildigi kadariyla
Topkapt Sarayr Agalar Camii’dir. Bunlarda mihrabin nisi, kavsarasi ve
mihrabin yanlarindaki panolar ¢ini ile bezenmistir. Misir Fakahani
Camii’nde ise ¢iniler mihrap kavsarasi, koselikler ve mihrap lizerinde yer
alan yuvarlak pencerenin etrafina yerlestirilmistir.

Baz1 yapilardaki ginilerde goriilen, 6zellikle hatayi tislubundaki motif ve
kompozisyonlar iznik ¢inilerinin etkilerini tasimakla birlikte, bazi motifler
¢inilerin tamamen Tekfur Saray1 liretimi oldugunu gostermektedir.

Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii’nin mihrap ¢inilerinde goriilen hatayi
islubundaki kompozisyonlarda motiflerin detayli islenmis olmasi ve renk
kullammi  iznik ¢inilerinde gdrillen motiflerle  biiyiik benzerlik
gostermektedir (Resim 39-40).

Ferruh Kethiida Camii’nde de yine nisin i¢indeki panolarda hatayi ve
rumi iislubunda motifler kullanilmistir. Hatayi, peng ve saz iislubundaki
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yapraklarin islenmesindeki detaylar ile rumi kompozisyonlu koselikler
burada da Iznik cinilerinin etkisini gostermekte (Resim 39,40), ancak
bordiirlerdeki barok tarzi kivrik dallar farkli bir iiretimin olduguna dair
degisimi hissettirmektedir. Renklerde Iznik renklerinin yani sira, Tekfur
Saray1 ¢inilerinde kullanilan sar1 rengin uygulanmaya baslandigi
gorlilmektedir.  Ayrica, Eylip Cezeri Kasim Pasa ve Ferruh Kethiida
Camii’nin mihrap nisindeki ¢ini diizenleme, 16. yiizyil ¢inileriyle kapli olan
Istanbul Ivaz Efendi Camii’nin mihrap nisindeki panolardan olusan
diizenlemeyle de benzerlik gostermektedir (Resim 41).

Uskiidar Yeni Valide Camii’nin ¢inilerinin Tekfur Sarayr imalatinm ilk
orneklerinden oldugu diisliniilmektedir. Bordiir ¢inilerinde yer alan hatayi
iislubundaki kompozisyonda Iznik c¢inilerinin etkisi goriilmektedir (Resim
39,40).

Kandilli Camii’nin mihrabinda, bir¢ok iislup ve motif bir arada
kullanilmistir. Bunlar arasinda, hatayi, rumi ve naturalist tslup ile stilize
haldeki ¢icek motifleri, soyut sekilde islenmis kivrik dallar, yazi istifleri,
kase ve vazo gibi kap formlar yer almaktadir. Bu kompozisyonlarda hatayi
ve rumi uslubunda motifler ile naturalist iisluptaki motiflerin birlikte
kullanildigr goriilmektedir. Cinilerin biiyilk kismi klasik motiflerden
olusmakta ve Iznik cinilerinin etkilerini tasimaktadir. Bunlar1 o6zellikle
mihrap nisi ve kavsarasi ile mihrab1 ¢evreleyen bordiirlerde (Resim 39,40),
mihrap yani panolarindaki vazodan ¢ikan ¢igeklerde (Resim 42) ve kavsara
igine yerlestirilmis olan vazodan ¢ikan ¢icek motiflerinin  goriildigi
stiptirgelik c¢inilerinde (Resim 43) goérmek miimkiindiir. Ayni siipiirgelik
cinileri Topkapt Sarayr Harem Mescidi’nin duvarlarinda karsimiza
cikmaktadir. Ancak mihrap niginin ortasindaki vazodan c¢ikan giiller ve
mihrabin siituncelerinde goriilen ¢igek buketleri Tekfur Sarayi ¢inilerine has
motiflerdir. Benzer bir &rnek Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Camii’ndeki ayet
kusaginda yer alir.

Topkap1 Saray1 Agalar Camii’nin mihrabinda da Iznik karakteri tasiyan
kompozisyonlar daha ¢ok bordiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 39,40).
Ayrica mihrap kavsarasinin altindaki siyah renk kivrik dallardan olusan
kompozisyona sahip turkuaz renk sirhi ince bordiir, Hiirrem Sultan
Tiirbesi’ndeki mihrap koseliklerini dolanan bordiir ile ayni 6zellikleri
tasimaktadir. Mihrabin cevresini dolanan bordiir Istanbul Uskiidar Kaptan
Pasa Camii, mihrap kavsarasinin i¢indeki bordiir ise Kandilli Camii’nin
(Resim 18) mihrap yani panolarini ¢evreleyen bordiir ile aynidir. Mihrap
kavsarasinin igindeki ¢intemanili kompozisyonun 16.-17. yiizyil ¢inilerinde
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de kullanildig1 ancak daha farkli sekilde tasarlandigi goriillmektedir (Resim
44). Topkap: Saray1r Agalar Camideki cinilerin benzerleri, Istanbul IIL
Ahmet Cesmesi, Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Camii ve Ayasofya
Kiitiiphanesi’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Misir Fakahani Camii’ndeki
cinilerde, hatayi, rumi, natiiralist tislup ile yazi1 ve iki dalgali ¢izgiden olusan
kaplan postu deseninin kullanimina rastlanmaktadir. Mihrabin koselikleri ve
iist kismindaki pencerenin ¢evresinde daha ¢ok klasik motifler kullanilmistir.
Ancak mihrap kavsarasinda gérdiigiimiiz birbirini ¢apraz kesen kaplan postu
deseni benzer sekilde 16. yiizyilda da uygulanmis olmasina ragmen (Resim
45), bu desen ile birlikte kullanilan ve helezonik sekilde kivrilan dallarin
aralarinda yer alan bugday basagina benzeyen ince laleler Tekfur Saray:
atdlyelerinin iiretimi olarak dikkat gekmektedir. Ayn1 kompozisyon Istanbul
Hekimoglu Ali Pasa Camii’nin ¢inilerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

& o » - T T——
= : il R 4 -
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Resim 40: istanbul ~ Resim 41: istanbul Ivaz
Kadirga Sokullu Efendi Camii
Mehmet Pasa Camii

Resim 42: {stanbul Takkeci [brahim Resim 43: Istanbul Takkeci
Aga Camii Ibrahim Aga Camii

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 243-279.
272



OSMANLI CAMILERININ MIHRAPLARINDA YER ALAN
TEKFUR SARAYI CiNi ORNEKLERI

YN/NYN
ONINON:

AVANVRY
NN

> Sa

Resim 44: istanbul Sultan Ahmet Resim 45: Istanbul Riistem Pasa
Camii Camii

Tekfur Saray1 imalati ¢inilerin mihraplar {izerindeki 6rneklerinde farkl
kompozisyon semalar ile karsilasilmaktadir. Bunlar1 ulama karolar, bordiir
cinileri, panolar ve siipiirgelik ¢inileri olarak gruplamak miimkiindiir.

Ulama kompozisyonlu karolar yan yana geldiklerinde birbirini
tamamlayacak sekilde tasarlanmiglardir ve genellikle genis alanlarin
bezemesinde kullanilirlar. Bu kompozisyonun ornekleri Istanbul Uskiidar
Yeni Valide Camii mihrap g¢evresi (Resim 16) ile Topkap1 Saray1 Agalar
Camii’nin kavsarasindaki (Resim 31) ulama kompozisyonlu ¢inilerde
gorlilmektedir. Ayrinca Misir Fakahani Camii’nin kavsara i¢indeki (Resim
35) dairesel hatli ulama kompozisyonda ve mihrap tstli penceresinin
cevresindeki (Resim 37,38) boyuna gelisen kompozisyon semasindaki
¢inilerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Bordiir ¢inileri de yan yana geldiklerinde siirekliligi olan bir desen
olusturur ve kompozisyonu smirlandirarak etrafinda bir g¢er¢eve meydana
getirirler. Biitiin mihraplarda bordiir ¢inisi bulunmaktadir. Bu bordiirler
bazen mihrabin ¢evresini, bazen nigin gevresini, bazen de mihrap iizerinde
veya yaninda yer alan panolarin ¢evresini dolanmaktadir. Bordiirlerde cesitli
kompozisyonlara rastlanmakta, ancak genellikle kivrik dallardan olugan
ornekler karsimiza ¢ikmaktadir. Tek veya ¢ift dal tlizerinde ilerleyen
kompozisyonlarda daha ¢ok hatayi iislubunda ¢igeklerin yer aldigi goriiliir
(Resim 2,15,18,31,34). Ayrica Ferruh Kethiida Camii’nde oldugu gibi nisin
istinde palmetlerden olusan bir bordir (Resim 11) veya Kandilli
Camii’'ndeki gibi kivrik dallardan olusan barok karakterli bordiirler de
(Resim 24) karsimiza ¢ikmaktadir.
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Serbest veya simetrik kompozisyonlu olarak hazirlanan panolar
mihraplarin niginde ve gevrelerinde goriilmektedir. Genellikle panolar {istten
bir kemerle simirlandirilir. Eylip Cezeri Kasim Paga Camii (Resim 3) ve
Ferruh Kethiida Camii’nin (Resim 8) nisindeki panolar serbest
kompozisyonlu olarak tasarlanmistir. Topkap1 Saray1 Agalar Camii (Resim
32) ile Kandilli Camii’nin (Resim 19,25,28) mihrap yam ve nigindeki biiyiik
panolarda ise simetrik kompozisyonlarin tercih edildigi goriilmektedir.
Kandilli Camii’nin nigindeki pano kendi i¢inde farkli kompozisyonlardan
olusan boliimlere ayrilmig, her kompozisyon yine simetrik olarak
tasarlanmigtir. Eyilip Cezeri Kasim Pasa Camii’ndeki hari¢ diger panolarin
iistii bir kemerle siirlandirilmistir ve koseliklerinde rumi kompozisyon yer
almaktadir.

Yapilardaki ¢ini kapli alanlarin en alt boliimiinde yer alan cinilere
stiptirgelik ¢inileri denilmektedir. Genellikle iki yandan ulanarak bordiir
seklinde devam eden bu kompozisyonun mihraplar iizerindeki Ornegini
Kandilli Camii’nin (Resim 23) mihrap kavsarasinda gérmekteyiz.

Mihraplarda yer alan ¢inilerin kompozisyonlar1 incelendiginde, 6zellikle
Eyiip Cezeri Kasim Paga Camii, Ferruh Kethiida Camii, Kandilli Camii ve
Topkap1 Sarayr Agalar Camii’nin nisinin i¢indeki panolarin 6zel olarak
hazirlanmig  oldugu anlagilmaktadir.  Cinilerdeki kompozisyonlarin
yerlestirilmeleri  ve  biitiinliigli bunlarin mihraba uygun olarak
tasarlandiklarin1  gostermektedir. Ancak Uskiidar Yeni Valide Camii,
Topkap1 Saray1 Agalar Camii’nin kavsarasi ve Misir Fakahani Camii’nde
seri liretime dayali ulama ¢inilerin kullanildig1 anlagilmaktadir.

Mihraplar {izerindeki ¢ini panolarin bazi alanlarindaki desenlerin
yerlestirme diizenlerinde karigiklik oldugu goriilmektedir. Cinilerin
kompozisyonlarinda olusan bu karisiklik desen iiretimindeki bir problemden
degil, karolarin hatal1 sekilde yerlestirilmesinden kaynaklanan bir durumdur.
Bunun 6rnegini de Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii (Resim 1), Ferruh
Kethiida Camii (Resim 11,12) ve Topkap1 Saray1 Agalar Camii’nde (Resim
32) gormekteyiz. Ancak bazen de Misir Fakahani Camii’nin (Resim 34)
mihrap koseliklerinde oldugu gibi farkli kompozisyonlara ait pargalarin
belirli bir diizen goézetmeksizin karigik olarak yerlestirilmesiyle alanlarin
dolduruldugu goriiliir. Burada desenler biitlinliigiinii kaybetmistir ve bu
durum kompozisyonlarin tespit edilmesini gii¢lestirmektedir.

Mihraplar iizerindeki Tekfur Saray iiretimi cinilerde, iznik ¢inilerinde
oldugu gibi kobalt mavisi, turkuaz, kirmizi, yesil ve siyah renklerin
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak kirmizi burada ¢ok canli degildir, bazen

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 243-279.

274



OSMANLI CAMILERININ MiHRAPLARINDA YER ALAN
TEKFUR SARAYI CiNi ORNEKLERI

de kahverengiye doniik soluk bir kirmizi renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica Tekfur Sarayr c¢inilerde bir yenilik ve ayirici bir 6zellik olarak
kullanilan sar1 rengin mihrap ¢inilerinde de kullanildigi goriillmektedir. Baz1
c¢inilerin renklerinde akmalar ve birbirine karismalar karsimiza cikar. Sir
rengi daha griye doniliktir, bazi yerlerde benekler ve c¢atlaklar
bulunmaktadir.

Tekfur Saray1 ¢inilerine has karakter tagiyan motifler, farkli eser gruplari
iizerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Lale Devri’ne adin1 veren en
onemli motiflerden bugday basagina benzeyen ince lale motifi ve
Batililasma etkisiyle Osmanli siisleme sanatina dahil olan iri giil motiflerini
hem buket hem de vazodan ¢ikar sekilde gérmek miimkiindiir. Bunlar 18.
yiizyila ait tezhip eserler iizerinde (Demiriz, 2005), Topkap1 Sarayi III.
Ahmet Kiitiiphanesi’nin hiinkar eyvanini drten tonozun al¢1 bezemelerinde
(Uysal, 2019: 346), Topkapt Saray1 III. Ahmet’in yemis odasinda ahsap
iizerine kalemisi olarak (Bagci, 2009: 755-756), mezar taslarinda
(Theunissen, 2023: 318), Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Medresesi dershane-
kiitiphane mekan1 duvarlarinda kalemisi olarak, minberde ve mescit
girisinde tas iizerine (Atak, 2019: 84-86) islenmis sekilde yer almaktadir.
Ayrica, Barok etkili kivrik dallar tezhip sanatinda (Demiriz, 2005: 230), 1.
Mahmut Cesmesi’nde tas lizerine (Theunissen, 2023: 285) ve Dolmabahge
Saray1, Beylerbeyi Sarayi, Kiiciiksu Kasr1 gibi Batililasma donemi etkisinde
bezenen yapilarin duvarlarindaki kalemislerinde gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak, Tekfur Saray1 iiretimi ¢inilerin dzellikle ilk drnekleri, iznik
cinilerindeki motif, kompozisyon ve renk oOzelliklerini yansitmakta, daha
sonraki liretimlerde bunlarin yani sira Tekfur sarayi atolyesine has motif,
kompozisyon ve renklerin daha ¢ok uygulanmaya baglandig1 tespit
edilebilmektedir. Bu motifler 6zellikle bugday basagina benzeyen ince
laleler ve iri giillerdir. Ayrica 16.-17. yiizyillarda da kullanilan iki dalgali
cizgiden olusan post motifi ve Cin bulutu motifi, 18. ylizyil Tekfur Saray1
tiretimi ¢inilerde farkli kompozisyonlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
post motifiyle birlikte kullanilan Cin bulutu veya bugday basagina benzeyen
lale motifinin goriildiigii ¢ini drnekleri, Tekfur Saray1 atélyelerine has farkli
tasarimlarin meydana getirildigini gostermektedir. Kurulma amacina bagh
olarak daha ¢ok iznik cinileri tarzinda iiretim yapmasi planlanan Tekfur
Saray1 atolyesi {drlinleri, teknik ve tslup acgisindan istenilen kaliteye
ulagsamamustir. Ancak motif, kompozisyon ve renk acgisindan farkli bir tarz
yakalamig olan atdlye Tiirk ¢iniciliginde 6nemli bir yere sahip olan iiriinler
meydana getirmistir.
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