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Oz
Bu ¢alisma, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun Ortaoyunu geleneginde yer alan bigimsel 6zelliklerin barmndirdigi
Ekspresyonist tavirlara 151k tutmay1 amaglar. Calismanin kapsamini avante-garde Sanat Akimlari, Ekspresyonizm
ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndaki Ortaoyunu Gelenegi’'nin 6z ve bigimsel 6zellikleri olusturacaktir. Literatiir
taramas1 yontemi kullanilan bu ¢alismada 6nce avante-garde akimlar, Ekspresyonizm ve Ortaoyunu ayr1 bagliklar

halinde agiklanacak; ardindan Ortaoyununda yer alan Ekspresyonizm’e goz kirpan nitelikler anlatilacak ve sonug
bolimiinde de benzerlikler ve 6nemli farkliliklar ile ¢alisma degerlendirilecektir.
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Abstract

This study aims to shed light on the Expressionist attitudes contained in the formal features of the Ortaoyunu
tradition of Traditional Turkish Theater. The scope of the study will consist of avante-garde art movements,
Expressionism and the essence and formal characteristics of the Ortaoyunu Tradition in Traditional Turkish
Theater. Using the literature review method, this study will first explain avante-garde movements, Expressionism
and Ortaoyunu under separate headings; then the qualities in Ortaoyunu that wink at Expressionism will be
explained and the study will be evaluated with similarities and important differences in the conclusion.
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Giris

20. yiizy1l, Avrupa’da bilimsel ve sanatsal ilerlemenin hiz kazandig1 bir donemdir. Yasanilan
gelismeler insanlarin toplumsal iliskilerine ve yasam pratiklerine biiylik etki gdstermistir.
Tipta, psikolojide, sanayide, fizikte bircok gelisme olmus ve makine c¢agi denilen donem

diinyada etkisini gdstermeye baglamistir.

Teknolojik gelismelerin etkisi ile makineler insan yagaminda merkezi bir yere oturmus, eski
iiretim yontemleri degismis, el zanaatlarinin yerini makineler almistir (Karabulut, 2014: 84).
Giderek endiistrilesen diinya diizeni, kapitalizm, savaslarin baglamasi, somiirgecilik arayislari,
insanin makinelesmesi, kirsal yasamdan kentlere yasanan gogler bu donemin genel atmosferini
olusturmaktadir. Donemin 6nde gelen bilim insanlar1 arasinda yer alan Albert Einstein’in
“rolativite” kurami ile Newton’un degigsmez diizenli evren goriisii sarsilmis (Sener, 2014: 238),
ilerleyen yillarda Heisenberg’in ortaya atacag: “Belirsizlik Ilkesi”ne bir temel olusturmustur.
Boylece Diinya’da hdkim olan determinist bakis agisi sarsilmaya baglamistir. Psikoloji
biliminde ise Freud’un cinsel yasam konusundaki bulgulari, bilin¢altinin 6neminin
vurgulanmasi, insan ve degerleri konusundaki yerlesmis kaniy1 kokiinden sarsmistir (2014:
237). Charles Darwin’in ortaya attig1 insanin da i¢inde bulundugu canlilarin tiimiiniin ortak
bir atadan geldigi savi, insanin yeryiiziindeki iistiin ve 0Ozel varlik oldugu anlayisinin

yikilmasina sebebiyet vermistir.

Biitiin bu gelismelerin disinda sanayilesmenin ilerleyisi sebebi ile kdylerden kentlere dogru
yasanan gogler hizli kentlesme siirecini baslatmis; topraga bagli yasamini siirdiiren insan,
kapital diizende emegi sOmiiriilmeye baslanan ig¢i konumuna gelmistir. Sanayilesmenin
hizlanmasi ile olusan ham madde arayislar1 Diinya Savaslari i¢in bir zemin olusturmustur.
Silah endiistrisinin gelismesi bu savaslarda simdiye dek goriilmedik sayida insanin oliimiine

yol agmustir.

Iste 20. yiizyilim bu kaotik ortam1 dénem insanini {imitsizlige ve bunalima siiriiklemistir. Bu

bunalim sonucunda avante-garde olarak adlandirilan Fiitlirizm, Ekspresyonizm, Dadaizm,

2

BAU

KONSERVATUVAR



Stirrealizm gibi modern tiyatronun doruk agamasi olan akimlar dogmustur (Candan, 2003: 61).
Bu gibi akimlar1 kendi ortaya ¢iktiklar1 yiizyilda inceledigimizde bazi konvansiyonel formlara
farkli perspektiften yaklastiklarin1 ve konvansiyonel sanatsal iislubun Gtesinde arayislara
girdiklerini gormekteyiz. Bu arayislar kendini teatral zeminde de goOstermektedir.
Makalemizin asal konusunu olusturan ve iki temel baslik olan “Ortaoyunu” ile
“Ekspresyonizm” farkli baglamlarda ve farkli diinya tasvirlerinde kendilerine yer bulmusg
teatral anlayislar olsa da bazi baglamlarda Ortiismektedir. Bu makalenin amaci ulusal
tiyatromuzun unutulmus bir damart olan “Ortaoyunu”nun 20. yiizyill avante-garde
iisluplarindaki modern arayislar ¢ergevesinde degerlendirilmesi ve “Ortaoyunu”nun ¢aginin
Otesinde birtakim tsluplara sahip oldugunu gostermektir. Bu c¢alisma, avante-garde sanat
akimlar1 ¢ergevesinde Ekspresyonizm’in ve Ortaoyunu’nun bagat dgelerini 6zetleyecek ve ii¢
diizlem iizerinde bu iki farkl teatral anlayisin benzer yonlerini ele alacaktir. Sonug boliimiinde

ise nesnel bir bakis acisi1 ile benzesen ama bir o kadar da ayrisan yonlerini ortaya koyacaktir.

1. Avante-Garde Sanat Akimlar1 ve Ekspresyonizm

Kars1 gercekei egilimler ile sanat alaninda Realizm’in egemenligi sarsilmaya baslamistir. Yeni
kent yasaminin gerektirdigi acimasiz dinamikler ve kdy yasamindan kente go¢ eden insanin
bu dinamiklere uyum saglayamamasi, toplumda biiyiik buhranlara sebep olmustur. Artik
yerlesik sanat algilar1 donem sanatcilari tarafindan iglevsiz olarak algilanmaya baslamis ve
sanatsal gosterilerde yeni Usluplar aranmistir. “Tarihsel avante-garde her seye karsidir.
Topluma, burjuva sinifina, sanatsal uzlagimlara, sanatin yasamdan kopukluguna, mantiga. ...
Tiyatro sanatinin 20. ylizyildaki seriiveni, bu akimlarimin etkisiyle koktenci estetik

degisiklikler, ¢esitlilik ve deneysellik yoniinde ilerler.” (2003: 61).

Avante-Garde olarak adlandirilan sanat akimlari ¢esitli iilkelerde cesitli sanatgilar tarafindan
manifestolar ve sanatsal eylemler ile ortaya ¢ikmiglardir. Avante-Garde Akimlar ¢ercevesinde
incelenebilecek temelde dort farkli akim mevcuttur. Bunlar; Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm
ve Ekspresyonizmdir. Makalemizin bu baghg altinda asal konumuz Ekspresyonizme
geemeden Once bu akimlari kisaca tanitmak okuyucu i¢in 6n bir hatirlatma olmasi bakimindan

Onemlidir.



Fiitlirizm’in ilk bildirgesi Philippo Marinetti tarafindan 1909 yilinda yazilmistir. Bu sanat
akimi teknolojideki hizli gelismenin etkisinde, sanatin makine ¢agina uygun bir devingenlik
ve estetik bicimleme tasimasi ilkesini diistur edinmistir. Fiitiiristlerin makine c¢agina
gosterdikleri atesli tutku, saldirgan ve savasa egilimli bir tavir sergilemelerine, hatta savasi
yliceltmelerine sebep olmustur (2014: 86).
“Biz siirlerimizde tehlike tutkusunu, enerji ve ataklik aligkanligini dile getirmek istiyoruz.
Korkusuzluk, goziipeklik, bagkaldir, siirimizin baslica d6geleri olacaktir. Edebiyat simdiye dek
dalgin hareketsizligi, kendinden gegisi ve uykuyu 6vdii. Biz saldirgan devingenligi (dinamizmi),

hummali uykusuzlugu, kosuyu, 6liim perendesini, samar1 ve yumrugu yiiceltecegiz” (Aktaran:
Sener, 2014: 238).

Fiitlirizm’in ortaya attig1 bu diisiinsel paradigmalara bakildiginda bir diger avante-garde sanat
akimi olan Dadaizm ise Fiitiirizme tam zit bir agidan yaklasmaktadir. Dadaizm’in ilk tohumlar1
Birinci Diinya Savasi sirasinda Isvigre’ye goc eden sanatcilardan olan Hugo Ball tarafindan
atilmistir. Savasi burjuva degerlerinin uzantisi olarak goren sanatcilarin sanatsal tavirlart da
muhalif bir Gislupta olmustur. Diinyay1 sagma bir savasa siiriikleyen insan aklinin aslinda ne
kadar akilsiz oldugunu gostermek isteyen Dada sanatcilar1 eserlerinde denetimsiz bir akil-
disina yer vermisglerdir (Antmen, 2008: 123-124). Fiitiiristlerden farkli olarak Dadaistler savasi
yliceltmemis aksine savasin insani i¢ine soktugu ironik durumu géstermek i¢in anlamsiz olana

basvurmuslar ve seyirciyi irrite etmeye ¢alismislardir.

“Tzara, Dadac1 yikma iradesini dogru bir bakis agisiyla degerlendirir: Saflik ve sahiciligi
hedefleyen bir biiylik amactan ¢ok, yokluk ve kan dolasiminin durmasiyla tatmin olan s6zel
ve plastik bir anlamsizlik egilimidir.” (Innes, 2010: 104). Dadaistler, esprili bir tarza sahiplerdi
ve zekalar1 ile halki sasirtmak icin yeni arayislar igine girmislerdi. Sanatta sagduyuyu
kiigtimseyerek alayci bir tavir sergilemislerdir. Sanatta mizah, fantezi, hiciv ve paradoksu
kendi basina bir tema olarak performanslarinda islemislerdir (Toledo Museum of Art, 1938:

2).

Dadaizm goriildiigii izere var olan sanatsal ¢erceveye farkli bakis acilari sunmus ve bu bakis
acilarindan yola ¢ikarak kendi lislubunu var etmeye ¢abalamaistir. Biitiin bunlarin sebebi olarak
savaglar ve insanlarin bu savaslar karsisindaki psikolojik bunalimlari gosterilebilir. Insanin

icine diistiigii bu psikolojik sarsintilar Dadaistler de kendini sagma kavraminda gostermis ve
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Dadaizm akiminin temsilcileri var olan sanat anlayisindaki akileir yaklagimlari reddederek

kendi tarzlarinda akildisi bir sanatsal bi¢im ortaya koymuslardir.

Stirrealizm de tipki Dadaizm ve Fiitiirizm gibi geleneksel sanat anlayisina karsi bir tislup
gelistirmeyi hedeflemistir. Siirrealizm, Avrupa'da 1920'li yillarda dogmustur. Her seye hatta
sanatin kendisine muhalif olan Dada, sonunda kendi sdylemini dogrularcasina-"Gergek
Dadaci, Dada'ya karsidir"- yok olmus, yerini Dada'nin savundugu goriisleri daha elle tutulur
bir liretime doniistiiren Siirrealizm akimina birakmistir. Bu terimi ilk kullanan Fransiz sair
Guillaume Apollinaire'dir. Siirrealizm konusunda Fransiz yazar Andre Breton’un 1922 yilinda
modern arayiglarin gelecegine yon verecek uluslararasi bir kongre tasarladigini agiklamasi

Stirrealizm akiminin ilk adimi olarak kabul edilmistir (2009: 133).

Siirrealist sanat akimi1 Dadacilarin kullandig1 sanatsal ya da mekanik birtakim araglar yerine
Freudyen bir perspektiften bilingaltin1 desen eserler ortaya koymuslardir. Siirrealistler,
Dadacilardan farkli olarak daha geleneksel formlar ile c¢alismislardir. Resim alaninda bu
geleneksel teknikler 151k ve golgelerin kullanimi, perspektif anlayisi, bulanik goriintiiler olarak
kendini gostermistir (Millard, 1969: 111-112). Tiyatro alanina gelecek olursak da Siirrealizm
Freud’un kuramindan hareketle riiya ve bilingalti1 kavramlarindan oldukca etkilenmistir.
Tiyatroda geleneksel bigcimler aramak yerine sahnede tasarim ve 1sikta yeni arayiglara
gitmiglerdir. Bu arayislar sonucunda bilingalti1 vurgusunu iyice desmek icin Siirrealist
oyunlarin yazarlarinin dilleri bazen absiirt olabilmektedir ve karakterlerin i¢ diinyalarinin
tasviri belki gercek¢i diyemeyecegimiz ama hakikat arayist diyebilecegimiz alanlarda

gezinmektedir (Auslander, 1980: 367-368).

Siirrealizm sanatin geleneksel bi¢cimlerine, burjuva deger yargilarina karsidir. Politik taraflari
baskindir. Bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin, aklin 6tesine yonelik arayislari, ahlaken
iflas ettigini diisiindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin sinirlarini asabilmekle ilgilidir.
Stirrealistler, toplumsal isyanlarini sanatsal zeminden &te bir eylem alanina tagimak
istemislerdir. YoOntem olarak psikanalizde kullanilan “Serbest Cagrisim” teknigini
kullanmislar ve “kolaj”, “frotaj”, “dekalkomani” gibi teknikler ile eserlerini liretmislerdir
(2009: 135-136) Siirrealistler herhangi bir insandan farkli olarak daha duygulu, daha diigsel

kimselerdir. Hakikate ve kendiliginden gelen esinle yaratilan eserlere asir1 diiskiinlerdir
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(Passeron, 1982: 57). Onlar da Dadaistler gibi yeni arayislar i¢inde olmuslar fakat onlardan

farkli olarak ¢areyi sagma ve anlamsiz olanda degil bilingdisinda aramiglardir.

Tiyatroda stirrealist arayislar kapsaminda c¢alisilan oyunlar genellikle bir aksam sahnelenmis
ve cogunlukla ii¢ temsili gegen oyun olmamistir. Andre Breton tiyatronun Siirrealizm igin
uygun bir ara¢ olmadigini diisiinmiistiir. Siirrealist anlayisa sahip tiyatro insanlar1 arasina yer
alan Antonin Artaud tiyatro sanatinda farkli bir anlayis gelistirmek i¢in cabalamis ve bu yonde
icsel kaynaklarin disar tasirilmasi, sesin ve mekanin farkli olanaklarinin kullanilmasi i¢in

kuramsal ve pratik alanda ¢aligmalar yapmustir.

Avante-Garde akimlar arasinda etkisini farkli sanat dallarinda yogun olarak gdstermis olan
Ekspresyonizm’in ise ortaya ¢ikis siireci ile ilgili bir¢ok farkl1 fikir vardir. Genel kan1 donemin
etkili sanat akimlarindan olan Realizm ve Empresyonizme bir karsi ¢ikis oldugu yoniindedir.
Empresyonist sanat anlayisinda, dogadan alinan izlenimler yine dogadakine benzer bigimler
icinde yansitilmaktaydi. Bu 6zelligi ile Empresyonizm, edebiyattaki ger¢ekeilik yontemine
yakin olan bir anlayis1 temsil etmektedir. Monet gibi Manet gibi ressamlar; belli bir anda, belli
bir 151k altinda yakaladiklar1 goriiniimiin resmini yapmigslardir. Ekspresyonizm ise bir
soyutlama anlayis1 getirmektedir (2006: 248-249). Ekspresyonist eserler, bir kusagin genel
duygularinin tim yonleriyle sanat yapitlarinda kendini gostermesi olarak tanimlanabilir
(Richard, 1999: 7). Yvan Goll; Ekspresyonizmin yalniz siir ve resmi degil sanat alaninda
birgok farkli disiplini etkiledigini belirtmistir. Yazarlarin ¢ogu bu terimin Almanya'da
Abstraction and Emphaty adli kitabin yazar1 Wilhelm Worringer araciligi ile 1911'de ilk kez
kullanildigint sdylemektedir. Buna karsilik baska bir grup, Paul Cassirer'in, 1910'da
Pechstein'in bir resmi Oniinde, bu resmin hala bir Empresyonizm 6rnegi olup olmadigi
sorusunu eserin bir Ekspresyonizm o6rnegi oldugunu agiklayarak yanitlamasi ile
ekspresyonizm teriminin ortaya ¢iktigini 6ne siirmektedir. Hermann Bahr’in 1914'de yazdigi
bir kitapta Ekspresyonizm’i yaratanlar i¢ine Matisse, Braque, Picasso, Fiitiiristler ve Fovlari,
Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi Alman gruplarin {iyelerini, Viyana'li Oskar Kokoschka
ve Egon Schiele'yi almistir (1999: 7-9). Ekspresyonist eserler veren sanatgilarin ortak
noktalar1 disarinin izlenimi yerine i¢erinin disavurumunu yansitmalaridir (2009: 33). Eserlerde
sanat¢inin i¢sel 0zglrliigli géze ¢arpmaktadir. Sanatgi bir eser ortaya koydugunda ya da icra

ettiginde gerceklik kaygisindan siyrilmakta ve karsilastigi gercegin kendindeki yansimasini



eserine aktarmanin pesine diismektedir.

Bu donemde savasin, hizli kentlesmenin, sanayilesmenin etkisi ile kendine ve topluma
yabancilasan insanin i¢inde bulundugu ruh halini tedirginlik ve giivensizlik duygular ile
tanimlayabiliriz. Bu duygulardan kaynaklanan Ekspresyonizm bir baskaldirty1 yansitir.
Kendini ¢evreleyen nesnel gergekliklerde ve icinde yasadigi toplumda huzuru bulamayan
insan, dis diinyadan kacip i¢ diinyanin diisiince ve diisleri ile dis diinyay1 degistirmeye calisir.
Donem insanmin kabul etmek istemedigi bir diinyay1 oldugu gibi aktaran Natiiralizm ve
Realizm gibi sanat bi¢cimleri onu artik tatmin etmez. Burjuvazinin gelenekgi sanat anlayisina
karst Ekspresyonizm Alman ruhunun bir patlamasi niteligindedir. Amaglar1 ‘Ben’in
derinliklerine inmek, nesnelerin gizli ylizlerini kesfettirmektir. Diisiince, hayal ve diislerinden
yararlanarak nesnelerin kendilerini degil anlamlarin1 gostermek istemiglerdir. Ekspresyonist
sanat insanin i¢ huzursuzlugundan dogmustur ve bu sanat soyutlama ve simgelere yonelerek
klasik yontemleri, perspektif teknigini, anatomi kurallarini, simetriyi, dogrudan betimlemeyi
kabul etmemistir. Alman Ekspresyonist yazar Edschmid "Diinya gdziimiiziin 6niinde, onu
yinelemek anlamsiz olur: onun 6ziinii aramak, onu baska bir bicimde yeniden yaratmak,
sanatin baslica gorevi iste budur.” demistir (1999: 189). Onemli Ekspresyonist ressamlardan
olan Edvard Munch erken yasta annesini ve kiz kardesini kaybetmistir. Ciglik isimli tablosu
ve Oliim temali diger eserleri ressamin bilingdisini agiga vurdugu eserlerdir. Ressamlar
eserlerinde figiirleri deformasyona ugratmislar, kimileri boyamalarinda sert firga darbelerini
kullanmig, bu sayede gergek¢i bigimin Otesine gecip yasadiklart donemde mevcut olan
yabancilasmanin, korku ve kayginin, melankolinin, caresizligin tasvirini resimlerine

islemislerdir.

Sinemada ise bigim bozma yontemini kullanan sanatgilar, insan yiizlerini korkung goriiniimler
ile ifade etmisler, dekorda gercekdist bir yol izlemisler, 1sikta ve golgelendirmede abartiya
gitmisler, oyunculukta stilize bir lislup benimsemislerdir. Bu akimda ilk 6rnek Alman
Sinemasi’nda Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filmi ile verilmistir. Cilgin bir adamin ¢1lgin
bir kadina anlatilarin1 konu edinen filmde dekorlar filmin kahramaninin ruhsal dengesizligine
kosut olarak carpik bir evren yaratir. Filmde baz1 karakterler bilingaltindaki saldirganlik, 6tke
gibi duygularin karsilig1 niteligindedir (1999: 219).



Edebiyat alaninda ekspresyonist olarak niteleyebilecegimiz 6nemli isimlerden biri ise Franz
Kafka’dir. Kafka’nin Doniisiim adli 6ykiisiinde bir sabah kendisini yataginda bocege donmiis
bir halde bulan Gregor Samsa’nin hikayesine sahit oluruz. Gregor o giine kadar ailesinin
gecimini saglamaktadir. Aile bireyleri ona giivenmektedirler fakat bu ani doniisiim hepsinin
hayat diizenini degistirmistir. Kapital diizenin kiiciik bir ailede yansimasi gibidir bu dykii.
Oykiiniin sonlarmna dogru maddi dzgiirliigiinii kazanan kiz kardesi ailesine Gregor’un artik
evden gitmesi gerektigini sdyler ve boylece ¢ikar iligkisi kuramadiklar1 bir aile ferdinden ne
kadar cabuk vazgecilebildigini gérmiis oluruz. Kafka’nin toplumun beklentilerine cevap
veremeyecek hale gelen bireyi bocek formunda imgesel bir diizlemde gostermesi, bu formun
kapital lokomotifin bir parcasi olamayacagindan dolay1 bir baskaldir1 niteliginde olmasi

oykiiniin basat ekspresyonist niteliklerindendir.

Ekspresyonist tiyatro eserlerinde ise “tinsel cagr1” 6n plandadir. Karakterler soyut ve sembolik
anlamlar tasir. Oyunlarda toplumsal elestiriler mevcuttur. Toplumdaki ¢iiriimiis degerlerin
yerine ruhsal doniisiim olanaklarinin ne boyutta islevsellige kazandirilabilecegi {izerine
denemeler yapilir (Innes, 2010: 60). Ekspresyonist tiyatronun kdkleri Strindberg’in ilk kez
uyguladig1 durak teknigi ve diis dramaturgisine uzanir. Bu yazarin oyun tekniginde tek bir
Ben’in bakis agisindan yola ¢ikan oyun, mantiksal akis disinda gelisen olaylar zincirine
sahiptir. Perdelere boliinen yazim tekniginden ziyade sayica sinirsiz olan durak teknigi ile
yazilmistir. Bu yazim tavri aymi riiyalarda oldugu gibi sigramali olay dizgelerinden
olusmaktadir. Eserlerinde zaman ve uzamin varlig1 yoktur, her sey olasidir. imgeler, fanteziler,
dogaclamalar, anlamsizliklardan yeni bigimler dogmaktadir (2003: 70-71). Ekspresyonist
yonetmenler arasinda Adolph Appia ve Gordon Craig 6nemli isimler arasinda yer almaktadir.
Appia yanilsamact tiyatroya karsi ¢ikmis ve buna kosut olan italyan sahne yapisimi yadsimustir.
Dogal olanin sanatsal olamayacagini savunmustur (Oziiaydin, 2006: 19). Sahne iizerinde
biitiinliik ve uyumun pesine diisen Appia; merdivenler ve dikey siitunlar ile sahnede {i¢ boyutlu
bir ortam yaratarak oyuncunun yatay ve dikey diizlemde hareket etmesini ve sahne tasarimi
ile bir biitlinlikk kurmasini hedeflemistir. Isik kullaniminda da ayn1 hedefi giiden Appia 15181n
da ¢ok cesitli yon ve agilardan gelmesi yoniinde ¢alismalar yapmistir (2003: 10-11). Gordon
Craig de Realizm’i ve Natiiralizm’i kabul etmez. Sahnelemede psikolojik bir yaklagim degil,
eserin ana fikrini agiga cikaracak motifleri kullanir (1999, 201-202). Craig, oyuncu yerine

“Ustiin Kukla” fikrini éne siirer. Ona gore oyuncu yonetmenin tasarmmi ile bir celiskiye



diismemelidir fakat insan hiiviyetinden dolay1 boyle geliskilerden kurtulamaz. Oyuncunun
ruhsal bir varlik olmasi tasarimi baltalayacaktir. Bu yiizden kuklanin oyuncunun yerini almasi

gerektigini savunmustur (2003: 21).

Ekspresyonist sanat eserlerinde yer alan soyut anlatim, karakter derinliginin farkli arketipler
iizerinden yeniden tanimlanmasi, oyun alaninin sorgulanmasi ve lineer ¢izgide ilerlemenin
reddedilmesi gibi unsurlara baktigimizda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda bu gibi bigimsel
niteliklerin yer aldigin1 gérmekteyiz. Makalenin temel karsilastirmasini yapmadan Once

Ortaoyunu gelenegini incelemek temel paradigmalar1 gormek acgisindan faydali olacaktir.

2. Ortaoyunu

Ortaoyununun ortaya ¢ikisi ile ilgili ¢esitli rivayetler bulunmaktadir. Metin And Karagoz ile
olan benzerliginden yola ¢ikarak “Karagdz'den ¢ok ayr1 olmakla birlikte, havasi, kisileri, oyun
dagarcigi, giildiirme yontemleri, kurulusu bakimindan bu iki oyun arasinda Oylesine bir
yakinlik vardir ki, ikisi aynt zamanda ¢ikamayacagina gore, birinin Otekinden c¢iktigina
inanmak zorunda kaliriz.” demistir (And, 1985: 337). Bu konuda arastirma yapanlar
“Ortaoyunu” terimine ilk kez 19. yiizy1l ortalarinda rastlamislardir. Fakat bu tarihten 6nce de
Ortaoyunu “Kol Oyunu”, “Meydan Oyunu” “Zuhuri Kolu” gibi adlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Terim ortaya ¢iktiktan sonra da bu adlar “Ortaoyunu” yerine kimi zamanlar kullanilmaya
devam etmistir. Alman incelemeciler Ortaoyununun “Commedia Dell’Arte” oyunundan
Tiirkiye topraklarina gelmis olabilecegini sdylemektedir. O dénemde Italyan oyuncular
Istanbul'da iyi bilinmektedir. Tiirkler onlarin oyununa "Arte Oyunu" demisler ve kendi
oyunlarinin bu oyuna benzedigini gorerek "Arte Oyunu'"nu bozup degistirerek "Orta Oyunu"
yapmis olabilirler. Bir bagka rivayet ise Yenigeri Ocagi’nda askerleri eglendiren oyuncu
topluluklarindan tiiremis olabilecegidir (1962: 10-11). Bir digeri ise “Terciiman-1 Hakikat
gazetesinin 7 Subat 1919 tarih ve 13634. sayisinda Kiigiik Ismail ile Kel Hasan'in Ferah
tiyatrosunda “’meydan-1 liibiyat’ adiyla eski usul ortaoyunu oynayacaklar1 duyurulurken,
Ortaoyununun, Sultan Siileyman ¢agindaki timarhanelerden ve curcunabazlardan c¢iktigi

iizerine bilgi verilmektedir.” seklindedir (1985: 345).

Eski Ortaoyunlarinin basindaki curcuna bolimii sayilmazsa, bir ortaoyununda dort boliim

9



vardir: Ondeyis, sdylesme (Arzbar-Tekerleme), fasil (oyun), bitiris. Curcuna ise sonradan

ortaoyunundan kaldirilmastir.

Curcuna igin eski Istanbul hakkinda gézlemlerini aktaran Ali Riza Bey birtakim bilgiler
vermektedir. Oyun baslamadan 6nce calgicilar kocek havasi galarken on iki kisilik kdgek
grubu meydanda dans eder. Sonra kol takiminin biitiin tiyeleri meydana gelir; baglarinda tuhaf
kiilahlar, sirtlarinda tuhaf elbiseler vardir. Bir yandan sarki sdylerler bir yandan da cesitli
maskaraliklar ve taklitler yaparlar. Bir siire sonra curcuna biter ve meydan bosaltilarak giris

boliimiine gegilir (Aktaran: Aykag, 2016: 43).

Ondeyiste ise Zurnaci, Pisekar havasi calar. Pisekar ¢ikar, izleyiciyi selamlar, zurnaci ile
konusur. Oyunun adini zurnaciya ve seyirciye bildirir. Daha sonra zurnaci Kavuklu havasini
calar ve Kavuklu ile Kavuklu arkasi oyun alanina girer. Kavuklu ile Kavuklu arkasi arasinda
kisa bir konusma geger. Cogu kez Kavuklu ile Kavuklu-arkasi, Pisekar't birden goriince
korkarlar, korkularindan yere, birbirlerinin istiine diiserler. Bundan sonra oyunun ikinci

boliimii olan Pisekar ile Kavuklu arasindaki soylesme gelir (1985: 387-388).

Séylesme (Arzbar-Tekerleme), oyunun en ustalik isteyen béliimiidiir. Once Arzbar denilen
sOylesenlerin birbirleri ile tanidik ¢ikmasi ve birbirlerinin sdzlerini ters anlamasina dayali
giildiirticii bir soylesme gerceklesir. Sonrasinda ise Karagdéz muhaverelerinde rastlanan ama
Ortaoyununa 6zgii tekerlemeye dayali bir sdylesme gergeklesir (1985: 388). Tekerlemede
Kavuklu, olagan-dis1 bir olay1 kendi basindan ge¢mis gibi anlatir, Pisekar da bunu ger¢cekmis
gibi dinler ve merakin1 gidermek i¢in sorular sorar, sonunda ise bunun bir ritya oldugu anlagilir

(2007: 61).

Fasil’da tekerleme sona erip, bunun bir diis oldugu anlasildiktan sonra asil oyuna gegilir. Cogu
kez Kavuklu is aramaktadir, tekerleme sonunda Pisekar bu isi ona bulur. Kavuklu Hamam
oyununda aktar olur, Pazarcilar'da sergi acar, Fotograf¢i'da fotografci olur vb. Diikkan
dekorunda gelisen olaylar dizisine paralel olarak ikinci bir olaylar dizisi de zennelerin Pisekar

araciligiyla kiraladiklar1 evde (Yeni Diinya) gelisir.

Bitiris ise Fasil'dan sonraki boliimdiir. Pigekar nasil oyunu seyircilere tanitip sunmussa, oyunu
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bitirmek de gene Pigekar'a diiser. Seyircilerden oziir diler, gelecek oyununun adini ve yerini

duyurur.

Ortaoyununun iki 6nemli kisisi vardir: Kavuklu ve Pisekar. Oyun bu iki tip iizerinden
sekillenir. Oyun bu iki tipin karsithgindan, ¢atismalarindan ortaya c¢ikar. Bunlar diginda
isimleri ¢esitli uluslardan ya da fiziki 6zelliklerden yola ¢ikilarak konmus tiplerde mevcuttur.
Bu tiplerin belli kaliplasmis hareketleri vardir. Ortaoyunu yuvarlak, ¢epegevre seyircilerle
kusatilmis bir alanda oynanir. Oyunlar belli bir kanava dogrultusunda ilerler, metinli bir tiir
degildir. Oyunlar, oyuncularin mahareti ile dogmaca olarak olusur. Oyun yerinin bitisiginde
bir ¢adir veya perdeyle kapatilabilecek bir yer yapilir, oyuncular burada hazirlanir. Oyun yeri,
yapinn bir parcasidir ve kesin ¢izgilerle ayrilmamistir. Oyuncu, seyirci ve temsil ayrisiz
gayrisizdir. Oyuncular seyircilere dogrudan dogruya seslenebilir, isi biten oyuncu seyirciden
saklanma geregi duymaz. Sahnenin seyirciden gizlisi saklis1 yoktur. Oyun yerinde iki parca
dekor bulunur. Bu dekorlar iki, {i¢, dort kanatli bir kafes ve bir paravan olan Yeni Diinya ve
Diikkan’dir. Boyut olarak birbirinden farklidir ve hemen hemen biitiin fasillarda olan ikili
olaylar dizisini imlemek i¢in kullanilir. Kavuklu’nun bir i aramasi ve is sahibi olmasiyla
isyerinde c¢alismasi i¢in Diikkan, zennelerin mahallede bir ev aramalari i¢in Yeni Diinya
kullanilir. Diikkan, Gozlemeci oyununda gozlemeci diikkani, Telgraf¢i oyununda telgraf
cekilen yer, Fotografcida fotografer ditkkkanidir. Yeni Diinya ise ¢ogu kez ev olarak kullanilir.
Bazen baska yerleri gosterdigi de olur. Ornegin Hamam oyununda hamami, Ferhad ile

Sirin’de Sirin’in koskiidiir (And, 2014: 55-56).

20. yiizyilin bunalimli déneminde ortaya ¢ikmis olan Ekspresyonizm akiminin bigimsel

3

ozelliklerine baktigimizda “yeni” ve “carpici” olarak nitelenen birtakim iisluplarin Tiirk

Tiyatrosu’nun “Ortaoyunu” geleneginde karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlara asagidaki
basliklar altinda sirasi ile yer verilecektir:

2.1. Karakterler Yerine Tipler

Van Gogh, mektuplarinin birinde, ¢ok sevdigi bir arkadasinin portresini yapmaya nasil

basladigini yazar:
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“Saclarin agik rengini abartiyorum, portakal rengini, krom rengini, limon rengini aliyorum ve
basin arkasina, odanin siradan duvarmi degil, Sonsuzlugu boyuyorum. Paletin verebilecegi en
yogun ve zengin maviyle basit bir arka plan boyuyorum. Sarisin ve parlak bas, bu gii¢lii mavi arka
plann istiinde, gokteki bir yildiz gibi gizemli bir sekilde duruyor. Ne yazik ki, sevgili dostum,
halk bu abartmada karikatiirden baska bir sey gormiiyor. Ama umurumuzda mi bizim?”
(Gombrich, 1994: 564).

“Karikatiir” olarak bilinen bicimde aklimiza ilk gelen sey dis diinyadaki nesnel gerceklerin
abartili bir bicimleme ile yansitilmasidir. Insan karikatiirlerinde, insanin yiiz cizgilerinin,
bedensel formunun bi¢imi bozulur. Mizahi yonii agir basan karikatiirlerde 6zellikle elestirisi
yapilacak “sey”’in, abartilarak bi¢gim bozum yontemi ile 6ne ¢ikarildig goriiliir. “Van Gogh,
sectigi yontemin, karikatiirciiniin yontemiyle karsilastirilabilecegini sdylemekte hakliydi.
Karikatiir her zaman ifadecidir, ¢iinkii karikatiircii, sectigi kurbanin goriiniisiiyle oynar; o kisi
hakkinda diislindiigiinii ifade etmek i¢in onun bicimini bozar.” (Gombrich, 1994: 564).
Ortaoyunu gelenegine baktigimizda ise oyun kisilerinin kaliplagsmis tipler oldugunu goriiriiz.
Bu tipler davraniglar1 ve konugma big¢imleri ile hemen taninirlar. Meydana ¢ikarken ¢alinan
kendilerine 6zgii musiki bile seyirci tarafindan sahneye ¢ikanin kim oldugunun anlasilmasini
saglar. Her tip, bagl bulundugu toplumsal arketiplerin 6zelliklerini kendinde gosterir. Laz;
cok konusan ve hizli, Acem; olaylar1 abartan, Yahudi; riske girmeyen, korkak ve pinti, vb.dir.
Bu tipler belli durumlar karsisinda belli davranis bicimi gosterirler. Oyunlarin igerikleri
degisiklik gosterse bile aym tipler ayn1 davranis bigimlerini gdsterir. Insan olarak kendilerine
Ozgii karakteristik davranislar1 yoktur. Hepsi, kendi ¢evrelerine gore genellestirilmis
varliklardir; yani “somut” degil, “soyut” kisilerdir (2007: 65-66).
“Ekspresyonist tiyatro, oyuncunun roliinii bir bagka kaliba sokuyor; oyuncunun trajedi kahramanina
doniismesini kabul etmiyordu. Stanislavski'nin yeniden canlandirma gibi "Sistem"inin d&geleri
iizerinde ¢aligmalarini stirdiirdiigii sirada, Ekspresyonistler dolayli olarak ona kars1 ¢ikarlar: onlar
icin su veya bu kisiyi canlandirmak degil, olaylar1 ve durumlart simgesel bir bigimde aktarmak,

kisilerin en belirgin 6zelliklerini, oyunun en dnemli anlarin1 daha da belirlemek gerekmektedir;
oyundaki abartmalar da bundan ileri gelmektedir” (Richard, 1999: 194).

2.2. Palangada Temsili Dekor ve Oyun Alam

Ortaoyununda gergekei bir dekor anlayisindan ziyade temsili dekorlar kullanilirdi. Temelde
“yeni diinya” ve “diikkan” olarak adlandirilan bu dekor pargalari farkli 6l¢iilerden olusmus bir
paravan ya da kafesti. Bunlar oyunun konusu baglaminda ev, is yeri gibi ¢esitli mekanlar

imlerdi.
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“Kisilerin birtakim karakterleri yansitmayip kaliplasmus ‘tip’ oluslar1; dekor kullanilmayisi, bunun
halkin hayal giiciine birakilisi (dekor diye kullanilan ‘yenidiinya’ ile ‘diikkiin’ birer ‘ev’ ve
‘diikkan’ olmayi1p her yanlar1 agik birer paravanadir); sozlerin sik stk mantik bagi disina ¢ikisi gibi
ozellikleri dolayisiyle, Ortaoyunu bir “soyut tiyatro”’dur. ... Bununla birlikte, kimi yanlariyle de
bu tiyatro gergekei bir 6zellik gosterir. Sozgelimi, dekor kullanilmayisina karsilik, kisilerin giyim-
kusamlan gesitli gevrelerin giyim geleneklerini yansitir” (Kudret, 2007: 59).

Bu sayede Ortaoyununda diis ve gergek yan yana yer almistir. Ekspresyonist tiyatro ve sinema
eserlerindeki dekor tasarimlarina bakacak olursak, dekoratdr oyuna belli bir tarihsel gercegi
andiracak bir bi¢im vermenin pesine diigmez. Dekorda soyutlamaya gider. Seyircinin hayal
giiciine tiim yetkileri vermek gerektigini savunur, fazlalik olan dekor yigmini eleyerek
oyununun Oziinii ortaya ¢ikarmanin pesine diiser (1999: 196). Adolph Appia’nin sahne
diizenlemesine getirdigi yenilikler, oyuncularin oyun yerinde sadece yatay diizlemde
devinmelerinden ziyade dikey siitunlar ve merdivenler ile uzami {i¢ boyutlu kullanmalarini
saglamigtir. Boylece sahnenin tiim olanaklar ile biitiinciil kullaniminin yolunu agmistir ve
seyirci ile yanilsamasiz bir iliskinin pesine diismiistiir. Baska bir agidan Ortaoyununa
baktigimizda ise meydanlarda, avlularda dort bir yani seyirci ile ¢evrili bir sekilde oynandigini
goriiyoruz. Bu oyun alaninda oyuncular oyun yerinin tiimiinii kullanmislardir. Yani italyan
cerceve sahne’nin iki boyutluluga mahkim ettigi “oyun”u adeta Ekspresyonistlerin dikey

diizlemde yapmaya calistiklar1 gibi ii¢ boyuta ¢ekmislerdir.

2.3. Parcali Dramaturji

Aristoteles Poetika adli eserinde tragedyanin tanimini yapmis ve iyi bir tragedyanin sahip
olmas1 gereken nitelikleri aktarmistir. Tragedyanin biitiin ve tamamlanmis tek bir eylemin
taklidi olmas1 gerektigini, olaylarin olasilik ve zorunluluk ilkeleri geregi bir neden-sonug
iliskisi ile dogmasini, tragedyanin serim-diigiim-¢oziim olarak ilerleyen bir baslangig, bitis ve
son igcermesini soylemis ve olasilik kurali geregi anlatilan Sykiiniin sagduyumuza aykiri
gelmemesi gerektigini vurgulamistir. Yanilsamaci tiyatro eserleri de Aristoteles’in bu
ilkelerini benimser. Oyun boyunca olaylar tipki hayattaki gibi belli neden-sonug iligkileri ile
ilerler. Oyunun tiimii hayattan alinan bir kesit gibidir. Ortaoyunundaki curcuna ve sdylesme
boliimlerine baktigimizda bu iki boliimiin de oyunun dramatik olarak niteleyebilecegimiz asil
hikayesi ile bir bagi yoktur. “Tekerlemelerde Kavuklu, Pisekar'a, bagindan ge¢mis gibi,

olmayacak bir olay1 anlatir. Pisekar da bunu ger¢ekmis gibi dinler, sonunda bunun diis oldugu
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anlagilir.” (1985: 393). Bu boliimler hikdyeden bagimsiz bir sekilde sirf eglence ve hiiner
gosterisi amaci ile oynanir. Ekspresyonist sanat yapitlart da nesnel dis diinya gercekliginin
hatta zamansalligin soyut bir karsiligini aramistir. Bu yiizden farkli denemelerde
bulunmuslardir. Baglarda belirttigimiz ekspresyonist tiyatro yazari August Strindberg de
diislerden ilham alarak yeni bir dramaturji olusturmustur. Bu yeni yap1 ile oyunlarinda uzun
soluklu dramatik aksiyon yerine riiya duraklarmi kullanmistir. Boylece Aristoteles’in
Poetika’da belirttigi kurallar1 asarak ana konudan bagimsiz sahnelerin yer almasini

saglamigtir.
3. Ortaoyunu Patikalarinda Ekspresyonist Izlekler

Ekspresyonist sanatgi eserlerinde duygularinin disavurumunu isler. Gordiigii ya da hayal ettigi
nesnenin, olayin birebir taklidini eserine yansitmaz, kendi duygulanimini eserinde gosterir.
Insan aklma duyulan giivenin yok olmasi ile birlikte gelisen bu anlayis ile sanatg1 gergegi
nesnel diinyada degil, kendi bilingdisinda ve “igeride” bir yerlerde arar. Bunun sonucunda da
sanat eserlerinde ¢esitli bi¢cim arayislarina gider. Bu bigimsel yenilikleri ¢calismamiz boyunca
inceledigimizde farkli sanat tiirlerinde farkli tezahiirlerde oldugunu gérmekteyiz. Bu bigimsel
yeniliklerin Tiirk Tiyatrosu’nun Ortaoyunu geleneginde de bazi agilardan goriildiigiine

rastlariz.

Ekspresyonist tiyatro ve sinema sanatlarina baktigimizda, oyunculuk anlayisinin realist
oyunculuktaki gercege benzerlik ilkesi kapsaminda gerceklestirilmedigine, stilize bir anlayis
ile olusturulduguna tanik oluruz. Van Gogh’da eserlerini olustururken karikatiirden
yararlandigini ifade etmistir. Ortaoyununda da derinlikli karakterler yerine halkin kolaylikla
taniyabilecegi tipler yer almaktadir. Bu tiplerin nerede nasil davranacagi, nasil konusacagi

asag1 yukari bilinir.

Ortaoyunundaki dekor kullaniminda “yeni diinya” ve “diikkan” olarak adlandirilan kafes ya
da paravan olan temelde iki par¢a dekorun oldugunu goriiriiz. Bu dekor parcalar1 goriindiikleri
gibi kullanilmaz, oyuncu tarafindan baska bir mekani imler ve dolayisiyla oyuncu neyi
goriiyorsa seyircide onun goziinden dekora anlam yiikler. Bu imleme hali seyircinin

tasavvurunda tamamlanir ve imlenen sey olarak kabul edilir. Ekspresyonist oyunlarda da
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mekanlar kimi zaman gercek nesnelerin bigimlerinin bozulmus hali ile kimi zaman ise
soyutlamaya gidilerek tasvir edilir. Mekan; dekor ayrintilar1 ile doldurulmaz, tipki
Ortaoyunundaki gibi sahne biiyilik ol¢lide bostur. Fazla dekordan vazgegilerek oyunun 6zii

aciga cikarilmaya caligilir.

Ekspresyonist tiyatro yonetmenlerinden olan Adolph Appia sahnede oyuncunun uzami sadece
yatay degil dikey olarak da kullanmasini istemistir. Buna yonelik ¢esitli tasarimlar yapan
Appia seyircinin oyuncu ile birlikte bir yaratim siirecine girmesini istemis bu yiizden Italyan
cergeve sahnenin ramp ve perdesini kaldirmis, oyuncu-seyirci iliskisi farkli bir diizleme
tasimistir. Ortaoyununda da seyirci ve oyuncu birbirinden ayri tutulmaz, bir yanilsamaya
gidilmez. Oyuncular seyircilere laf atar, selamlar, oyun boyunca eylemleri olmadig: hallerde
bile sahnede seyircilerin gozii 6niinde durabilir. Oyun alanmi seyirciler ile ¢epecevre sarili
oldugu i¢in de oyun alaninin her yanim kullanir ve bu da Appia’nin dikey siitunlar ile

cabaladig1 oyuncu devinimin farkl bir diisturudur.

Ortaoyununda danslar, tekerlemeler gibi dgeler ile oyun, oyundan bagimsiz sahneler igerir,
tekerlemelerde Kavuklu bagindan gegen olagan-dis1 bir olayi anlatir ve Pisekar da buna inanir
fakat bunun bir diis oldugu anlasilir. Bu gibi sahneler oyunun yanilsamaci halini kirar ve
seyircinin oyunla 6zdeslesme kurmasini engeller. Ekspresyonist tiyatro eserlerinde de diis
motiflerine rastlanmaktadir. Sanatcilar bu diis duraklar1 ile pargali bir dramaturji olusturur.
Mantiksal bir dizgeden ¢ok epizotlara rastlanir. Biitiin bunlara baktigimizda Ortaoyunu

geleneginin Ekspresyonist birtakim 6zellikleri barindirdigini gérmekteyiz.

Ortaoyunu kimi agilardan Antik Yunan Komedyasi ile de benzer 6zellikler tagimaktadir. Antik
Yunan Komedyalarinda da karikatiirlestirilmis tipler yer almakta, sahnede toplumsal elestiriler
yapilmaktadir, sahnede koro vasitasi ile seyirci ile diyaloga girilmektedir. Ortaoyununu Antik
Yunan Komedyasi’ndan ayiran iki temel fark mevcuttur. Bunlardan biri seyir yerinin
cepecevre seyirci ile sarilmis olmasi, digeri de oyuncularin kanavast belli olan oyunu
dogaclama yolu ile oynamalari. Bu iki fark Ortaoyununu Antik Yunan Komedyasi’'ndan

ayirmakta ve daha yenilik¢i bir nitelige biiriinmesini saglamaktadir.

Ortaoyunu her ne kadar bicimsel olarak benzese Ekspresyonist eserler iireten sanatcilar cagin
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kaotik diinyasina baskaldiran bir tavir sergilerler. Sanat¢ilar insanin i¢ diinyasinda meydana
gelen bunalimi ifade edebilmek i¢in gercekei tiyatronun mantikli oyun yapisina karsi ¢ikmus,
fantezi ile ger¢egin bir arada oldugu yeni bir bi¢im gelistirmislerdir. Yeni bir diinya ve yeni
insanin yaratiminda sanatlarini bir ara¢ olarak kullanmislardir. Yasadiklari ¢aga bir elestiri
getirmislerdir. Protest bir tavirlart vardir ve insanin diistiigli umutsuz ortama care
aramaktadirlar. Eski, hastalikli diizenin degismesi gerektigini diisiinerek sanatta var olan
bicimsel 6zellikleri yikima ugratirlar. Seyirci ile kurduklari iligkide, elestirilerini ve yeni insan
tasavvurlarini insana saldirarak, onu korkutarak gergeklestirmenin yollarini ararlar. Ortaoyunu
ise Oziinde eglenceyi barindirir. Toplumsal sorunlar konusunda mizah yolu ile elestirilerini
yapar. Bunu yaparken seyirciyi korkutmaz, ona saldirmaz eglendirme ve egitme amaci giider.
Seyirciyi trkiitiip doniismesini saglamaya calisan Ekspresyonizm’in aksine Ortaoyunu
seyircisini egitmek ve eglendirmek ister. Ekspresyonistler bireyin diisleri, bireyin bilingdisini

gosterirken; Ortaoyunu toplumsal arketipleri kullanir.
Sonug

20. yilizyll Avrupa’sinda sanatcilar pozitivizmin akli aragsallastirmasini  sorgulamaya
baslamistir. Iste bu sorgulamalar neticesinde de avante-garde sanat akimlar1 ortaya ¢ikmustir.
Bu akimlardan biri olan Ekspresyonizm; resim, edebiyat, tiyatro, sinema gibi bir¢cok sanat
dalint etkilemistir. Sanatin her alaninda cesitli 6z ve bicimsel yenilikleri hedeflemis ve
uygulamigtir. Soyut sanat olarak da nitelendirilen akim, kendinden oOnceki Realist ve
Empresyonist sanat anlayislarina bir karst durus sergiler. Ekspresyonizm, sanatin nesnel
gercegin bir taklidi olmasini kabul etmez. Ekspresyonist sanatci eserlerinde duygularinin
disavurumunu igler. Gordiigii ya da hayal ettii nesnenin, olayin birebir taklidini eserine
yansitmaz, kendindeki duygulanimini eserinde gdsterir. Insan aklina duyulan giivenin yok
olmasi ile birlikte gelisen bu anlayis ile sanat¢i1 gergegi nesnel diinyada degil, kendi
bilingdiginda ve “igeride” bir yerlerde arar. Bunun sonucunda da sanat eserlerinde cesitli
bicimleme arayislarina gider. Bu bigimsel yenilikleri ¢alismamiz boyunca inceledigimizde
farkli sanat tiirlerinde farkli tezahiirlerde oldugunu gérmekteyiz. Bu bigimsel yeniliklerin Tiirk

Tiyatrosu’nun Ortaoyunu geleneginde de bazi agilardan goriildiigiine rastlariz.

Ozsel olarak c¢ok farkli olmalarma karsmn Ekspresyonist izlekler tasimasi baglaminda
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Ortaoyununun c¢agin ilerisinde bicimsel Ozellikler barindirdigini gérmekteyiz. Yeni ve
deneysel dedigimiz birtakim bigimlemeleri ararken belki de Tiirk Tiyatrosu’nun 6zgiin
geleneksel kodlarinda var oldugunu gordiiglimiiz nitelikleri aragtirmak ve bu nitelikleri
cagimizin kosullar1 ekseninde yeniden degerlendirip uygulamaya koymak, Ulusal
Tiyatro’muzun ¢aga ayak uydurmasinda -belki de ¢agin Otesine gegmesinde- biiylik fayda

saglayabilecektir.
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