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Oz: Sinema kiiltiiriiniin 6nemli dgeleri arasinda yer alan afis igeriginde var olan temel g@stergeler, insanlarin belleklerinde derin
izler birakir. Bu nedenle, afislerde bulunan sembolik aktarim formlar: oldukga etkilidir ve toplumun kolektif anlamda bilincaltina
islemektedir. Calismanin kapsami 1950-1960 dénemi olarak belirlenmis ve Tiirk edebiyatinin sinemayla olan bagina deginilmistir.
Edebiyat, tarih, sinema ve afis ekseninde ilerleyen bu ¢alismanin ana odagin film afisleri olusturmaktadir. Calismanin amaci,
Kurtulus Savag: tarihi film afigleriyle olusturulan toplumsal gorsel bilincin ulusal biling ekseninde sekillenmesinde énemli rol
tistlenen gorsel gostergeleri ortaya ¢ikarmak ve irdelemektir. 1950-1960 doneminde yapilmis olan tarihi filmler arasindan
ulagilabilen ve izlenebilen filmlerden iki film secilmis ve bu filmlerin afislerinin gostergebilimsel yaklagim {izerinden genel bir
yorumlamasi yapilmistir. 1950-1960 déneminde yer alan; Istiklal Harbi/Ruhlarm Mucizesi (1954) ve Kalpaklilar (1959) tarihi film
afigleri incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Afis, Gostergebilim, Kurtulus Savasi, Sinema, Tarihi Film.
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Abstract: The basic indicators in the content of posters, which are among the important elements of cinema culture, leave deep
traces in people's memories. For this reason, the symbolic forms of transmission found in posters are highly effective and penetrate
the collective subconscious of the society. While the scope of the study was determined as the 1950-1960 period, on the other hand,
the link between Turkish literature and cinema was also touched upon. The main focus of this study, which proceeds on the axis
of literature, history, cinema and posters, is film posters. The aim of the study is to reveal and analyze the visual indicators that play
an important role in shaping the social visual consciousness created by the historical film posters of the War of Independence on
the axis of national consciousness. Among the historical films made in the 1950-1960 period, two films were selected from the films
that could be accessed and watched, and a general interpretation of the posters of these films was made through a semiotic approach.
The historical film posters of the 1950-1960 period; Istiklal Harbi/ Ruhlarin Mucizesi (1954) and Kalpaklilar (1959) were analyzed.
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Giris

Modern Tiirkiye'nin dogusunda 6nderlik kaynagi konumunda, en biiyiik degerler ve deneyimler
biitliinti Atatiirk’e aittir. Bilindigi tizere, 19 Mayis 1922 Tiirk tarihi agisindan énemli bir doniim
noktasi olmustur. May1s 1919'da, Yunanlilar tarafindan Izmir'in isgal edilmesi ve dort giin sonra
da Gazi Mustafa Kemal Atatiirk'iin Samsun'a cikigi ile baglayan Kurtulus Savasi, Izmir'in geri
alinmastyla son bulmustur. Ug y1l, iic ay, {i¢ hafta ve {i¢ giin siiren Milli Miicadele'nin ardindan
Turk Milleti, 9 Eylill 1922'de bagimsizligina kavusmustur. Kurtulus Savasimin zaferle
sonuglanmasiyla sinema odakli faaliyetler yeni bir ivme kazanmustir.

1950lerin ikinci yarisindan sonra sinemalar iyice yayginlasmis ve sinema salonlarmin
giriglerinde Tiirk filmlerinin afigsleri asilmaya ve lobi fotograflar1 sergilenmeye baslamustir.
Ozellikle 1950'lerden itibaren sayilar1 hizla artan, dénemin popiiler konusu haline gelen tarihi ve
savas filmleri tiirli, beyaz perdedeki hakimiyetini artirmistir. Sinemanin bulundugu sokaklar
zaman iginde popiiler gezme mekanlarina doniismiis, kiiltiirel ve sosyal yasam organik bir
faaliyet halini almis, boylece halkin kiiltiirel yapisi degisim igerisine girmistir. Ornegin, filmler
kadar basrol oyuncularmnin giydikleri kiyafetler, kullanilan miizik, sarkilar ve replikler de
popiilerlik kazanmus, giinliik yasamin i¢inde yer almaya baslamistir.

Sinema sanatlar1 gercegi yeniden tiireterek, yasami tarihsellestiren ozellikleri iginde, gevrilen
filmler, izleyicinin diinyaya iliskin alg1 ve goriisiinii etkilemistir. Tarih diisiincesinin ve tarihsel
stireclerin sekillenmesinde rol oynayan ilerleme ve tarihsel farkindali§1 anlamak igin, gorsel
sinema tarihgilerinin rehberliginde; tarihsel filmlerin, tarihsel bir biling olusumuna sagladig:
katkinin oldukca 6nemli bir konuma geldigi agiktir.

Bu baglamda filmlerle kurulan ilk iliski film afisleri aracilifiyla olmaktadir. Sinema ve resim
sanatlar1 arasinda yapisal olarak ortakligi saglayan sinema film afisleri, her iki gorsel 6zdeki
disiplinin birbirini biitiinleyerek 6zellikle; sinema filmi afis calismalarinda fotograf ve resim
etkisi yarattig1 siirece izleyicinin/seyircinin daha ¢ok dikkatini ¢eker konuma gelmistir. Sinema
filmi afisleri, resmin temel kavramlarini kendi anlati diline uyumlu bir bigimde hayat bulmasini
saglamustir.

1. Kurtulus Savas1 Romani ve Tarihi Filmleri

Kurtulus Savasinin ve Cumhuriyet'in kurulusunu igeren romanlar, yasanilan donem ile her
zaman bag kurmustur. Bu yoniiyle edebiyat eserleri, edebi olarak degerinin yani sira bir donemin
zihniyetinin aydinlatilmas: konusunda ©nem tegkil etmektedir. Cumhuriyet degerlerinin
insasiyla beraber ortaya konan ilkeler, inkilap ve hedefler somutlastirilmak istenirken, bu amagcla
yazilan romanlar da yazinin mutlak giiciinden faydalanilarak ortaya konulmustur.

Ote yandan Cumhuriyet'in kurulusundan itibaren, tarihi olaylar film yapimina da dogrudan
yansimistir. Boylece sinema, Sovyetler Birligi, Italya ya da Almanya 6rneginde oldugu gibi
Tiirkiye’de de ideolojinin yayginlastirilmasinda bir propaganda araci olarak da kullanilmastir .

Tiirk sinemasi agisindan Kurtulus Savasimi anlatan romanlarin, edebi eserlerin filmlere
kaynaklik ettigi acik¢a goriilmektedir. Tiirk sinemasinda 1950-1960 yillarini kapsayan donemde
Kurtulus savasi konulu film sayisinin 23 adet oldugu tespit edilmistir. Bu filmler; Cete (1950),
Yiizbag1 Tahsin (1951), Kendini Kurtaran Sehir (1951), Vatan I¢in (1951), Hiirriyet Igin (1952),
ingiliz Kemal Lawrense Kargi (1952), Kubilay (1952), Zafer Aslanlar1 (1953), Bulgar Sadik (1954),
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Istiklal Harbi (1954), Bu Vatan Bizimdir (1958), Istiklal Ugrunda (1958), Mechul Kahramanlar
(1958), Sahinler Diyar1 (1958), Bu Vatanin Cocuklar: (1959), Diisman Yollar1 Kesti (1959), [zmir
Ategler Iginde (1959), Kalpaklilar (1959), O'nun Siivarisi (1959), Vatan Ugruna (1959), Fedakar
Onbas1 (1960), Osman Cavus (1960), Asktan da Ustiin (1960).

Bu noktada belirtilmesi gereken bir diger husus, 23 Kurtulus Savasi filminin 12 tanesinin edebiyat
uyarlamasi oldugudur. Eserleri sinemaya uyarlanan yazarlar arasinda; Halide Edip Adivar
(Atesten Gomlek), Refik Halid Karay (Cete, Siirgiin), Namik Kemal (Vatan ve Namik Kemal),
Hifz1 Tan (Yiizbasi Tahsin), Esat Tomruk (Ingiliz Kemal Lawrense Kars1), Murat Sertoglu (Bulgar
Sadik), Ziya Sakir (Istiklal Harbi), Samim Kocagoz (Kalpaklilar), Miikerrem Kamil Su (Atesten
Damla) sayilabilmektedir. Bu durum, Tiirk romaninda “Milli Miicadele ve Kurtulus Savast”
temali konularinin arastirilmasina yonlendirmistir. Bu boliimde, oncelikle, Tiirk romanina
kaynaklik eden s6z konusu konulara deginilmis ve donemde 6ne ¢ikan filmlerin elestirileri
aktarilmistir.

Osmanl Tiirk romaninin 19. yiizyilin sonunda ortaya ¢ikisi, 6zgiirliik ve uluslarin egemenlikleri
diistinceleriyle yakin bir iligki igerisindedir. Mutlak emperyal hakimiyete tepki olarak 6zgiirliik
hayali, insan haklarin biitiin bigimlerine karsi bir engel; egemenlik kavramiysa Balkan
halklarinin bagimsizliklariyla neticelenen isyanci hareketlerin bir sonucu olarak goriilmektedir.
Dolayisiyla, Tiirk romanimni tarihsel ve sosyo-kiiltiirel baglamlarindan ayrilmamaktadir .
Edebiyat tarihleri, genellikle, bir tiir olarak romanin ortaya ¢ikisini burjuva smifinin yiikselisine
baglamaktadir. Oysa Osmanli toplumunda Batili tipte bir burjuvazinin yiikselisinden tarihsel
olarak bahsedilmemektedir. Ote yandan, 19. yiizyilin sonunda Osmanli toplumunun entelektiiel
seckinleri, edebiyati toplumsal seferberlik igin gerekli olan milli giicii harekete gegirmek igin bir
arag olarak gormiislerdir (Seyhan, 2014, s. 46).

Cumbhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinda, Milli Miicadele dénemini isleyen yazarlar, nispeten
fazladir. 1. Diinya Savasi, Osmanli Imparatorlugunun yikiligi, Ittihat ve Terakki Partisi dénemi,
Kurtulus Savasi ve Milli Miicadele dénemi, Canakkale Savaslari, savaslardaki kahramanliklar,
yeni kurulan Cumhuriyet, Atatiirk ve arkadaslarina baghlik ve inang, edebiyat¢ilarimizin
romanlarinda en fazla tizerinde durduklar: konular olmustur. Bu dénemi isleyen yazarlarimiz;
Halide Edip Adivar, Yilmaz Akbulut, Fikret Arit, Talip Aydin, Ethem Izzet Benice, Hasan Izzettin
Dinamo, Safiye Erol, Hamdi Nazim Gor, Aka Giindiiz, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Samim Kocagoz, Mithat Cemal Kuntay, Mehmet Rauf,
Burhan Cahit Morkaya, Nahit Sirr1 Orik, Ziya Misirly, Sedat Pinar, Peyami Sefa, Erctiment Ekrem
Talu, Ilhan Tarus'un eserleri tarihsel konulari kapsayan ¢alismalar tiretmislerdir (Yalgin Celik,
2005, s. 66).

Aytekin Yakar’a gore, Cumhuriyetten sonra Tiirk roman yazarlar1 baglca ti¢ etkinin baskisi
altindadir. 1lki, geleneklerdir. Ikincisi, kazamlan zaferden gelmektedir. Yiizyillar boyu
kaybedilen ve pargalanan Imparatorluk’tan, bir vatan kurtararak gikabilmek, Tiirk sanatgisinin
kendine giiven psikolojisini besleyen 6nemli bir kaynak olmustur. Son etki ise, ilk yillarin zafer
ve heyecan ortamindan c¢ikildiktan sonra yeni yeni tanimaya baslanan Tiirk toplumu
Anadolu’dan gelmistir. Anadolu'nun topragmndan insanina kadar, yiizyillardir yiiziisti
birakilmuis biitiin degerleri, bu déonemde Tiirk sanatgismin baslica ilgi alan1 ve meselesi olmustur
(1973, s. 9-10).

Ayrica Yakar; Cumhuriyet sonrast romancilifini iki evrede incelemektedir. Birinci evredeki
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yazarlar arasinda 1950 doneminde filmlere eserleri uyarlanan isimlerden Refik Halid Karay'in
romanciligiyla ilgili olarak, milli konularda, hareket yonii kuvvetli anlayisa sahip oldugu, Halide
Edip Adivarin da Tiirk toplumunun sosyal yapisini inceleyen bir yazar olduguna
deginilmektedir . Tkinci evre, 1928-1930 ile 1938-1940 arasi yillar1 kapsamaktadir . Bu yillarda
romanin agir basan niteligi, milli ve toplumcu bir o6zellik tagimaktadir. Bir yoniiyle milli
duygulari isleyen, milli duygular1 6verken, diger yoniiyle tenkitci ve toplumcudur. Bu donem
yazarlar1 arasinda olan Aka Giindiiz, milli duygular1 ve sosyal konular1 popiiler tarzda isleyen
yazarlar arasinda goriilmektedir. Tkinci evreden, zafer ve zafer ertesi ortamindan kendine giiven
duygusu giiglenmis olarak ¢ikan sanatgilarimiz, Atatiirk’iin 6liimii ve Ikinci Diinya Savagi'nin
yarattigr sikintilar ortaminda, gerilikleri ve aksakliklar: ortaya koymak ¢abasina girmislerdir. Bu
evrede romanlar genel goriintimiiyle realist ve toplumcu nitelikte olup ti¢ konu {iizerinde
yogunlasilmistir; kdy, biiyiik sehrin fakir hayati ve Milli Miicadele’dir (Yakar, 1973, s. 10-12).

Ote yandan Istiklal Savagt donemi, Atatiirk’iin miicadelesini o donem Tiirk tarihini anlatan
romanlar ve popiiler tarzda yazilan romanlar genis bir okuyucu kitlesine ulasmistir. Ornegin;
Tiirk Casusu Ingiliz Kemal'in maceralar1 seri halinde yaymlanmistir (Ingiliz Kemal Istiklal
Harbinde vd.). Milli Edebiyat donemine bakildiginda edebiyat yazarlarinin, tarih yazima dair
isteklerinin ytiikseldigi goriiliir. Osmanli Devletinin Batililar tarafindan paylasilmasina dair
ylriittiikleri faaliyetler, azinliklarin milliyetci hareketlerinin ivme kazanmasi, bir yandan Balkan
ve Trablusgarp Savaslar1 Tiirk yazarlarin etkilemistir. Bu etkiyle Tiirk yazarlar: 6ncelikli olarak
Osmanli 6ncesi Tiirk tarihini bilingli bir sekilde ele almislar, roman ve hikayelerinde bu konular1
islemislerdir. Bu dogrultuda Tirk tarihinin altin doénemlerinin asilmasi, Tiirk milletinin
vasiflarmin 6ne ¢ikarilmas: ve Tiirklik fikrinin yeniden canlandirilmasi amaglanmistir. Bu
donem romanlarinda 1slamiyet oncesi Tiirk tarihi siklikla islendigi goriilmektedir (Yalgin Celik,
2005, s. 65-69). 1950 donemindeki filmlerinden olan Vatan ve Namik Kemal (1951), Namik
Kemal'in eserinden uyarlanmistir. Tiirk milliyetciliginin onciilerinden sayilan Namik Kemal,
baticilia ilk kars: gelisi ve milliyetgilik bilinciyle bir Osmanli Milliyetciligi yaratmigtir. Nitekim,
Namik Kemal'in vurguladii sey, Menderes modeli bati medeniyetciligidir. Kemal, aym
zamanda, ilk defa olarak baticiik ve “bizcilik” karsithginin ve ikiliginin dogusu, boyle bir
karsithgin meydana gelmesi yiiziinden toplumsal degisme ve kalkinma davasinin olumsuz, hatta
mubhafazaci yone gevrilisinin ilk 6rnegi olmustur (Berkes, 1965, s. 59).

Niyazi Berkes’e gore Kurtulus Savasi'na bakildiginda bu savasin verdigi ders; Kurtulus
Savasi’'nin getirdigi yeni anlayis, Tiirkiye'nin kendi toplumsal gelisme ihtiyaglar icin Bati
uygarligina diisman olma diistincesinden uzaktir. Fakat, bunu bu sekilde gormeyenler de vardir.
Kurtulus Savasi'yla bu uygarligit benimseme durumundan ‘Kurtulus Mucizesi’ diisiincesi
hakimdir seklinde yorumlanmustir (1965, s. 26-27).

Kurtulus Savas: film tiirti 1923 yilindan itibaren yapilmaya baslanmistir. Bunun ilk 6rnegi,
yonetmenligini Muhsin Ertugrul’'un yaptig1 Atesten Gomlek filmidir. Bu konuyla ilgili olarak
Halide Edip’in Cankaya Kogkii'ne davet edip sunlar1 soyledigi yazilir: “Atesten Gomlek filminde
mutlaka Tiirk kadinlari rol almali ve oynamali”. Filmin diger 6nemli bir yonii de, Tiirk
sinemasinda ilk kez Tiirk Miisliiman kadinlar oynamistir (Ozgﬁg, 2005, s. 83; Kirag, 2008, s. 75-
76).

Diger taraftan film iinlii bir edebi eserin sinemaya aktarilmasiyla olusturulmustur. Bu film pek
¢ok ilki biinyesinde barindirir. Halide Edip Adivar tarafindan kaleme alinan Atesten Gomlek
ayni zamanda Tiirk edebiyatinda Kurtulus Savas: tizerine yazilan romanlarin da ilkidir. Bir
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belgeye gore, Atatiirk bu romanin filme ¢ekilmesini istemistir.

Bununla beraber Scognamillo da, tarihi film uyarlamalarimin sayisinin bu dénemde arttigin
belirtmektedir;

“Tarihi ve kosttimlii filmlerin sayis1 giderek artmaktadir (Akdeniz Korsanlari; Cakircali Mehmet
Efe; Estergon kalesi; Ziilfikar'm Golgesinde). 1950 yilinda gekilen 21 film arasinda Halide Edip
Advar (Atesten Gomlek, Vedat Orfi Bengii), Aka Giindiiz (Allah Kerim, Semih Evin), Refik Halit
Karay (Cete, Cetin Karamanbey) ve Necip Fazil Kisakiirek’e (Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Faruk
Keng) gibi yazarlarin eserlerinden yapilan uyarlamalarda da karsilasilmaktadir” (2003, s. 113).

Doénemin filmlerinden olan Yiizbasi Tahsin filmiyle ilgili olarak, gesitli yaymlar ve siireli
yayinlarda yapilan arastirmalar sonucu elde edilen elestiri yazilari sinema tarihi agisindan 6nem
tasimaktadir. Bu yazilardan ortaya ¢ikan diisiince, goriis ve degerlendirmelerin bir kismi1 asagida
yer almaktadir;

“Eserin konusu, Kurtulus Savasimiz esnasinda cephede ve bir Anadolu koyiinde geciyor.
Vakalar, milli hislerimizi suurlu bir sekilde belirtecek bir ruhla islenmis. Filmde Arap filmleri
tarzina kagan patetik bazi sahneler de var; mezarlik sahnesi gibi. Filme orijinal bir fon miizigi de
yaptirilsaydi ne kadar giizel olurdu. Bu teferruattan siyrildigimiz anda filmin basarisim takdirle
aniyor. “Yiizbasi Tahsin” milli mefhumlar1 6rselemeden, hatta yiicelterek islemis giizel bir
eserdir. Okul ¢cagindaki biitiin genglige bilhassa gosterilmelidir” (Bozok, 1951, s. 4).

1950-1952 yillar1 Osmanli tarihi zaferleri ve {inlii sultanlari konu alan en yogun dénemi olmasi
nedeniyle tarihsel filmler doneminin “Altin Yillar1” olarak bahsedilmektedir. 1950 6ncesi goriilen
olumsuz tiplerin yerini zaferleriyle {inlenen gercek tarihi kahramanlar almaktadir. Ancak, ele
alman konularin islenisinde Osmanli tarihine bakis agis1 tartismaya agiktir. 1950’de ¢ekilen

Uclincii Selim’in Gozdesi tarihi kisilikleri ele alan bu yogun donemin ilk filmlerinden biri
sayilmaktadir (Ozgﬁg, 2005, s. 28).

Yiizbasi Tahsin ile Siirgiin filmleri, Milli Miicadele yillarina yonelik farkli bakis acilarina sahiptir.
Yiizbas1 Tahsin, Kurtulus Savasi sirasinda kahramanliklariyla taninan Kuva-yi Milliyeci bir
askerin savas sirasinda hafizasin1 kaybetmesi iizerine yasadiklarini anlatmaktadir. Refik Halit
Karay’in Siirglin adli eserinden Orhon M. Ariburnu tarafindan senaryolastirilan Siirgiin filmi,
Osmanli Imparatorlugu'nun ¢dkiis yillarinda Beyrut'a siiriilen, Ittihat Terakkili eski bir padigah
yaverinin yasadig1 degisimi anlatir. Yiizbas1 Tahsin ve Siirgiin filmlerinin kahramanlari, gercek
hayattan alinmis tiplerdir. Yiizbas1 Tahsin, 1950°li yillarin kahramanlik filmleri modasin takip
etmekle birlikte, 6zgiin bir yap1 sergilemektedir. Siirgiin filmi ise, nesnel anlatimiyla goze ¢arpan,
marjinal bir toplumsal elestiri 6rnegi olarak bahsedilmektedir (Berktas, 2010, s. 252-253).

Ote yandan Erman Sener, Tiirk sinemasinda Kurtulus Savasi filmlerinin, Giimiis yili 1951
senesidir. Altin Cag1 ise, 1958-1961 arasi olarak gosterilmektedir. Bu donemde, aynu tiir filmlerin
sayilar1 artmis ve bu filmlerin biitiin zamanlar iginde gevrilen Kurtulus Savas: filmlerinin en
iyileri oldugunu da belirtmistir. Bu durumun sadece kendi tiirleri i¢inde olmadigini, genel olarak
“iyi film” olarak degerlendirilebilecegini diisiinmektedir. Diger taraftan, Istiklal Madalyas
filmiyle beraber Kurtulus Savas: filmlerinin ikinci doneminin basladigini belirtmektedir. Fakat
filme dair ask, fedakarlik, kahramanlik, vatan sevgisi paralellikler kurmak yerine karmasik bir
yigin halinde sunuldugunu ve sinema dilinin o yillarin sinemas: agisindan oldukga ilkel
buldugunun altin1 ¢izmektedir (Sener, 1970, s. 61-62).
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Filmlerde, basta Mustafa Kemal Atatiirk olmak tizere, Milli Miicadele’yi yiiriiten kisiler ve bu
miicadelenin gercekleri yerine, yan olaylara basvurulmustur. Fonda kalan agsk ve macera dgeleri
ise konuyu ilerleten temel Orgiiyti kurmustur. Dogu’daki Kurultaylar donemi, Ankara’daki
siyasal olaylar, Giineydogu’daki gete savaslari, dis {ilkelerle iligkiler, Ingiliz, Fransiz, Italyan,
Sovyet devletlerinin savastaki tutumlari, dis yardimlar gibi konular islenmistir. Filmlerdeki
isimsiz kahramanlar, milli miicadelenin basindan beri bilincinde olan kisiler olarak sunulmustur.
Ornegin; Ingiliz Kemal Lawrense Karsi’daki (Liitfi Akad, 1952) gibi yanlsa kosulmus Osmanl
pasasinin  kizi aradigi aski bulmakla kalmamis, Milli Miicadele ruhunun ve bilincinin
uyanmasiyla baba evini tereddiitsiiz terk etmistir. Senaryosu Tarik Dursun K. tarafindan yazilan,
Diisman Yollar1 Kesti (Osman Seden, 1959) ve Samim Kocagdz'iin romanindan uyarlanan,
Kalpaklilar (Nejat Saydam, 1959) filmi bu donemde ¢ekilen diger filmlerden 6nemli Olciide
farklilagar. C“)ykii, her iki filmde de Istanbul’dan kacarak Anadolu hareketine katilan, Osmanl
mirasi ile milli miicadele hareketi arasina sikisip kalan karakterler tizerinden oriilmiistiir (Duruel
Erkilig, 2012, s. 91).

Diger yandan, folklorik dgelerden yararlanma, roman uyarlamalar1 (Halide Edip Adivar, Yagar
Kemal gibi) Anadolu insani1 da yine sinemacilar doneminin baglangicinda siklikla islenen bir
konu olmustur. Bu donemde 6nemli 6l¢iide tarihsel filmlerin ve savas filmlerinin sayis1 artmistr.
Tiirk toplumunun yasadig1 iki onemli hadise olan Kurtulus Savasi ve Kore’ye asker gonderilmesi,
beyaz perdede yansimasini bulmus, artik hafizalardan silinmeyen, etkisi siiren yonlerini stirekli
hatirlatarak seyircinin ilgisini gekmistir (Giichan, 1992, s. 80). Tiirk sinemasinin Giimiis Yili'ndan
sonra, tarihsel ve savas filmlerindeki artisla ilgili olarak Erman Sener, 1958-61 yillarin1 Altin Cag
olarak degerlendirmektedir (1970, s. 62).

Tarihi film tiird, tarih bilgisini dontistiiriip islevsel bir hale getirirken, tarihi olaylarla 6zdeslesen
karakterlerin, tarih bilincini besleyen birer karakter, bazen de kahraman olmalarina yol agmistir.
1940’larin sonlarindan itibaren kahraman Tiirk askeri karakterinin olusturuldugunu sdylemek
miimkiindiir. Buna en iyi ornek Istiklal Madalyas: (1948) filmidir. Bu filmle beraber Kurtulus
Savasi filmleri bir firtinaya doniismiis, hikayeler minimal olarak degisse bile, beyaz perdenin
tuttugu ‘kahraman Tiirk askeri’ profili degismemistir. 1950’lilerin sonlarma dogru filmlerle
pekistirilen bu izlenim, artik seyircinin bellegine yerlesmistir. Sinema seyircisini karsilayan
dogrudan askerligi konu alan filmler sayica az bile olsa, ordu ve askerlik daime yticeltilen bir
kavram olmustur (Maktav, 2013, s. 7).

1950'li yillarm Milli Miicadele filmleri, Birinci Diinya Savasi'ni1 ve Milli Miicadele'yi bir bakima
beyaz perdeye yansitmasi, Tiirk sinema tarihi anlayisini ve o donemin diisiincelerini net bir
sekilde gozler oniine sermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Ayn1 zamanda edebi eserlerin
giictinii arkasma alan Tiirk sinemasi, 23 Tiirk filmiyle “Kurtulus Mucizesi” fikrinin gecerliligi
pekistirmek ve siirdiirmenin bir arayis: igerisinde oldugu diisiincesini akillara getirmektedir.
Eski diizenin yetersizligini gosteren; saltanat, hilafet ve diger kohne kurumlarin getirdigi
sorunlari, tilkeyi yikima siiriikleyen yanlis yaklagimlari alenen ortaya koymaktir. Devletin resmi
ideolojisini aydinlanma felsefesi iginde egemen kilmak igin bu dénemin filmlerinin basat
ozellikleri “Cumhuriyet” ve “milli bilin¢” etrafinda halki uyandirma ve bir araya getirme
diisiincesiyle filmler yapilmistir.

2.1. Istiklal Harbi / Ruhlarin Mucizesi

Filmin konusu: Ziya Sakir’in bir eserinden uyarlanan filmde, ii¢ y1l siiren Istiklal Harbi (19 Mayis
1919-30 Agustos 1922) esnasinda Anadolu’da yasanan biiyiik miicadeleyi ve hiirriyetin nasil
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kazanildigini anlatmaktadir. Padisah tarafindan vatan haini ilan edilen Yiizbasi Siitha'nin,
Anadolu’ya gegis yaparken karsilastig1 olaylar konu edinmektedir. Anadolu kadininin cesareti
ve fedakarlig, filmdeki Zehra karakterinin kisiliginde yansitilmaktadir. Bunun yar sira film,
belge goriintiisel bir film 6zelligi de tasitmaktadir.

Filmin kiinyesi: Yonetmen ve senaryo: Hayri Esen, Gor. yon: Sabahattin Tulgar, Oyuncular: Refik
Kemal Arduman, Ali Kiiciik, Feridun Colgegen, Hayri Esen, Ferda Dumrul (Ferdag), Yapim: Milli
Film.

&

@ m SAKIR
) lIIYRI ESEN

Gorsel 1. Tasarim: Mahmut Yaga, 1951,
Boyut: 70x100 cm, Teknigi: El yapimu illiistrasyon.

Filmin ana temas: Istiklal Harbi’dir. Filmin afis calismalar: incelendiginde iki afise sahip oldugu
gortilmiistiir. Birinci afis (Gorsel 1) tek figiirliidiir. Bu figiir afisin biitiintinii kaplayacak sekilde
tasarlanmistir. Beyaz sahlanmis at tizerinde Tiirk bayragiyla biitiinlesen Atatiirk’iin, sag kolu
yukariya kalkmus, kalpagi, iizerinde subay kiyafeti, cizmesi ile eyer {izerinde oturmus olarak
gosterilmis, sol ayak iizengide, at1 dizginlerken gosterilmistir. Bu sahne yani “sahlanan at”
imgesiyle beraber cesaret, gii¢ ve kudretin izlenimi gii¢lendirilmistir. Atin sahlanma yoniine
dogru resmin sol tarafinda saga dogru uzanan yurt topragi kirmizi ve sari lekelerle gosterilmis,
capraz mevziinin ilizerinde top bataryas: goriilmektedir. Atin yeleleri, kuyruk ayni yonde
riizgarin etkisi ve hizin1 yansitmaktadir. Savasin giiciinii gosteren top atesleri sag ve sol kisimda
yer almaktadir.

Tarihi savas filmi olan Istiklal Harbi, kahramanlik miicadele filmidir. Filmin baslangicinda su
sozler yer alir; “Bu film Harp meydanlarinda canlarini seve seve feda eden kahraman
Mehmetciklerin aziz ruhlarina ithaf edilmistir”. Devaminda Canakkale Savasi'na ait olan belge
gortintiilere yer verilerek filmin giris kismi olusturulmus ve giris kisminda belge goriintiilerin
iizerinde I. Diinya Savasi’'min durumu anlatilmaktadir; “Sene 1918 Istanbul, Canakkale’de savas
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devam ederken Istanbul kendi hayatin1 yasiyordu. 1914 yilinda baglayan I. Cihan harbi hemen
biitiin Avrupa devletleriyle onlarin miistamlekelerini Amerika ve Asya devletlerinin bircogunu
bogaz bogaza getirmisti. Kiiclik ve biiyiik denizlerde karada ve havada garpisan milyonlarca iki
kisma ayrilmislarda. Ittifak Devletleri ve itilaf Devletleri, ittifak Devletleri; Almanya, Avusturya,
Macaristan ve Osmanli Imparatorlugu, Bulgar Carligy, itilaf Devletleri, Ingiltere, Fransa, Rusya,
italya, Sirbistan Karadag, Belgika, Portekiz, Romanya, Yunanistan, Japonya, Amerika Birlesik
Devletleri, Brezilya'dir.” derken, yasanilan boliinmenin ve I. Diinya Savasi’'min Tiirkiye’ye olan
olumsuz etkileri savas anlariyla beraber aktarilir. Ana karakterler olan Yiizbasi Siiha ve Zehra'min
karsilastiklar1 zorluklar ve Anadolu’ya gecis yaparken yasadiklar1 olaylar aktarilmigtir. Filmin
govde kisminda yer alan ana karakterler, hikayenin biiyiik bir kismini olustururken, asil tema
yani Mustafa Kemal Atatiirk’iin biiyiik basarisi ve halkin azmi filmin sonundaki belge
gortintiilerle bitirilerek milli miicadele ruhu kendini bulmustur. Nitekim afis ¢alismalarinda da
Atatiirk’e yer verilerek Atatlirk’le biitiinlesik bir hikayenin filmde anlatilacagy izlenimi
verilmisgtir.

‘ Eaek: D
21YA SAKIR

HAYR] ESEN

7 I(LA"I.

: ,c,/ke.s/ y

Gorsel 2. Tasarim: Turan Sabri, 1954,
Boyut: 70x100 cm, Teknigi: El yapum illiistrasyon.

———
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Gorsel 3. Atatiirk’iin Kocatepe'deki iinlii yiiriiyiisii. (http 1)

Ikinci afis (Gorsel 2), birinci afis gibi (Gorsel 1) tek figiirlii olarak yapilmistir. Atatiirk, kalpag1 ve
cizmeleriyle beraber afisin 6n planinda merkezde yer almaktadir. Ayn1 zamanda afisteki bu
ylriiylis, Atatiirk’tin tinlii Kocatepe yiiriiylisiinden almarak (Gorsel 3) aslina uygun sekilde
resmedildigi goriilmektedir. Soldan saga dogru hareket eden Atatiirk’iin bu durusu diisiinceli
olduguna dair bir izlenim yaratmaktadir. Ayrica Atatiirk’iin bastif1 yer asag: cekilerek daha
anitsal goriinmesi saglanmistir. Diger yandan afisin sol altinda ileri dogru hareket eden kilicin
¢ekmis Tiirk stivarisini temsil eden bir figiir yer almaktadir. Stivarinin iist kisminda yer alan top
simgeleri Biiyiik Taarruz’daki getin miicadeleyi ifade etmektedir. Afisin iist kisminda soldan saga
dogru dalgalanan Tiirk bayrag: yer almakta, Tiirk bayraginin arkasindan zafer giinesini temsil
eden sar1 renk kullanilmistir.

2.2. Kalpaklilar

Filmin konusu: Samim Kocagdz'iin ayn1 isimli romanindan uyarlanan filmde, Padisah yanlis: bir
Pasa’'min kiziyla birlikte Kuva-yi Milliyeci bir gencin Kurtulus Savasi sirasindaki verdikleri
miicadelenin &ykiisii anlatilmaktadir (Ozgiic, 2012, s. 106). Filmde, Miijgan ve Talip
karakterlerini, Colpan [lhan ve Sadri Alisik canlandirmaktadir.

Filmin kiinyesi: Yonetmen ve senaryo: Nejat Saydam, Goriintii yonetmeni: Manasi Filmeridis,
Oyuncular: Colpan [Than, Sadri Alisik, Ulvi Uraz, Hayri Esen, Halide Pigkin, Sadettin Erbil,
Miimtaz Alpaslan, Kemal Ergiiveng, Zeki Alpan, Nubar Terziyan, Yapim: Birsel Film (Ozdemir
Birsel).
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5 /'e—.l/’i L | = &er i
NEJATSAYDAM | SAMIM KOCAGDZ

Gorsel 4. Tasarim: Kemal Bortecin, 1959, Boyut: 70x100 cm,
Teknigi: El yapim illiistrasyon (Inanoglu, 2017, s. 173).

Kalpaklilar film afisinde (Gorsel 4) ii¢ onemli gostergeyle karsilasilmaktadir. Bunlardan ilki
Atatiirk’tiir. Devaminda Tiirk bayrag: ve kalpaktir. Kalpaklilar film afisinde Atatiirk’iin portresi
biiyiik boyutlu olarak afisin merkezinde yapilmis ve Atatiirk kalpagiyla resmedilmistir. Afisin
fonu kirmizi al bayrakla verilmis, beyaz ay yildiz, sagda Atatiirk’iin yiiziiniin yarisina bayragmn
rengi vurmus, yiiziiniin bir tarafi acik renk oldugu goriilmektedir. Keskin bakislariyla Atatiirk,
resmin yiiksekliginden 3/2’sinden fazlasini kaplamistir. Sol tarafta kalpakl bir erkek ve kadinin
selam verirken gosterilmistir.

Bu film afisinde bir diger onemli gosterge Tiirk bayragidir. Tiirk bayragy, afisin arka planinda
Atatiirk’tin portresinin sol yanindadir. Kan kirmizi renginin koyu tonlariyla vurgu artirilmis ve
duygularin harekete gegirilmesi hedeflenmistir. Tiirk bayragi, vatani, bagimsizligi, vatanin icinde
akitilan kani gostermektedir.

“Kalpak” filme adini vermekle beraber, 1919'da Atatiirk’iin onderliginde baslayan Kurtulus
Savasi’'nda kullanilan en 6nemli simgelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin basrol
oyuncularindan olan Talip, Kuva-yi Milliyeci'dir ve bunu gizlemek durumundadir. Fakat,
Miijgan bir sekilde Talip’in durumunu 6grenir ve su sekilde soyler; “Biitiin Kemalistler kalpak
giyiyorlarmis”.

Ote yandan, diger tarihi filmlerde kalpak nemli bir simge olarak yer almis olsa da, s6z konusu
filmin afis ¢alismasinda ve ismiyle olan biitiinlesmesi, tarihi filmler arasindaki dikkat cekici
ozelligini pekistirmistir. Boylece Kalpaklilar filminin afisinde kullanilan kalpak gostergeleri Milli
Miicadele’nin mesajini tasarlandig1 bigcimde izleyiciye aktarabilmekte ve buradaki selam duran
askerlerin Milli Miicadele’ye olan giiven, baghlik, yiiksek inancini temsil eder nitelikte yer
almaktadir. Afisin orta kisminda baskin olmayan renk kullanimiyla diisman askerleri karsisinda
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elleri direge bagli bir kadin figiirii yerlestirilmistir. Afisin ismi sar1 renkle 6ne ¢tkmakta ve daha
biiyiik goriinmektedir.

Sonug

Bu calisma kapsaminda incelenmis olan 1950-1960 doneminde I. Diinya Savasi ve Milli
Miicadele’'nin filmlerde konu edinmesi, Tiirk sinemasmin tarih anlayisim1 ve o dénemdeki
diistinceleri ve atmosferi beyaz perdeye yansitmasi, hem tarihi énem tagimakta hem de sanatsal
degerini korumaktadir. Yapilmis olan filmlerin, “Cumhuriyet” ve “Ulusal Bilin¢” etrafinda bir
araya gelme diisiincesiyle yaratildigini, devletin resmi diistincesi akil, bilim, mantik ve
aydinlanma felsefesiyle ele alinmistir. Bu baglamda, afislerde kullanilan gostergeler nem
tasimaktadir.

Atatiirk’tin biiyiik boyutlu olarak afislerde ilk defa bayrak, kalpak ve sahlanan at ile tam olarak
biitiinleserek yer aldig1 goriilmektedir. 1954 yapimu Istiklal Harbi film afiglerinin birincisinde
(Gorsel 1), aynu filmin ikinci afisinde Kocatepe’de tarihi yiiriiyiisiinii kayalar {izerinde yaparken
resmedilmistir. Dolayisiyla bu iki tarihi film afislerinde Atatiirk tam boyutlu olarak, Kurtulus
Savasimi simgeleyen oOzellikleriyle birlikte gorsellestirilmistir. Ayrica filmlerin hikayelerine
eklenen belge gortintiilerle birlikte Atatiirk’e olan sevgi, saygi, inang, kahramanlik ve pek ¢ok
duygu iletilmistir.

Ikinci 6nemli husus, Atatiirk’iin portresinin Tiirk sinemas tarihi film afiglerinde yer almasidir.
Bunun ilk 6rnegini, Kalpaklilar (1959) tarihi film afisinde (Gorsel 4) oldugu goriilmektedir. Ayni
zamanda afislerdeki Atatiirk portrelerinin kalpakli olarak yapilmasi da yansitilmak istenen milli
mefhumu, etkiyi pekistirmis, kaliciligini ve biraktig izi artirmistir. Film afislerinde yer alan Tiirk
bayragi;, vatanin, vatan iginde akitilan kanin, 6zgiirlitk ve bagimsizligin, kurtulusun simgesi
olarak askerlerin, kahramanli§in ve zaferin gostergesi olarak, genellikle kompozisyonun arka
planinda, askerlerin ve kahramanlarin ellerinde savas alanlarinda, nadiren de kadinlarin elinde
gosterilmektedir. Askerler, efeler, halk kahramanlari, kadinlar, ¢ocuklar, Kuva-yi Milliye
filmlerin kahramanlar1 arasindadirlar ve imgeleri afislere de yansir.

Ote yandan kalpakla birlikte artik film afislerinin yonii degismistir. Mustafa Kemal'in bir simgesi
olan kalpak, film afislerinde “kahramanlik” ve “Milli Miicadele” yi yansitan onemli bir gosterge
olmustur. Ayni zamanda 1959 yapimi “Kalpaklilar” filmi kalpagin altinda yatan ana diistincenin
ifade edildigi bir film olmustur. Filmin sonunda su sozlerle kalpagin anlami vurgulanmustir;
“Sizler bir kalpagin altinda birlesen hep ayni insanlarsiniz. Hep ayn1 Mustafa Kemallersiniz”.
Filmlerle beraber icinde bulunulan dénemin anlaminin farkindalig: ve tarih bilinci, toplumun
ulusal kimlik duygusunun temelini olusturmustur.

Calismanin igerigini olusturan Kurtulus Savasi filmleri kapsaminda incelenmesiyle ortaya ¢ikan
ozelligi, kahramanlik hikayelerinin bu dénemin popiiler konusu oldugudur. “Milli Miicadele
Ruhu”nu yiiceltmek ve yiikseltmek, sinemayla kurulan iligkinin ilk izleniminde film afigleri de
onemli bir basamagi olmustur. Kalpak, Atatiirk ve arkadaglarinin onderliginde milli
miicadelenin her asamasinda Tiirk ordusunun subaylar1 tarafindan giyilmis ve kahramanlk
simgesi olarak sadece Kemalistlerin kullandig1 nitelikte bir gosterge olmamis, sonrasinda tiim
Anadolu’ya yayilmistir. Boylece halka yayilan kalpagin kullanimi biitiinlesik bir simgenin
yaratilmasmni saglamistir. Afislerindeki kalpak ile birlikte cesaret ve kahramanligin ortak
gostergesi oldugu izlenmektedir. Milli birlik ve beraberlik agisindan Tiirk toplumunun kolektif
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hafizasinda derin izler birakan, Kurtulus Savas1 deneyimleri, tarihi film ve afislere aktarilirken,
Atatlirk’tin afislerde kullanilmasi 6nemli bir rol oynamistir. Kisisel ve sosyal hafiza kazanim
stirecinde sosyo-politik ve kiiltiirel degisimler ve kiiltiirel gostergeler etkilidir. Bir yoniiyle
sekillenen siradan tarihsel olaylarin farkli yonlerini ortaya ¢ikararak belgelerle, gecmisin yeniden
anlasilmasi, yorumu ve sorgulanmasi olgular sdylemine yeni bakis acilar: getirilebilir.

1950-1960 doneminde Tiirk sinemasinda iiretilen Kurtulus Savasi film sayilarinda artis olmus,
kahramanlar beyaz perdede kendini gostermislerdir. Kahramanlik hikayeleri bu donemin
popiiler konusunu olusturmus, bagimsizlik ugruna canlarini feda eden kahramanlar ve
kahramanlik hikayeleri Tiirk ulusal kimliginin kazanilmasinda ve pekismesinde 6nemli bir rol
tistlenmistir. Cumhuriyet ve degerlerinin insasi sirasinda ilkeleri, hedefleri ve inkilaplarim
gortiniir kilmak amaciyla ele alman romanlar, Tiirk milletinin yiikselecegine ve geleceginin
parlak olacag1 yoniinde atifta bulunmustur. Soylemin kalict haline gelip gelecek nesillere
ulagmasi igin edebi degeri yiiksek romanlarin giiciinden sonunda kadar yararlanilmistir. Bylece
tarihle olan gticlii bagindan referans alarak Cumhuriyet degerlerinin giiciiniin ve aydimnlanma
felsefesinin goriiniir olmasma imkan saglamistir. Yazidan gorsellestirmeye uzanan bu milli
duygular, oncelikle edebiyatta énemli bir yer tutmus, devaminda beyaz perdeye aktarilmis ve
sonrasinda afis ¢alismalariyla kalic1 gorsel bir etki birakmistir. Toplumsal sistemde bir kimlik
duygusunun gelismesi tarihsel bilingle miimkiin olmus, Tiirk ulusal kimligi sinema ve afislerde
yer alan gostergelerle pekistirilmistir.
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