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Ozet

Cam sanrisi, erken modern donemde, 6zellikle 15. ve 17. ylzyillar
arasinda Avrupa'da oldukea yaygin olan, bir kisinin camdan yapilmis
bir bedene veya beden uzuvlarina sahip olduguna dair saplantii
inangtir. Cam adam figiirii yaklasik 200 y1l boyunca Avrupa'da yaygin
olarak goriildiikten sonra, camin seri liretim yontemleriyle siradan bir
malzeme haline geldigi ve biiyiistinii yitirdigi 19. ylizyilda neredeyse
tamamen ortadan kalkmistir. 20'nci yiizyildaki birka¢ miinferit vaka
disinda, cam sanrisinin kendisini yeniden hatirlattigl yer 21.ytizyil
¢agdas sanat ortami gibi gériinmektedir. Baz1 sanatgilar eserlerinde
cam sanrisini dogrudan ya da dolayl olarak konu edinmistir. Ayrica
eserler cam olsun ya da olmasin bu hastaligin tema olarak secildigi
bireysel sanat eserleri ve toplu sergi etkinlikleri de vardir. Bunlar,
malzeme olarak camin kismen ya da tamamen 6ne ¢ikarildigi, cam
sanrisina glicli ya da zayif géndermeler yapan disiplinler asiri
¢alismalardir. Bu ¢alismalarin pek ¢ogunda giizellik kavramini sanata
geri getirmek isteyen bir estetik kaygi acikea hissedilirken pek ¢ogu
da muhatabini insan zekasinin ve yaraticillifinin enginligi tizerine
diisiinmeye ve bunlar1 takdir etmeye mecbur birakir. Calismalarin
hepsinin 2010 sonrasina tarihlenmesi, bir¢ok insanin kirilganlk,
seffaflik ve kisisel alanla ilgili kaygilar yasadig: gliniimiiz toplumunda
cam sanrisinin gii¢lii bir ¢agdas yankiya sahip oldugunu diistindiirir.
Sebebi ne olursa olsun cam sanrisinin yakin ge¢miste yeniden
dirildigi/hatirlandig1 agiktir ve bu dirilis, camin éne ¢ikarildig cagdas
sanat pratikleri alanimi  zenginlestirmis, ivmelendirmis ve
giclendirmistir. Fakat bu, insanhgin degil Avrupa'min kolektif
hafizasina igkin bir hatirlama gibi gériinmektedir. Sanki Avrupal bir
travmatik aci, edebiyat ve ¢agdas sanat pratikleri iizerinden bugiine
musallat olmustur.

Anahtar Sozciikler: Cam sanrisi, cam, ¢agdas sanat, kolektif hafiza.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Sanat tarihi, sanat, cam, kiltir
tarihi.

Abstract

Glass delusion is the obsessive belief that a person has a body or body
parts made of glass, which was quite common in Europe in the early
modern period, especially between the 15th and 17th centuries. The
figure of the glass man was widespread in Europe for around 200
years before disappearing almost completely in the 19th century,
when glass became a common material and lost its magic through
mass production methods. Except for a few isolated cases in the 20th
century, the contemporary art scene of the 21st century seems to be a
place where the glass delusion is reasserting itself. Some artists have
directly or indirectly addressed the glass delusion in their work. There
are also individual artworks and group exhibitions in which this
disorder is chosen as a theme, whether the works are made of glass or
not. These are transdisciplinary works that make strong or weak
references to the glass delusion, in which glass as a medium is
partially or fully emphasised. In many of these works there is a clear
aesthetic concern to restore the notion of beauty to art, while many
others force the viewer to reflect on and appreciate the vastness of
human intelligence and creativity. The fact that the works are all dated
after 2010 suggests that the glass delusion has a strong contemporary
resonance in a society where many people are concerned with
fragility, transparency and personal space. Whatever the reason, it is
clear that the glass delusion has been resurrected in the recent past,
and this resurrection has enriched, accelerated and strengthened the
field of contemporary art practices that emphasise glass. However,
this seems to be a remembrance inherent to the collective memory of
Europe, not of humanity. Itis as if a European traumatic pain haunts
the present through literature and contemporary art practices.
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1. Giris

Time Dergisi'nin, kapaginda Adnan Menderes'in yer aldig1 3 Subat 1958 tarihli sayisinda “Turkey: The
Impatient Builder” baslikli bir makale yer almaktadir. Dénemin bagbakani Menderes’i 6ne ¢ikararak
Tiirkiye'nin degerlendirildigi bu gérece uzun makalede Mustafa Kemal Atatiirk dnderliginde kazanilan
Biiyiik Taarruz’a da deginilmekte ve Tiirk zaferine iliskin tuhaf bir yorum yapilmaktadir. Buna gore Ingiliz
ve Fransiz destekli oldugu belirtilen Yunan ordusunun yenilgisine zemin hazirlayan faktorlerden biri,
Yunan generalinin bacaklarinin camdan yapildigina ve fazla serbest hareket ederse kirilacagina dair
inanisidir (aktaran Engstrom, 1970, s. 397). Akademik yayininda Engstrom, bu duruma; cam sanrist (cam
hezeyani/cam vehmi)! denilen psikolojik bir rahatsizligin 20. yiizyildaki nadir orneklerinden birini
okuyuculariyla paylasmak icin deginmektedir.

Cam sanrisi, erken modern donemde, 6zellikle 15. ve 17. yiizyillar arasinda Avrupa’da hayli yaygin bicimde
goriilen ve kisinin camdan bir bedene ya da beden uzuvlarina sahip olduguna iliskin saplantili bir
diistincedir. Cam adam? figiirti yaklasik 200 y1l boyunca tiim Avrupa sathinda yaygin bicimde goriildiikten
sonra (Fabietti, 2015, s. 329) seri liretim yontemleriyle camin artik siradan bir malzemeye doniistigu ve
biiyiisiinti yitirdigi 19. yiizyillda neredeyse tamamen ortadan kalkmustir (Carlton, 2021). 20.yiizyildaki
miunferit vakalar ki; Yunan komutan da bunlardan biridir, bir tarafa birakilacak olursa cam sanrisinin
yeniden giindeme geldigi yer cagdas sanat diinyasi gibi goriinmektedir.

Modern uygarligin déniisiimiinde devasa bir etkisi bulunan cam? (Annapurna ve Molla, 2022, viii), “sert,
kirilgan, dogal etkenlere dayanikli, genellikle saydam ya da yarisaydam inorganik bir kati madde” (“Glass”,
2022) olarak tanimlanir. Dogada milyonlarca yildir var olagelen* camin insan eliyle iiretimi giinlimiizden
yaklasik 5 bin y1l geriye gider (Chamber, 1999, s. 11; Chopinet, 2019, s. 1; Rasmussen, 2012, s. 1). Bununla
beraber camin tamamen Kisisel estetik amaglarla kullanilmas, dnceki istisnai 6rnekler bir tarafa birakilirsa,
1960larda ortaya ¢ikmistir (Chamber, 1999, s. 11-12). Adlin (1996) tarafindan 6zetlendigi gibi bu dénemde
ABD’de ortaya cikan stiidyo camciligi hareketi, sanat¢inin kendi kisisel atdlyesinde, kendi begenisi
dogrultusundaki 6zgiir, sanatsal ¢alismasina imkan olusturmus boylelikle yiiksek sanat diinyas farkli bir
malzemeyle tanismistir. Bu durum 1970’lerde kolej ve liniversitelerde agilan cam programlariyla® daha da
yayilmistir® (s. 1, 3). Malzeme, teknik ve zanaatkarligin cogu zaman ikinci planda oldugu giinlimiiz sanat
ortaminda cam, kimi sanatgilar tarafindan tercih edilen ve ilgi gekmekle beraber artik yadirganmayan bir
malzeme konumundadir.

Boylesi sanatgilarin bir kismi, calismalarinda dogrudan ya da dolayll olarak cam sanrisimi konu
edinmektedir. Ayrica eserler cam olsun ya da olmasin bu hastaligin tema olarak secildigi bireysel sanat
eserleri ve toplu sergi etkinlikleri de vardir. Hepsi 2010 sonrasinda gerceklesen/ortaya konan bazi toplu
sergiler ile bir dizi bireysel ¢alisma dogrudan cam sanrisini konu edinmektedir. Ayrica herhangi bir
dogrudan goéndermesi olmasa da bu hastalif1 gorece giiclii bir bicimde ¢agristiran ¢alismalar da soz
konusudur.

Bu makalede bu sergilerin/eserlerin gorsel 6gelerini de iceren bir degerlendirmesi yer alacaktir. Bu
degerlendirmeye iliskin baglamin temel 6gelerinden biri cam sanris1 hastaligl ise digeri de Venedik
camciliginin 15. yiizyil ortalarindaki atilimidir. Bu dénemde tam anlamiyla seffaf ilk cam olan Cristallo'nun
bulunusu cam tarihindeki bir déniim noktasini temsil etmekten baska s6zii edilen sanrinin olasi
sebeplerinin de basinda gelmektedir. Bu nedenle makale Venedik camciliginin bu evresini 6zetleyen bir
boéliimle baslamis, ardindan cam sanrisi hastaligi ile bu sanrinin giiniimiiz sanatindaki yansimalarini ele

1 Sanri (deliizyon/hezeyan) “kiiltiir ya da alt kiiltiir tarafindan onaylanmayan, mantiksizligina ya da kanitlarin aksini gostermesine
ragmen israrla savunulan, olasiliksiz ve genelde son derece kisisel fikir ya da inang sistemlerine iliskin hezeyan” (Karakas, 2017) olarak
tanimlanmaktadir.

2 Cam adam (glass man) tabiri s6zii edilen hastaliktan mustarip olanlara gonderme yapan ve bu konu baglaminda yaygin bicimde
kullanila bir ifadedir.

3 Cam, Zanotto (2022) tarafindan 6zetlendigi gibi, 17.ylizyllda mikroskop ve teleskopun icadini mimkiin kilarken 1880’lerde
gelistirilen optik 6zellikli camlar endiistri ve bilim diinyasinda kullanilan optik cihazlari ortaya ¢ikarmistir. Bu ve benzeri durumlar
nedeniyle cam kimileri tarafindan “bilimin goézleri” olarak adlandirilmaktadir (v).

* Encyclopedia of Glass Science, Technology, History, and Culture kitabinin editori Richet (2020), cam i¢in “evren kadar eski” ifadesini
kullanilir.

5 Boylesi yiiksekdgretim programlarinin Tiirkiye’deki ilk 5rnegi Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde 2004 yilinda
acilan Cam Bolumu’diir.

6 Bununla birlikte camin resim, heykel ve/ya da enstalasyon (mekan yerlestirmesi) gibi “yiliksek sanat” ortaminda egemen olan
mecralarla esit bir statiiye sahip oldugu diisiiniilmemelidir. Bu durum, giiniimiizde de biiyiik dl¢lide aynidir (Lynn, 2004, s. 2).
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almistir. Bu dogrultuda makalenin amaci; s6z konusu sanriyla ilgili sanatsal ¢alismalar1 tanitmak ve
degerlendirmektir. Bu degerlendirme, esasen, bu eserlerdeki cam sanrisi atiflarmin Bati kolektif
hafizasindaki bazi korku ve kaygilarin ¢agdas diinyadaki yansimalari olabilecegi hipotezi iizerinedir.

Cam sanrisinin ele alindig1 6nemli yayinlar bulunmaktadir.” Fakat bu hastaligi konu edinen toplu sergilerin
basin biiltenleri bir yana birakilacak olursa cam sanrisini ¢agdas sanat pratikleri baglaminda ele alan bir
yayina rastlanmamistir. Bu cer¢cevede bu makalenin, ¢cagdas sanat ve cam sanati alanlarina oldugu kadar
Tiirkge literatiir 6zelinde tip tarihi arastirmalarina da belirli 6l¢iide katki saglayacagi diisiiniilmekte ve
umulmaktadir.

2. 15. Yizyilda Venedik Camciligl ve Cristallo

Yeni, alisilmadik, sira dis1 ve boylelikle gizemli bir teknolojiyle/nesneyle/durumla karsilasmanin tarih
boyunca cesitli psikolojik anomalileri tetiklemis oldugu siklikla dile getirilir. Yukarida kisaca deginildigi gibi
Venedik camciliginin 15.ytizyilin ortasinda baslayan atilimi ve 6zellikle cristallo denilen seffaf camin tiretimi
ile cam sanrisi arasinda da bdylesi bir baglanti s6z konusudur®. Bu nedenle bu béliimde birkag ciimleyle
cam sanati tarihine deginilecek ve ardindan Venedik camcilifinin s6zii edilen evresi ortaya konmaya
calisilacaktir. Bu, cam tarihine asina olmayan okuyucunun da s6z konusu baglantiy1 anlamasina yardimci
olacaktir. Hem bilimsel hem de teknolojik agidan dikkate deger bir ilginin ve cazibenin 6znesi olan ve siviya-
benzer yapisinin fark edilmesinden 6nceki uzun yillar boyunca maddenin dérdiincii hali olarak goriilen
camin (Le Bourhis, 2014, s. 1) teknolojisi ylizyillar i¢cinde yavas yavas fakat siirekli bicimde gelismis ve bu
gelisme Roma Imparatorlugu déneminde hayli hizlanmistir. Oyle ki; M.0. 1. yiizyildan 4. yiizyila uzanan
evre, giiniimiizde Camun Ilk Altin Cagi olarak adlandirilmaktadir (Rasmussen, 2012, s. 1). Bu dénemdeki en
onemli gelisme cam iifleme tekniginin icadidir. Bu ileri teknoloji cam endiistrisinde devrim yaratmis, daha
once nadir ve pahali olan cam esyalar1 Akdeniz'de yaygin bir iiriine doniistiirmistiir (An, 2021, s. 345;
Clarke, 2010, s. 110). Bu gelisim siireci Roma imparatorlugu’'nun ¢ékiisiinden sonra duraklamis olsa da
sonlanmamistir: Orta Cag’da Avrupa’nin dort bir yaninda yapilan sayisiz katedral ve kilisede kullanilan
renkli camlar bu endiistriye yeni bir ivme kazandirmistir (Chopinet, 2019, s. 1).

Venedik'te 10.yiizy1lda gelisim gostermeye baslayan cam endiistrisi, bu tarihsel siirecin tartismasiz bicimde
en Onemli evrelerinden biridir. Venedik camciliginin 4. Hagli Seferi esnasinda, yani yaklasik 1200
dolaylarinda Orta Dogulu teknik ve pratiklerle karsilasmasi onlarin bu malzemenin tiim sanatsal
potansiyelini fark etmelerini saglamistir (Winters vd., 1999, s. 73; Chopinet, 2019, s. 1). Fakat Venedik
camciligina hakli iintinti kazandiran esas gelisme 15. yiizyilin ortalarinda yasanir. Bu dénemde Venedikli
cam ustalari, hayli basarih bicimde, baska malzemelerin goériiniimlerini taklit eden bir dizi yeni
kompozisyon gelistirirler. Bunlarin en 6nemlileri dag kristalini (necef tasini1) andiran renksiz kristal
(cristallo) cam, porselene benzeyen opak ve beyaz renkli siitlii (lattimo)® cam ve akik tasi ile yesim tasin
taklit eden kalsedon (chalcedony) camdir (McCray, 1999, s. 70). Bunlar icinde Muranolu'% cam ustasi Angelo
Barovier (7-y.1480) tarafindan bulunan kristal cam tlzerinde 6zellikle durmak gerekir. Geleneksel cam

7 Gill Speak’in (1990a) cam sanrisini 1440-1680 doneminin yazinsal ve kiiltiirel baglami i¢inde arastirdigi “An Odd Kind of Melancholy:
Reflections on the Glass Delusion in Europe (1440-1680)” adl makalesi, konuya iliskin en temel yayin olarak goriiliir. Engstrom’m
(1970) konuyu genel o6zellikleriyle aciklayan ve ardindan onu giiniimiiz diinyasindan bir dizi siir ve dramadaki gondermelerle
iliskilendiren makalesi, daha az bilinen fakat oldukg¢a gii¢lii bir yayindir. Speak (1990b) ve Fabietti’'nin (2015) makalelerinde konu,
Miguel de Cervantes’in Ornek Alinacak Hikdyeler (Novelas Ejemplares) adli eserindeki kisa éykiilerden biri olan Cam Mezunu (EI
licenciado Vidriera) 6zelinde ele alimir. Cam Mezunu, Cafagna’nin (2017) saydam beden fenomenini konu edinen makalesinin de temel
taslarindan biridir. Hasson (2017) ise 1622’de yayinlanan ve olasilikla Cervantes’in bu dykiisiine kaynaklik eden tibbi bir eser
baglaminda konuyu irdelemektedir. Staid’in (2015) makalesinde cam sanrisina dznel bir deneme tarzinda deginilmektedir. Victoria
Shepherd (2022), Sanrilarin Tarihi (A History of Delusions) kitabinin boliimlerinden birini Fransa Krali VII. Charles’in cam sanrisina
ayirmustir.  Miiller (2017), cam sanrisi ile beden dismorfik bozuklugu (BDB) arasinda tarihsel ve Kkiiltiirel bir karsilastirma
yapmaktadir.

8 Cam sanati tarihinde Venedik camcilig kadar tinlii bir diger ekol de, kimi zaman ulusal kimlige atifla Cekoslovak ya da Cek camcilig
da denilen Bohemya camciligidir ve cam tarihine asina okuyucu literatiiriin bu ekolii cam sanrisiyla neden iliskilendirmedigini
sorgulayabilir. Cok daha eski bir ge¢misi olmakla beraber Bohemya camciliginin Venedik caminda hayranlik duyulan seffafliga ve
kaliteye erismesi 17.yiizy1lin ortalarinda gerceklesmistir (Langhamer, 2003, s.9) ki; bu, cam sanris1 vakalarinin artik sayica seyreldigi
bir dénemdir. Ayni durum, kusursuz bir seffaf cam tiretimini Venedik'ten sonra basaran diger bolgeler icin de gegerlidir.

9 Siitlii cam, Lindow (2017) tarafindan 6zetlendigi gibi, bu donemde yeni ve ¢ok degerli bir ithalat {iriinii haline gelen Cin porselenini
taklit etme girisimi olarak gelistirilmistir. Siitlii camin gelistirilmesi hem Venedikli cam ustalarinin sira disi buluslarini hem de liiks
emtia pazarindaki yeni taleplere hizla tepki verme yeteneklerini géstermektedir. Bu dénemde miikemmellestirilen diger cam esya
tekniklerinin ¢ogunun aksine siitlii cam, insan yapimi bir malzemeyi (porseleni) taklit etme girisimini temsil eder (s.160).

10 13. ylizyihn sonunda tiim cam endiistrisi, cam talebini karsilamak ilizere gece giindiiz yanan Venedik firinlarinin neden oldugu
dramatik yanginlarin tistesinden gelmek i¢in Venedik'ten yaklasik 1,6 km. uzakliktaki Murano adasina taginmistir (Baino vd., 2021, s.
35). Bu nedenle Venedik cami ve Murano cami ibareleri ayni seyi ifade etmek icin degismeli olarak kullanilmaktadir.
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islerinden cok daha iyi optik 6zelliklere sahip olan Cristallo (Richet, 2021, s. 1332), simdiye kadar tretilen
gercekten seffaf ilk camdir ve Venedik cam yapimciliginda gergek bir yaraticilik kiiltii baslatmistir (Turner,
1999, s. 111). Venedik camciligiyla es anlamli hale gelen ve vetro alla Vinitiana olarak da anilan Cristallo
(Bukart, 2021, s. 59) ayrica diger yeni tirler icin temel malzeme olarak kullaniliyor ve dekoratif bezeme ve
islemelere olanak verecek bir tuval imkani da sunuyordu (McCray, 2017, s. 101; Winters vd., 1999, s. 73).
Boylelikle 15. yiizyillin sonuna varildiginda bu bélge, Avrupa’ya, Orta Dogu’ya ve Kuzey Afrika’ya ihracat
yapan, Bat1 diinyasinin lider camcilik merkezi haline gelmis (King, 2021, s. 22) ve 17. yiizyilin sonlarinda
Ingiliz kursun kristalinin gelisimine kadar cam modasi iizerindeki en énemli etki olmay1 siirdiirmiistiir
(McCray, 1999, s. 1). Venedik camlarinin bu yiiksek statiisiinii, Bellini, Carpaccio, Titian, Tintoretto,
Veronese gibi Ronesans Venedik'inin Uinli sanatgilarinin resimlerindeki cam betimlemeleri lizerinden
izlemek de miimkiindiir (Burkart, 2021, s.58).

Bununla birlikte s6z konusu gelisme, basitce modada/begenide belirleyici olma durumunun 6tesindedir ve
konunun, teknolojik, endiistriyel ve ekonomik boyutlarinin yani sira toplumsal ve psikolojik yonleri de
vardir. Turner (1999), Cristallo’dan 6nce camin seffaflikla iligkilendirilen bir sey olmadigini vurgular ve
mutlak seffaflik deneyiminin ancak ekonomik giicii yetenlere has bir ayricalik oldugunu belirtir (s. 111).
Ames-Lewis ve Rogers’a (1998) gore Venedik cam teknolojisi yabanci ziyaretcilerin géormeye geldigi
harikalardan biridir ve bu ziyaretler yabanci devlet adamlari i¢in protokoliin bir parg¢asi haline gelmistir
(s.166)11. Yazarlar, ayrica, bugiiniin sergi ziyaretgilerinin Venedik'in dehasinin ya da ihtisaminin neredeyse
tamamen resim sanatinda yattigina inanmaya davet edildiklerini oysa o dénemde durumun farkli oldugunu,
cam emtianin Venedik'in en ¢ok ragbet géren tiretimlerinden biri oldugunu belirtir. McCray (1999) da “Cam
ve seramigin Avrupa’da toplumun tiim siniflarindan insanlarda uyandirdigi arzu ve heyecani gliniimtizde
g6z oniine getirmek glictiir” (s. 1) diyerek ayni noktay: 6ne ¢ikarir.

Son olarak Victoria Shepherd’iin (2002) su sozleri de aktarilmalidir:

Bu baglamda, harikulade yeni bir malzeme olan camin, kisinin kendini
algilayisina dair bir metafor olarak cazibesini anlamak zor degildir. Camdan
yapilmis olmak degerli olmaktir- nadir, ama kirilgan; baskalarina size hayran
olmalari, ama ¢ok da yaklasmamalari i¢in bir talimattir. Camda esasen biiyiili,
hayali bir sey vardir (...) camin kendine ait bir hayat1 vardir. (s. 162)

Cam sanrisi denilen psikolojik rahatsizlik, cam/cam emtia olgularina iliskin giiniimiiz bakis a¢ilarindan ve
cagrisimlarindan ozgiirleserek boylesi bir baglam icinde ele alinmalidir.

3. Cam Sanrisi

Sanri, “Bir insanin, karsit kanitlarin varligina ragmen siirdiirdiigii yanlis ya da mantiksiz inang¢” (Harvard
Health Publising, 2011) olarak tanimlanir. “Psikolojinin en biiyiik gizemlerinden biri ve kesinlikle tarihteki
en ilging sanrilardan biri” (Practical Psychology, 2022) olan cam sanrisy, kisinin, bazi uzuvlarinin ya da kimi
zaman bedeninin tamaminin cam oldugunu yodniindeki diisiincesi ve/ya da inancidir. Erken modern
Avrupa'da, ozellikle on besinci ve on yedinci yiizyillar arasinda diizenli olarak kaydedilen bu hastaligin
(Purnell, 2020) iki temel semptomu, Speak’e (1990a) gore, ilgili uzvun/uzuvlarin ya da tiim bedenin kirilip,
parampargca olabilecegine dair akil disi bir korku ve giin 1s1gindan dikkatle kaginmakti (s. 192). Bu
hastaliktan mustarip olanlar, 6rnegin, cam bir bardak ya da vazo olduklarina inanmanin yani sira cam bir
mahfaza, 6rnegin bir sise icinde bulunduklarini da diisiiniiyorlard: (Miiller, 2017, s. 763). Bazi cam adamlar
eriyecekleri endisesiyle atesle ilgili korkulardan mustaripti (Purnelli 2020). italyan yazar Tommaso Garzoni
(1549 - 1589) ise bir eserinde eriyip bir kadeh halinde yeniden var olmak tizere kendisini Murano’daki bir
cam firininin i¢ine atan bir adami anlatmaktadir (Garzoni, 1993, s. 216’dan aktaran Fabietti, 2015, s. 333).

Bu, toplumun iist siiflarina, Jansson’in (2020) ifadesiyle “biiyiik sanatsal ve entelektiiel yeteneklere sahip
olanlara” (s. 12) ya da Speak’in (1990) ifadesiyle “adlimlere ve asiklara” (s. 192) mahsus bir melankoli?2
tlirtiydli ve hemen her zaman erkekler tarafindan tecriibe ediliyordu (Miiller, 2017, s. 763). Bu baglamda
s6z konusu rahatsizlik, bir yanda patolojik 6znitelikler diger yanda entelektiiel bir donanimla melankolinin
ikircikli yapisini cisimlestirmekteydi (Fabietti, 2015, s. 329). “Muhtemelen en iyi belgelenmis, ancak
lizerinde en az calisilmis melankolik bozukluk” (Speak, 1990, s. 192) olarak cam sanris1 Ispanya’dan

11 Ornegin Fransa Kraligesi 1502'de, Urbino Diikii ise 1532'de firinlar1 incelemiglerdir (Ames-Lewis ve Rogers, 1998, s. 166).

12 Cam sanris}, soylular, bilginler ve sevdalilar arasinda daha yaygin olan ve bu nedenle dlimlerin melankolisi (scholar’s melancholy)
denen ¢ok daha iinlii bir hastalikla iligkilendiriliyordu (Pietikdinen, 2015, s. 64). Bu dogrultuda kimi yazarlar, 6rnegin Hasson (2017)
hastaliga cam-melankolisi (glass-melancholy) olarak deginmektedir.
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Ingiltere’ye, italya’dan Fransa ve Hollanda’ya kadar tiim Avrupa’da goriilen 6nemli bir kiiltiirel fenomen
haline gelmisti (Fabietti, 2015, s. 328). Bu dogrultuda bu sanriya tibbi kayitlarin ve incelemelerin yani sira
dénemin edebi ve felsefl metinlerinde de siklikla rastlanmaktadir (Soth, 2018). Ronesans hiimanizminin
onemli ismi Giovanni Boccaccio (1313-1375), ingiliz yazar ve din adami Robert Burton (1577- 1640), ingiliz
filozof Thomas Hobbes (1588-1679), Fransiz diisiiniir René Descartes (1596-1650), Hollandal sair ve
bestekar Constantijn Huygens (1596-1687) ile Aydinlanma Cagi’'nin iki énemli diisiiniirii Denis Diderot
(1713-1784) ve Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) bunlardan sadece bir ka¢idir. Fakat tiim bu yazili
materyal icinde belki de en iinliisii, en ¢ok Don Kisot (1605) romaniyla taninan Ispanyol Miguel de
Cervantes’in (1547-1616) Cam Mezunu (El licenciado Vidriera!3) (1613) adli kisa dykiistidiir'4. Fabietti'nin
(2015) ozetledigi gibi, 6ykiiniin kahramani Tomas Rodaja’nin ki; ender rastlanan entelektiiel yeteneklere
sahip bir gengctir, gelecek vadeden Kkariyeri, ilgisine karsilik vermedigi bir kadinin yaptig1 ask biiyiisiiyle
sonlanir. Biiyii etkisiyle aylarca yataga bagl kalan Rodaja, kendini toparladiginda artik bedeninin cam
olduguna inanan baska bir insandir (s. 329, 330). Paramparg¢a olmak korkusuyla insanlarla her tiirlii fiziksel
temastan ka¢inan Rodaja’nin sanrisi o kadar yogundur ki; onu beslemek, giydirmek ve barindirmak i¢in
ayrintili yontemler gelistirilmesi gerekir. Diisen cat1 kiremitleri, firtinalar ve ona tas atan haylaz ¢ocuklar
stirekli bir tehdit olusturmaktadir (Speak, 1990Db, s. 850).

Kaydedilmis en eski vakalardan biri ve muhtemelen bu sanridan mustarip en inlii insansa, yirmili
yaslarinin ortasinda aklini yitirmeye baslayan Fransa krali VI. Charles’tir (1368-1422). Tiim bedeninin cam
oldugu vehmindeki kral, psikozlu evreleri esnasinda kendisini par¢alanmaktan korumak igin kalin
battaniyelere sarilarak saatlerce hareketsiz kalmakta, hareket etmesi gerektiginde, bunu cam organlarini
koruyacak demir kaburgalar igeren 6zel bir giysi icinde yapmaktaydi (Speak, 19904, s. 193; Pietikainen,
2015, s. 64; Shepherd, 2002, s. 161). (Gorsel 1).

Gorsel 1. VI. Charles’1 betimleyen, Yatalak Charles ve Doktoru, (1450) adli parsémen iizerine resimlemeden detay.
Bibliotheque nationale de France, (BNF, FR 2646) folio 164 recto. Public Domain (Wikimedia Commons, 2021).

Shepherd’e (2002) gore Charles’in sanrisi ile kuzey Fransa’daki cam endiistrisinin o donemdeki atilimi
arasinda gii¢lii bir bag vardir: Rouen’da 1330 dolaylarinda pencerelerde kullanilmak iizere gelistirilen yeni
bir tiir cam?® Fransiz toplumu, 6zellikle st sinif Gizerinde derin bir etki yapmis, bu camin iiretimi bir tiir

13 [spanyolca vidriera kelimesinin bire bir cevirisi cam pencere (glass window) seklindedir (Fabietti, 2015, s. 330). Buradan hareketle
oykii, Cam Pencere Mezunu adiyla da gevrilebilir.

14 Yazarin Novelas Ejemplares (Emsdl Romanlar) adli kitabin olusturan kisa oykiilerden biri olan El Licenciado Vidriera 1615’te
Fransizcaya, 1626'da italyancaya, 1631’de Latinceye 1652’de Almancaya ve 1694'te ingilizceye cevrilmistir (Engstrom, 1970, s. 394).
Kitabin Nazh Hiilya Soydan tarafindan Ornek Alinacak Hikayeler adiyla yapilan Tiirkge cevirisi (2010) séz konusu oykiiyii
icermemektedir.

15 Yazarin sozlni ettigi cam ta¢ cam (crown glass) olarak adlandirilmaktadir ve pencereler igin liretilen bu cam, optik ta¢ camlardan
farkhdir. Tag pencere cami 1330 dolaylarinda Rouen yakinlarinda gelistirilmistir. Cam ustasi tarafindan armut seklinde tiflenen ve
diizlestirilen bir cam kiiresinin merkezinde bir kiilge ya da bir lomboz (boga gozii) olusacak sekilde déndiiriilmesiyle yapilan bu {iriin
hafifce egimli ve kismen lekeli olmakla beraber ¢ok parlak ve gérkemliydi (Bridgwood ve Lennie, 2009, s. 252).
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simyasal (alchemical)!¢ siire¢ olarak goriilmiistiir. Murano’da seffaf camin bulunusuna daha uzun yillar
vardi ve Rouen'da iiretilen plaka cam, o zamana kadar goriilmiis en berrak camdi. Shepherd’e (2002) gore
gen¢ Charles'in bu sanatin gelistigi sirada Rouen'da olmasi dikkate degerdi ve bu, manidar bir “yer-zaman
cakismasi” idi (s. 159).

Jean-Jacques Rousseau ise 1747’de kaleme aldig1 ve seffaflik olgusu ile camlastirma siireci tizerinde dikkatle
durdugu Kimya Kurumlari (Institutions Chimiques) adli eserinde Alman simyaci Johann Joachim Becher’e
(1635-1682) deginmektedir. Becher, 1669’da yayinlanan bir eserinde “Insan, tipki biitiin hayvanlar gibi,
camdir ve cama doniisebilir” diye yazmis ve o6lii bedenleri saydam camlara ddniistiirmenin sirrini
buldugunu iddia etmistir (Morgan, 2014). Rousseau, okuyucularina, Becher’in “..birka¢ saniye zarfinda,
tiksinti verici, igreng cesetleri giizel, seffaf camdan temiz ve 151l 151l vazolar haline [getirmeye]” doniik
diisiincelerini aktarmaktadir (Sebald, 2016, s. 63).

Cam adam figiri yaklasik 200 yil boyunca tim Avrupa sathinda yaygin bicimde goriildiikten sonra
(Fabietti, 2015, s. 329) seri iiretim yontemleriyle camin artik siradan bir malzemeye doniistiigii ve
bliytisiinii yitirdigi 19. ylizyilda neredeyse tamamen ortadan kalkmistir (Carlton, 2021). Bedeninin i¢inde
camdan yapilmis bir kuyruklu piyano oldugunu diisiinen Bavyera Prensesi Alexandra (1826-1875) (Kean,
2015, s. 376) bu yiizyi1ldaki kayith son vakalardan biridir.

Her ikisi de camdan parmaklarinin hasar gorebilecegi endisesi icinde yasayan efsanevi piyanistler Vladimir
Horowitz (1903-1989) ve Glenn Gould (1932-1982) (Johannisson, 2012, s. 30’dan aktaran Pietikdinen,
2015, s. 65) ile psikiyatrist Andy Lameijn tarafindan agiga ¢ikarilan 20.ytizyi1ldaki miinferit vakalar (BBC,
2015) bir tarafa birakilacak olursa cam sanrisinin yeniden giindeme geldigi yer ¢cagdas sanat diinyasi gibi
gorinmektedir.

4. Giincel Sanatta Cam Sanrisi

Robert Dahl'in iki kalbi ve camdan bir burnu olduguna inanan bir adamdan s6z ettigi Bozulma (Breakdown)
(1959) adli romani, Ali Shaw’in (ingiliz, d.1982) ayaklarindan baslayarak yavas yavas cama déniismekte
olan Ida’nin 6ykusiinii anlattig1 2002 tarihli Cam Ayakli Kiz (Girl with Glass Feet) romani ve Alix Sobler’in
(Amerikan, d.?) Bavyera Prensesi Alexandra’nin gercek yasam oykiisiinden esinlenen piyesi Cam Piyano
(The Glass Piano) (2019) konunun edebiyat diinyasindaki popiiler érnekleridir.

Konunun giincel sanat baglamindaki en dogrudan érneklerinden biri ise Sunderland’deki (ingiltere) Ulusal
Cam Merkezi'nde 2010°da gerceklesen uluslararasi toplu sergidir. Adi gecen merkezin kiiratorii Grainne
Sweeney’in konuk kiiratér Alessandra Pace ile birlikte diizenledikleri sergi, s6z konusu sanriyla bir sekilde
iliski kuran 23 sanatgiya ait islerden olusmustur. Tina Oldknow’a gdre temasi zekice se¢ilmis bu sergi,
zihinsel ve fiziksel acidan riskli durumlari kesfetmek arayisindadir (aktaran Charbonneau vd., 2011, s. 72).

Sergideki eserlerden biri, zaman kavraminin ana etken olarak yer aldig1 heykelsi isleriyle bilinen Carla
Guagliardi’'ye (Brezilya, d.1956) aittir. Parcas ve Edi'ye adl1 isinde (Gorsel 2-a) sanatg1 bir cam kiireyi suyla
doldurmus ve ii¢ 'agzindan' pamuk, bakir ve celik iplerle havaya asmistir. Zamanla su, pamugun
gevsemesine ve bakirin oksitlenmesine neden olacak; sadece ¢elik, camin pargalanmasini dnlemek i¢in sabit
bir gerilimi koruyacaktir (Healey, 2010).

16 Simya, diger amaglarinin yani sira, kursun veya bakir gibi metalleri giimiis veya altina doniistiirmeye ve hastaliklara ¢are ve yasami
uzatmanin bir yolunu kesfetmeye c¢alisan spekiilatif bir diisiince bigimiydi (Multhauf ve Gilbert, 2023). Simyacilar, temel maddeyi
altina doniistiirebilen gizemli bir madde olan Felsefe Tasi'n1 bulmay:r amaglyorlardi. Bu mucizevi, yari-dinsel siire¢ sirasinda
simyacinin erdemi ve sabri i¢in ilahi litufla ddiillendirilecegine ve insaniistii bir varlifa doniistiiriilecegine de inaniliyordu
(Szulakowska, 2011, s.1).
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Gorsel 2. (a) As Parcas e ao Edi (Parcas ve Edi'ye), Carla Guagliardi, 2000, cam, damtilmis su (11 1t.), ii¢ farkh ince iplik
demeti (¢elik, bakir ve pamuk) ve zaman. Degisken boyutlar, ¢ap: 35 cm. (PIPA Prize, t.y.). (b) Kapasite (Capacity), Annie
Cattrell, 2001, cam, 38 x 28 cm. Copyright © 2007 Annie Cattrell/Fotograf Peter Cattrell (Martin, 2007, s. 2090).

Insan bedenine déniik ilgisiyle bilinen Annie Cattrell (iskocya, d.1962), Londra'daki Royal Institution'daki
bilim insanlar1 ve baska yerlerdeki tibbi arastirmacilarla is birligi yaparak i¢ anatomik yapilar1 ve fizyolojik
stirecleri inceleyen eserler liretmekte, cam ve regine gibi seffaf malzemeler kullanarak bu gizli yapilari ve
stiregleri goriiniir kilmaktadir (Martin, 2007, s. 2090). Sanat¢inin sergide yer alan eseri Kapasite (Gorsel 2-
b) Coburn’e (2012) gore “Insan akcigerlerinin hassas yapisini olusturmak iizere insan nefesiyle borosilikat
camdan Uretilen kirilgan bir yapidir [ve sanatginin] sanat, bilim ve bilgi arasindaki baglantilar1 kesfetme
bi¢iminin bir baska drnegidir.” Coburn (2012), sanat¢inin malzemeyi bize kendi kirilganligimiz1 hatirlatan
siirsel bir sekilde kullandigini belirtir ve “Bozulma ya da hastaliga dair hi¢bir ipucu icermeyen aydinlatilmis
seffaf cam, ayn1 zamanda ideal ya da arzulanan bir durumu, insan evrimini ya da bilim ve sanat/kiiltiir
yoluyla ilerleme duygusunu akla getiriyor” der. Healey (2010) ise eser ile sergi temasi arasinda daha
dogrudan bir bag kurarak eserin cam sanrisindan mustarip olanlarin korkularini, yani bedenlerinin bir
kisminin gercekten de cam oldugu fikrini gercege doniistiirdiigiinii belirtir. Eserin anlamsal yorumu her ne
olursa olsun, Martin’e (2007) gore gercek boyutlu cam cigerlerin seffaf giizelligi ve 6lcegi kesinlikle
izleyicilerin nefeslerini kesmektedir.

Cam Sanrisi, Ingiliz sanat¢1 Eleanor Morgan'in Londra’daki Biiyiik Zooloji Miizesi'nde (Grant Museum of
Zoology) gerceklesen (2014-2015) kisisel sergisinin de adidir. Sanat, jeoloji, biyoloji, mithendislik ve daha
fazlasini bir araya getiren bu sergide Morgan’in temel esin kaynag1 cam siingeri ya da silisli siinger denilen
deniz canlisidir. Bu canlinin en karakteristik 6zelligi, kendisine narin bir geometrik ag seklinde birlesmis
silikal? spikiillerinden (ignemsi yapilardan) olusan bir iskelet insa etmesidir. Bu, s6z konusu canlinin,
binyillardir cam iretiminin en temel bileseni olan silikay1 kullanarak kendisine cam evler olusturdugu
anlamina gelir. Gould (2021) tarafindan ifade edildigi gibi burada cam, insan tarafindan cam yapiminin
gerektirdigi eritme firinlari olmadan iiretilmektedir (s. 269).

Sozi edilen miizenin miidiri Jack Ashby (2015) tarafindan belirtildigi gibi, miizenin cam siingerleri
koleksiyonundan ilham alan Morgan, 6zgiin baskilar, ¢izimler, videolar ve ¢esitli nesneler kullanarak, camin
bir malzeme olarak kullanimina, kiiltiirel 6nemine ve cam sanrisi olarak bilinen psikolojik olguya
deginmektedir.

17 Dogada yaygin olarak bulunan bir mineral olan silika, kimyasal olarak silisyum dioksit (Si02) olarak bilinir.
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Ashby’e (2015) gore sanat¢1 miize koleksiyonundaki cam siingerlerinin fotogramlarinda8 canl ve cansiz
malzemeler arasindaki gecisken sinir1 arastirmakta, dogal cam hayvanlar ile i¢ginde saklandiklar1 cam
kavanozlar arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir (Gorsel 3-a). Mudlark?® Elmaslari'nda ise Morgan Thames
Nehri’nden topladig: 6lii canlilary, kimyagerler ve jeologlarla birlikte ¢alisarak mikroskobik elmas-benzeri
yapilara doniistiirmiistiir (Gorsel 3-b). Burada vurgulanan, biliyiimeleri yiiz yildan fazla siirebilen cam
stingerlerin aksine, Mudlark elmaslarinin organik karbondan sadece birkag saat iginde olusturulusudur.

a

Gorsel 3. (a) Emerging #1, Eleanor Morgan, 2015, fotogram, © Eleanor Morgan (UCL News, 2015a) (b) Mudlark
Elmaslari (The Mudlark Diamonds), 2015, fotograf © David Dobson (UCL News, 2015b).

Morgan’in sergi icerigine iliskin kendi agiklamalari, onun bu ve benzeri isleri ile cam sanrisi arasinda
kurdugu iliskiye 151k tutmaktadir. Morgan (2014), sézlerine Alman simyaci Johann Becher’in "Insan, tiim
hayvanlar gibi camdir ve cama doniisebilir"20 iddiasini aktararak baslar ve bu iddiay: sorgular. Morgan’a
gore insan bedeninde eser miktarda bulunan silisyumun faydalarina iliskin kesin bulgular yoktur ancak bu
durum, dislerimizi, saclarimizi, tirnaklarimizi ve cildimizi daha gii¢lii ve cam gibi glizel hale getirmek i¢cin
silika takviyelerinin faydalarina iliskin iddialarin ¢ogalmasini engellememistir. A¢iktir ki; Morgan’in
sergisinin merkezindeki sey, insan bedeninin cam olabilecegi ya da cama doéniisebilecegi yoniindeki batil
inanglardir.

[talyan Christian Fogarolli’'nin (d.1983) Venedik'teki Alberta Pane galerisinde Pier Paolo Pancotto’nun
kiratorliginde gerceklesen kisisel sergisi olan Bir Sanri Bicimi (A Form of Delusion), hem teknik (malzeme)
hem de igerik baglaminda cam sanrisiyla dogrudan iligski kurmaktadir.

Pier Paolo Pancotto’nun bu sergi icin kaleme aldig1 kritik, Fogarolli ve sanati hakkinda 6zlii ve doyurucu
bilgiler icerir. Pancotto’ya (2022) gore Fogarolli'nin sanatsal pratiginde ge¢mis ve bugiin, fotograf,
enstalasyon, heykel ve video ¢alismalarinda i¢ ice gegcmekte; belirsiz bir zamanin izleri ve fragmanlari cam,
ayna, metal, organik ve teknolojik malzemelerle iliskilendirilmektedir. Ozellikle zihin/beyin iliskisine
odaklanan sanatgl, farkl tarihsel dénemler ve toplumsal baglamlarla baglantili olarak ele alinan normallik
ve sapkinlik kavramlarinin ¢agdas yasam agisindan anlamsal degeri iizerinde durur. Fogarolli'nin arsiv
arastirmalarina dayali ¢alismalari bilimsel disiplinler ile plastik sanatlar arasinda bir yerde konumlanir ve
bu sergisi icin o, Avrupa'daki ¢esitli psikiyatri hastaneleri ve saglik merkezlerinde bulunmus, konuya dair
antik ve modern metinleri incelemistir.

Fogarolli'ye gore cam, ozellikle alisilmadik bicimde kullanildiginda ve sunuldugunda biiytileyici bir
malzemedir ve cam, zihinsel boyutla yakindan baglantili bir kavram olan soyutluk fikriyle de ilintilidir. Bir
Sanri Bigcimi ise ¢agdas kirilganlik temasi lizerine bir siiredir devam edegelen ¢alismalarinin bir mahsulii ve
cam sanrisi denen hastaligin kisisel ve siirsel bir yorumudur (Felluga, 2022).

18 [s18a duyarh kagit gibi fotografik malzemelerle, ancak fotograf makinesi kullanilmadan tiiretilen goriintiidir.
19 Degerli veya ilging nesneler bulmak i¢in nehirlerin yakinindaki gamuru (yumusak, 1slak zemini) arastiran kimse.
20 Sergi, bu baslikta bir video yerlestirme de icermektedir.
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a

Gorsel 4. (a) Evidence US7, Christian Fogarolli, 2021, cam tifleme beden, plastik, sivilar, aynalar, ahsap, demir ve celik,
220 x 120 x 27 cm. Fotograf: Daniele Molajoli (Fogarolli, 2022). © Christian Fogarolli ve art+chateau (b) Evidence
US7'dan detay, Fotograf: Daniele Molajoli © 2023, art+chateau (art+chateau, 2023).

Sergi mekaninin merkezinde konumlandirilmis olan Evidence US7, ana 6gesini cam ilifleme teknigiyle
olusturulmus dogal-boyutlarda bir insan bedeninin olusturdugu karisik-gerec¢ bir istir ve ¢ok dolaysiz
bicimde cam sanrisina génderme yapmaktadir. Evidence US7, isvicre’de tarihi bir yapida gerceklesen
Barok’un Otesinde (Beyond Baroque) (2022) adli sergide de bu kez yeni, Barok mekanina uyumlanmis
olarak, karsimiza ¢ikar. Waldegg Satosu’nun ana yatak odasinin mahremiyetinde bir yatagin iizerinde
yatarken sergilenen cam adamin dramatik etkisi, bu kez daha yogundur (Goérsel 4-a ve 4-b) ve Fransa Kral
VI. Charles’in hasta yatagindaki halini (Gorsel 1) animsatmaktadir.

Alicia Martin’in (ispanya, d.1964) Madrid’deki Insan Neyle Yasar? (What Keeps Mankind Alive?) (2021) adli
sergide yer alan eseri Cam Sanrist (Glass Delusion), kitaplar ve kirik cam parcalariyla olusturulmus bir
enstalasyondur (Gorsel 5-a). Artland (t.y.) web sayfasinda Martin’in devrimler sirasinda savunma ya da yol
kapama amaciyla yapilanlari animsatan hem iten hem de ¢eken bir barikat sunumu yaptig: belirtilir. Kesici
nesnelerin (cam parcalarinin) iist iiste ve rastgele y1g1lmis olusunun bir barikati animsattig1 agiktir ancak
eserin isminden hareket ederek farkli okumalar da yapilabilir: Sanat¢inin, cam kiriklarini kitaplarla bir
araya getirerek cam sanrisinin alimlere has bir melankoli olusuna atifta bulundugu 6ne siiriilebilir. Ayrica
kirik camlarin ¢agristirdigi kesilme, yaralanma hissi, cam adamlarin 6ylesine korktugu akibetle duygudaslik
kurulmasina imkan vermektedir. Ote yandan bilginin/bilmenin sembolii olan kitaplarin bagirlarina
saplanmis kirik camlar, 18.yiizy1l ingiliz sairlerinden Thomas Gray’in cokca alintilanan “Cehaletin mutluluk
oldugu yerde, zeki olmak aptalliktir” (Mack, 2000, s. 457) dizesini hatirlatmaktadir.

Gorsel 5. (a) Glass Delusion (Cam Sanrisi), Alicia Martin, 2021, enstalasyon (kitaplar ve camlar), 140 x 200 x 200 cm.
(Artsy, 2023) © Rafael Pérez Hernando Gallery. (b) Haptic Skins of a Glass Eye, llona Sagar, 2015, kisa filmden bir kare
© llona Sagar ve Tenderpixel Gallery.
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Ilona Sagar’in (Ingiliz) Haptic Skins of a Glass Eye (Camdan Bir Géziin Dokunsal Tenleri) (2015) adli kisa filmi
ise, duygusal hesaplama (affective computing), diiz tasarim (flat design), dokunsal teknoloji (kinestetik
iletisim) ve sanal tasarim sistemlerine yapilan géndermeleri, cam sanrisina iliskin tarihsel anekdotlarla
birlestirmektedir2! (Gorsel 5-b). ArtReview’dan Valentina Bin'in (2015) yorumuna goére Sagar, Hitchcock'un
Sapik (1960) filmindeki iinlii dus sahnesinin yakin plan ¢ekimlerini model alarak bir cam iifleme ustas1 olan
Jochen Holz'un is basindaki goriintiileri izerinden cagdas beden ile teknolojik ilerlemeler arasindaki garip
ve bazen sapkin iliskiyi arastirmaktadir. Modernist mimari, cam1 seffaflik ideolojisinin a¢iga ¢ikarici
malzemesi olarak benimsemis, hakikat ve ilerleme vaadinde bulunmustur. Bin’e (2015) gore Sagar'in
videosundaki cam, bu vaatten ¢ok uzakta, deforme olmus, akkorlasmis ve titresen bosluklarina sanki
yasamin kendisi tifleniyormus gibi bir olus halinde gosterilmistir.

Cam sanrisiyla goriiniirde (eser/sergi ad1 ya da iligkili metinler) herhangi bir bagi bulunmasa bile cam beden
ve/ya da cam uzuv kavramlarinin cisimlestirilmesi lizerinden bu anomaliyi hatirlatma/¢agristirma -gizil-
gilicii (potansiyeli) tasiyan ¢alismalar da s6z konusudur. Bu baglamda Palmer, Farlow ve Franklin’e
deginilecektir.

Angela Palmer (iskogya, d.1957), bedeni ve benligi temsil etme yolu olarak tibbi goériintiileme
yontemlerinden faydalanan baslica sanat¢ilardan biridir. Palmer, manyetik rezonans goriintiileme (MRI) ve
bilgisayarli tomografi (CT) gibi tibbi tarama yontemlerinden elde ettigi dijital verileri cam levhalar tizerinde
haritalandirmaya dayali bir heykel bi¢cimi gelistirmistir. Levhalar bir araya getirildiginde cam bir bélme
icindeki boslukta yiiziiyormus gibi goriinen ve yalnizca belirli agilardan algilanabilen 3 boyutlu bir goriintii
olusmaktadir. Envanterinde sanat¢inin boylesi bir eserini barindiran National Galleries of Scotland (t.y.), bu
eserin dokunakli bir giizellige sahip, alisiimadik ve son derece nesnel bir betimleme bicimi oldugu
yorumunu yapar. Adi gecen miizeye gore eser zarif ve ruhanidir ve kendini temsil etme kavramini zorlayici
bir sekilde gelistirmektedir. Ayni degerlendirme siiphesiz A Hearth of Glass (Camdan Bir Kalp) (Gorsel 6-a)
icin de gecerlidir. Minnesota Universitesi'nde (ABD) Profesor Paul laizzo ve ekibi tarafindan yapilan MRI
taramalarina dayanan bu ¢alisma, kan dolasimi hakkindaki ¢igir agic1 arastirmalariyla bilinen Ingiliz bilim
insan1 William Harvey’e (1578-1657) bir gondermedir (Art UK, t.y.). Bu dogrultuda ¢alismanin diisiinsel
boyutuna temel olusturacak esas baglam, biyolojik unsurlarin bilimsel siirecler ve araglarla bir arada
kullanildig1 melez bir sanat-bilimsel alan olan bio-sanattir. Bununla birlikte camdan kalpli olus ¢ok hassas
ve duygusal ac¢idan kirilgan insanlar i¢in neredeyse evrensel bicimde kullanilagelen bir metafordur da. Bu
yontyle c¢alisma, izleyicisini, bilim ve teknolojiyi bir tarafa birakarak bir yandan insani zaaf ve duygusal
kirilganliklar diger yandan et ve doku yerine gercekten camdan olusmus bir kalp iizerine diisiinmeye de
yonlendirmektedir.

Gorsel 6. (a) A Heart of Glass (Camdan Bir Kalp), Angela Palmer, 2018, heykel (cam ve miirekkep), 48.7 x 36 x 36 cm,,
Royal College of Physicians, Londra. © Angela Palmer, Fotograf Royal College of Physicians (Art UK, ty.). (b) Mrs.
Einstein, Farlow's Scientific Glassblowing, borosilikat camdan gergek ebatta insan damarsal (vaskiiler) modeli. ©
Farlow's Scientific Glassblowing, Fotograf Garry McLeod (Gardiner, 2012).

21 Bu kisa film, 2016’da Londra'daki Pump House Gallery'de diizenlenen The Grounds We Tread sergisinde yer almistir.
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Insan kalbinin gercekten camdan olabilecegi fikrinin daha giiclii bicimde ¢agrisimi konusunda cam sanatgisi
Gary Farlow’un (ABD, ?-2012) Kaliforniya’daki Farlow's Scientific Glassblowing adli firmasindan soz
edilmelidir. Farlow ile 10 kisilik cam-tifleme ekibi CT taramalarina ve tibbi illistrasyonlara dayanarak ve
hatta kadavralardan alinan kaliplari kullanarak anatomik acidan dogru modeller tiretmekte (Bradley, 2013)
kalbin karinciklarindan beynin Willis cemberine kadar bedenin neredeyse tiim kisimlari ile damar sistemini
goz alic1 borosilikat cam heykellere doniistiirmektedir (Gardiner, 2012). Uriinlerini test etmek isteyen tibbi
cihaz tireticilerinden baska tip egitimi icin de talep edilen (Bradley, 2013) bu cam heykeller (Goérsel 6-b),
tipki Cattrell'in ya da Palmer’in ¢alismalari gibi, birer sanat-bilim melezidirler.

Gorsel 7. Vesalius, Eric Franklin, 2018, alevle sekillendirilmis cam iskelet (cam, argon, akrilik ve elektronik), dogal
boyutta, 6zel koleksiyon. Sagda Vesalius’'tan detay. © Eric Franklin (Franklin, 2023).

Bedenin yumusak dokulu yapilar yerine iskelet sistemine odaklanan Eric Franklin’in (ABD, d.1974)
calismalar1 da sanat-bilim sentezinin camla bulusmasini 6rnekler. Franklin gercek boyutlu insan iskeletleri
ve iskelet kisimlari olusturmak igin laboratuvar tipi borosilikat tiiplerini alevle sekillendirmekte ve
ardindan bunlari neon, argon ya da kripton gibi bir soy gazla doldurarak i¢ten parlamalarini saglamaktadir
(Gorsel 7). A. Moret (2022) ile sdylesisinde cami “sisirilebilen, gerilebilen ve sikistirilabilen inanilmaz bir
zar” olarak tanimlayan Franklin'e gore bu calismalar, her ne kadar kafatasi ya da iskelet gii¢lii bicimde
6limi ¢agristirsa da daha ¢ok yasamla/canlilikla ilgilidir ve heykelleri, kemiklerimizden ruhumuza kadar
bizi insan yapan her seyin dinamikleri ve birbiriyle olan baglantilar1 hakkindadir. S6yleside Franklin ayrica
cam heykel i¢indeki gazin yaklasma ya da temas durumunda izleyicinin bedenindeki elektromanyetik
alanina tepki vererek degistigini de belirtir ki; bu durum ¢aligsmalari biisbiitiin ilging kilmaktadir.

Gerek Farlow'un gerekse Franklin'in cam heykellerinin insan bedeninin gercekten cam olabilecegi fikrinin
madde planindaki izdiistimii olduklarimi sdylemek, abartili bir yorum olmayacaktir. Bir baska ifadeyle
Farlow’un ya da Franklin’'in bu borasilikat yapilari, bir bakima, bedenlerini cam zanneden Tomas Rodaja ya
da VI. Charles’in benlik imajlarinin (self-image) neye benzedigi sorusuna verilmis yanitlar gibidir.

5. Degerlendirme ve Sonug¢

Deliligin Tarihi'nde Michel Foucault (1988), 18. yiizy1l Fransiz bilim insanlarindan Frangois Boissier de
Sauvages'ten (1706-1767) “Insanlarin hepsi demesek de biiyiik kismi, sadece bir nesneyle haddinden fazla
ilgili olduklari icin delilige yenik diisiiyorlar” (s. 89) climlesini aktararak konuyu cam iizerinden tartismaya
devam eder. Foucault'ya gére camdan yapildigini diisleyen bir adam deli degildir ¢linkii uyuyan herhangi
biri de riiyasinda bu imaj1 gorebilir ancak; o, camdan yapildigina inanirsa delidir (s. 89). Ashinoff ve
digerlerinin (2022) arastirmasinin sonuglari da aymidir: Yazarlara gore inancin gii¢lii bir kani halinde
olmasi ve inang katilig1 bir inanisin sanr1 olarak goriilmesi i¢in gereken iki temel 6zelliktir (s. 23).
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Bu dogrultuda cam sanrisinin Avrupa'da 6zellikle on besinci ve on yedinci yiizyillar arasinda diizenli olarak
kaydedilmis bir anomali olmasi, bu dénemde ¢ok sayida insanin kendi bedenlerinin cam oldugunu farz
etmenin 6tesinde buna sarsilmaz bicimde inandiklar1 anlamini tasir. Sauvages’in goriistine geri doniilecek
olursa bu insanlar bu dénemde camla haddinden fazla ilgilenmislerdir.

Bu ilginin sebebine deginmek iizere Venedik camciliginin 15. ytlizyil ortalarindaki atilimi hatirlanmalidir.
Giiniimiizde cam deyince bir c¢irpida akla gelen seffaflik olgusu, insan eliyle iiretilen esyalar baglaminda ilk
kez dénemin yeni bir icadi1 olan Cristallo’da ortaya ¢cikmis, ona simyasal bir ¢ikt1 goziiyle bakilmistir.
Shepherd’tin (2002) ifadelerini tekrarlamak gerekirse harikulade yeni bir malzeme olarak goriilen camda
biiyiilii, hayali bir sey vardir ve cam, kisinin kendini algilayisina dair bir metafor olarak ¢ok gii¢lii bir
cazibeye sahiptir (s. 162). Bu dogrultuda Toronto Universitesi’nden psikiyatri tarih¢isi Edward Shorter’a
gore cam sanrisinl anlamak konusundaki anahtar sey, erken modern dénem Avrupa’sinda seffaf camin
gorece yeni bir materyal olusudur. Shorter'a gore tarih boyunca yaratici bilingdis1 zihin, sanrilarini yeni
malzemelere ve cagin teknolojik ilerlemelerine baglamistir. Ornegin 19. yiizyildaki ¢imento sanris1 bu
yuzyilda ¢cimentonun yeni bir yap1 malzemesi olarak ortaya ¢ikisiyla yakindan baglantihdir (BBC, 2015).
Yeni teknolojilere iliskin korkularin tarih boyunca hep var olageldigini séyleyen Mordini'ye (2007) gore
teknolojik ilerlemelere iliskin korkular bu ilerlemeleri kusatan anlam eksikliginden kaynaklanabilmektedir.
Yazara gore bu bosluk, korkutucu hikayelerle doldurulmakta ve bu durum anlamli bir baglam olusturmanin
yolu olarak kullanilmaktadir (s. 544). Yine de cam sanrisinin sebeplerine iliskin sdylenenlerin halen birer
teori diizeyinde oldugu vurgulanmalidur.

Ote yandan cam adam ibaresinin kullanimina ve bu kavrama yapilan géndermelere yazili metinlerde gérece
sik bicimde rastlanmasina ragmen gorsel sanatlarda cam adam tasvirlerine hemen hi¢ rastlanmamakta ve
cam sanrisinin sanat diinyasindaki yansimalari 21. yiizyilda birikmektedir. Bu durumla, dijital ¢agda insani
tecridin, fiziksel yalmzligin ve buna bagl kirilganligin daha ¢ok giindeme gelmesi arasinda bir bag
kurulabilir mi? Christian Fogarolli'nin Bir Sanri Bigimi adl1 sergisinin kritiginde Pier Paolo Pancotto (2022)
tam da bu noktaya deginir: “Cam sanris1 simdiki zamanin bir alegorisi, milenyumun baslangicina damgasin
vuran kiiltiirel kargasadan ve giinliik haberlerden beslenerek gliniimiize musallat olan bir huzursuzlugun
metaforudur.” Ayni sey, bizzat Fogarolli’nin kendisi tarafindan da ifade edilir: “Bu dis psikolojik tezahiirde
gliniimiiziin zihinsel boyutuyla derin bir baglanti buldum” (Felluga, 2022). Psikanalist Adam Phillips de
bir¢ok insanin kirilganlik, seffaflik ve kisisel alanla ilgili kaygilar yasadigi gliniimiiz toplumunda cam
sanrisinin gii¢lii bir cagdas yankiya sahip oldugunu vurgular (BBC, 2015).

Fogarolli’den baska Guagliardi, Cattrell, Morgan, Martin, Sagar, Palmer ve Franklin’in ¢calismalarinda da sozii
edilen bu ¢agdas yankinin temsil edilisi s6z konusudur. Bu ¢alismalar, ayrica, bir malzeme olarak cami 6ne
¢ikarmak bakimindan da ortaklasirlar. Bu noktada camin bir zanaat iiriini olarak degil fakat bir sanat
nesnesi kimligiyle takdiminin 1960’1 yillarda glindeme geldigi, yani islev-esash olusun binyillarla ifade
edilen tarihine karsilik sanatsal camin hentiz ¢ok geng¢ oldugu hatirlanmalidir. Bir baska deyisle camin giiglii
zanaat ¢agrisimlari, 21.ylizyilda da bakidir. Bu gercege ragmen o6rneklenen calismalarin hicbirinde, bu
durum iyi ya da koti olsun, bir zanaat ¢agrisitmindan, dolayisiyla modern paradigmanin sanat-zanaat
ikiliginden s6z etmek miimkiin degildir. Benzer sekilde sanat-bilim ayrismasinin ortadan kaldirilisi da,
ozellikle Gary Farlow ve ekibinin kusursuz bicimde camdan yeniden trettigi uzuvlar hatirlanacak olursa,
son derece agiktir. Bu dogrultuda 6rnekleri “malzeme olarak camin, kismen ya da tamamen dne ¢ikarildigy,
cam sanrisina gii¢li ya da zayif gondermeler yapan disiplinler asir122 galismalar” seklinde genellemek dogru
olacaktir. Onemli bir nokta da calismalarin hemen hepsinde cagdas sanatta pek de aldiris edilmeyen giizellik
kavraminin vurgulanisidir. Ornegin Annie Cattrell'n bizzat kendi nefesiyle sekillendirdigi yiizlerce cam
bronsiyolden (kiiciik hava yolundan) olusturdugu narin akcigerlerdeki (Gorsel 2-b) -ve bunun
sunumundaki- estetik arayisi fark etmemek ¢ok giictiir.

Uzerinde durulmasi gereken bir diger nokta da cam sanrisinin esasen sanat diinyasinda yeniden belirmek
yoluyla giinlimiize musallat olusunun evrensel bir karakter tasiyip tasimadigidir. Sunderland’deki Cam
Sanrisi sergisinin basin biilteni bu soruya -istemsizce- bir yanit barindirir gibidir. Biiltendeki bir pasaj
soyledir: “Cam bir engelleyicidir (bariyerdir) fakat icinden 15181n ge¢cmesine de izin verir; biiyiitir ve
kiigiiltiir; 6liimciil oldugu kadar narindir de. Ozelliklerine sembolik yollarla yakistirmalar yapilir: Cam Beyin
ve Cam Adam; ayna imgesi, ikinci kisilik, Doppelganger ve kisilik boliinmesi akla gelenlerdir” (UnDo.Net,
2010). Fakat cam karsisinda akla geliverdigi soylenen bu olgulara/imgelere, 6rnegin cam adama ya da cam

22 Disiplinler asiri tabiri Prof. Dr. Ali Akay’a aittir.
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beyne?3, Bat1 dis1 toplumlarin da asina oldugunu sdylemek neredeyse olanaksizdir ve agiktir ki; bu
cagrisimlar evrensel olmaktan ¢ok Batiya 6zglidiir. Bu noktada ad1 kolektif hafiza kavramiyla birlikte anilan
Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs ile Groningen Universitesi tarih teorisi profesérii Frank R. Ankersmit’e
kisaca deginilecektir. Halbwachs (2017) “evrensel hafiza diye bir sey yoktur” ve “her kolektif hafizayi,
uzamda ve zamanda sinirlanmis bir grup destekler” (s. 82) derken Ankersmit’e (2022) gore Batili ve Batili
olmayan tarihsel biling, kesinlikle kiyaslanamaz iki seydir (s. 72). Ankersmit, ayrica, kolektiviteye,
mutlulugun ve nesenin asla saglayamayacagi kadar derin bir ortak temel saglayan seyin travmatik aci
oldugunu, tarih ile gegmisin sefaletleri ve dehsetleri arasinda ¢6ziilmez bir bag oldugunu da ifade eder.
Victoria Shepherd’iin (2022) Sanrilarin Bir Tarihi kitabiin kapaginda ifade edildigi gibi “Sanrilar acayip
tuhafliklardan daha fazlasidir- kolektif kaygilarin ve travmalarin anahtarini ellerinde tutarlar”.

Bu dogrultuda cam sanrisi denilen psikolojik rahatsizligin insanligin degil fakat Avrupa’nin ya da daha genel
olarak Bati diinyasinin travmatik acist oldugunu séylemek miimkiindiir. Yiizyillara yayilan bu travma gerek
edebiyat gerekse cagdas sanat ortami baglaminda, metaforik anlamda da olsa yakin ge¢miste tekrar
dirilmistir. Sebepleri her ne olursa olsun bu dirilis, camin 6ne ¢ikarildig1 ¢agdas sanat pratikleri alanim
zenginlestirmis, ivmelendirmis ve giiclendirmistir. Oyle ki; camdan akcigerler ya da cam levhalarin sirali
dizimiyle olusan kalp imgesi ya da argon gaziyla letafetle 1s1ldayan gercekei cam iskelet, muhatabini, insan
zekasinin ve yaraticiliginin enginligini takdir etmeye adeta mecbur birakmaktadir.
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