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The museum creates a new art experience and atmosphere for the art spectator/visitor. When Article History
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we examine today's understanding of museology and its applications in this context, it

concepts in both permanent and temporary exhibition categories. In this encounter, the
context that everyone experiences with the objects/artworks in the museums at the visitor's | Corresponding Author:
observation point is important. Thus, it is important that each object or group of objects is | Dilek KARAAZIZ SENER
presented together with a good display, and that both the space and the exhibition speak to
each other and affect the physical and sensory conditions of the visitor. Considering the extent

and the atmosphere in which today's exhibition, exhibition methods and practices have @G)@
developed, the more the museum visitor appreciates/likes the artwork/object, the more | scpeenepey

effective the exhibitions are to stay in mind and create a memory. Based on this perspective, \/ iThenticate:
the current regime methods in the world and Tiirkiye were examined in the research and the Professional lagiatsm Prevendion
effect of contemporary exhibition methods on the existence of the regime and the world
presentation that the museum offers was revealed by emphasizing the contemporary
exhibition methods of Is Bankas: Economic and Independence Museum. Ankara Is Bankas:
Economic Independence Museum is an institution museum that stands out in the application
of contemporary exhibition approaches in museology, which has developed in our country
especially in the 2000s, with both temporary exhibition halls and a permanent exhibition
under the name "Economic Independence" on the ground floor of the museum. A qualitative
descriptive scanning model was used in the research, and as a result of the research, the effect
of contemporary exhibition methods in explaining the world that the museum creates was
emphasized. In addition, the museum is important in terms of contributing to social memory
and transferring the memory to the future, keeping it alive and remembering it, with its visual,
information, and document-based designs and adaptation of the museum exhibition setup in .

contemporary exhibition practices to the history of the Republic of our country.
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Miize, sanat izleyicisine/ziyaretgisine yeni bir sanat deneyimi ve atmosferi yaratir. Giiniimiiz | Makale _Ge@miﬁi
miizecilik anlayig1 ve bu baglamda uygulamalarini inceledigimizde s6z konusu atmosfer Gonderim: 09.10.2023
5 s . q N g o o Kabul: 30.11.2023

manzarasinin ziyaretgisini gerek siirekli gerekse siireli sergiler kategorilerinde farkl

e . .. .. Yaymlanma: 30.11.2023
kiiratoryel kavramlarla kargilar. Bu karsilasmada ziyaret¢inin gozlem noktasinda
miizelerdeki objelerle/sanat eserleriyle herkesin deneyimledigi baglam énemlidir. Bunun igin
de her objenin veya obje grubunun iyi bir sergileme ile birlikte sunulmasi hem mekanin ve
sergilemenin karsilikli konusmasi, ziyaretginin fiziksel ve duyusal durumlarmi etkilemesi
onemlidir. Giiniimiiz sergi, sergileme yontem ve uygulamalarmin geldigi boyut, gelistigi R0
atmosfer diistiniildiigiinde, miize ziyaretcisinin sanat eserinden/objeden ne kadar etkilendigi
sergileme ile direk baglantilidir. Bu bakis agisindan hareketle arastirmada, Diinya ve Tiirkiye | screenepsy
mlilzele.rmdeklvgagda§ se"rglle.me. yolnfcemlerl mcevlenn'l'l@, cagdas sergileme }./o.nfcemlermm JiThenticate'
miizenin varligima ve miizenin igerisinde yasattigi diinyamin tanitimina etkisi Is Bankasi Professional Plagiarsm Prevention
Iktisadi ve Bagimsizlik Miizesi'nin gagdas sergileme yontemlerini vurgulayarak ortaya
koyulmustur. Ankara Is Bankasi Tktisadi bagimsizlik Miizesi hem siireli sergi salonlar1 hem
de “Iktisadi bagimsizlik” ad1 altinda miizenin giris katinda yer alan siirekli sergisiyle, 6zellikle

Sorumlu Yazar:
Dilek KARAAZIZ SENER

2000’1 yillarla birlikte iilkemizde gelisen miizecilikte ¢agdas sergileme yaklasimlarmin
uygulanmasinda 6ne ¢ikan bir kurum miizesidir. Arastirmada nitel betimsel tarama modeli
kullanilmis, arastirma sonucunda ¢agdas sergileme yontemlerinin miizenin yasattig1 diinyay1
anlatmasindaki etkisi vurgulanmistir. Ayrica, miize, toplumsal bellege katki ve bellegin
gelecege aktarilmasi, yasatilmasi ve animsanma bakimindan da iilkemizin Cumhuriyet
tarihine cagdas sergileme uygulamalarindaki gorsel, bilgi ve belgeye dayali tasarimlar1 ve
miize sergi kurgusunun uyarlanmasiyla da 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye i@ Bankasi Iktisadi Bagimsizlik Miizesi, sergi, cagdas sergileme Gob eklitepé Areolojik Alani /
yontemleri Sanlurfa
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EXTENDED ABSTRACT

When we examine today's understanding of museology and its
practices in this context, museums welcome their visitors with new
exhibition experiences in both permanent and temporary
exhibition categories, consisting of different curatorial concepts
and made more attractive with exhibition methods. This new
context that everyone experiences with the objects/artworks in
museums at the visitor's observation point is important. For this
purpose, the presentation of each object or group of objects
together with the design, the interaction of both the space (the
place where the works are exhibited) and the design features,
affecting the physical and sensory states of the visitor, and also the
perceived harmony between the works/objects in the space on
Likert-type scales come to the fore (Swaboda, 2019). :3). In most
museum exhibitions, the museum visitor's art experiences are
graded by the curator(s) and designer(s) through exhibition
methods and practices; The formation of memory and aesthetic
appreciation is graded with the display items used. Today's
contemporary museum approach and practice is established and
operates through this system. Where the object came from and its
meaning are presented to the attention and appreciation of the
museum visitor in a different context in the museum space. As a
result, considering the extent of today's exhibitions, exhibition
methods and practices, and the atmosphere in which they develop,
the more the museum visitor appreciates/likes the artwork/object,
the more effective it becomes for the exhibitions to be remembered
and create a memory. Based on this perspective, the current regime
methods in the world and in Tirkiye were examined in the
research, and the effect of contemporary exhibition methods on the
existence of the regime and the world presentation that the
museum offers was revealed by emphasizing the contemporary
exhibition methods of Is Bankasi Economic and Independence
Museum. A case study model was used in this study, and as a
result of the research, the effect of contemporary exhibition
methods on the transfer of the world was emphasized.

Museums/our museums are seen as institutions dedicated
to the preservation of cultural data/values. With the 2000s,
museology (reconstruction/conversion of existing buildings into
museums or restructuring of museums' exhibition-arrangement
concepts) has emerged with a different road map both in the world
and in our country, and the phenomenon of museology has gained
a new context with change and development methods. Does this
mean a kind of acceptance of museology by societies and the
breaking down of the walls between communication with the
public? Or is a new understanding of museums being put forward,
which will be evaluated as politics taking over or directing culture
on a world scale that has been struggling with the waves of a
capitalist system since the 20th century? Thinking that it would be
possible to expand all these questions further, with the research
title, first of all, through the example of Tiirkiye Is Bankast
Economic Independence Museum, we aim to document the
cultural memory of the city with a perspective that focuses on the
communication of the exhibition arrangements in our museums

with the country's cultural policies and changes, between 2000 and
2020 in our country. It was envisaged to conduct a study on.

Ankara Is Bankasi Economic Independence Museum is an
institution museum that stands out in the application of
contemporary exhibition approaches in museology, which has
developed in our country especially in the 2000s, with both
temporary exhibition halls and a permanent exhibition under the
name "Economic Independence” on the ground floor of the
museum. In addition, the museum is important in terms of
contributing to social memory and transferring the memory to the
future, keeping it alive and remembering it, with its visual,
information and document-based designs and adaptation of the
museum exhibition setup in contemporary exhibition practices to
the history of the Republic of our country.

In the 21st century, based on the sources, the following
inference was important in the study system of the research: “21.
“Museum construction in the 21st century is creative, complex and
ultimately in collaboration with the culture industry.” What is the
role of the museum in creating a future and transmitting cultural
identity? In such a critical context, documenting the place of
accelerations in the field of institutions and private museology in
our recent history is important in today's changing conditions that
require more and more digitalization in museums with each
passing day. The number and consistency of artworks exhibited in
our museums and the terminology used have an impact on the
capacity to remember a particular painting. Therefore, this study
aims to document and evaluate the impact of the exhibition and
the changing contexts of the artworks in the exhibition
presentations on the museum visitors, how the artworks appear,
their communication with the visitors and evidence of their
impact, through the example of the Tiirkiye s Bankasi Economic
Independence Museum.

GIRIS
Miizeler, insanlarin bireysel ve toplumsal bellek bankalar1 olarak
koleksiyon olusturma utkusuyla olusmaya baslar. Bir cesit
kiiltiirel hafiza bankalar1 olarak degerlendirebilecegimiz
miizelerle birlikte, objelerin/nesnelerin sunumu da &nem tasir.
Sergileme tasarimi 17. yiizy1l merak odalarindan giiniimiize kadar
farkli bigim ve yontemlerin etkisiyle degisime ugrayarak gelir.
Ayni sekilde 20. yiizyilin kirilma noktasi iki biiyiik savasla birlikte
degisen toplum, yonetimsel diizenlerin, ekonomik krizlerin inig
¢ikish dalgalanmalari, sosyal konularin veya ideolojilerin etkin
rolleriyle miizeler de degisim riizgarlarindan nasibini ald1.
Objeler, koleksiyonlarin temel degeridir. Bunun nedeni iglerinde
barindirdiklar: bilgi, animsama, bellek, hatira gibi olgularin
derinligidir. Tiim bunlar1 degisen diinya diizeninde ne sekilde
kullanilacagi, sunulacag: ve kiiresel toplum diizeylerinde nasil
pazarlanacagidir. Miizeler bilgiyi toplar, smflandirir, onarir-
korur, nesilden nesile aktarir, bellegi doniistiiriir ve birer yaygin
egitim kurumu gibi 6grenmede etkin rol oynar, ticari amag
giitmez. Ilk olarak ICOM tarafindan 1946 yilinda miize tanmimi
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yapilmis ve yillar igerisinde bir¢ok kez baglami ya da anahtar
kelimeleri degiserek bugiine kadar gelmis, ancak bu gelisme
igerisinde bile degismeyen tek bir sey vardir ki; miizeler, benzersiz
bir sekilde nesneleri toplar, korur, arastirir ve kamuya acik olarak
sergiler. Miizenin varolusunun temel islevi, zamanin neresinde
olursak olalim ister ge¢miste ister bugiinde, degismez.

Miizelerin kuramsal alt yapisinin temeli 19. yiizyilda basta
Ingiltere ve Fransa olmak {izere kamuya acik miizelerin
kurulusuna dayanmaktadir. Halkin sosyo-kiiltiirel yapismnin
gelismesinde énemli rol oynayan o dénemin miizelerinin yan sira,
bilginin temel alindig, smiflandirildigy yapilariyla ayni zamanda
da toplum bireylerinin eglenme, zaman gecirme islevleriyle de
bilinmektedir. Iginde bulundugumuz 21. yiizyilda ise durum
biraz daha farklilasmistir. Diisiinsel yapilarini 20. yiizyilin basinda
gelistirmeye ve kuramsal yapilarmi olusturmaya baslayan
miizelerin bugiiniin diinyasinda kiiltiirel degerleri sergileme ve
korumanin yaninda toplumun gelismesinde ve modern insanin
ozellikle kentsel yasam igindeki kiiltiir donaniminin olusmasinda
onemli bir gorev iistlenmektedir.

Miizelerde sergileme yontemleri, 6nceleri agirlikta objenin
korunmas: ve sunulmasi amaciyla kullanilsa da, giiniimiizde
sanat ve tasarimin dnciil ve vazgecilmez uygulama alani olarak
farkli/etkileyici yontemlerle ortaya ¢tkmaktadir. Miize taniminin
da aynmi sekilde zaman iginde degisimi ve alt baglklarinda
baglamlarma gore yeniden sergileme
yontemlerinin bir miizenin koleksiyonunu kamunun bilgi
iletisimine yonelik sundugunun gostergesidir. Ayrica bireyin
egitiminde dnemli gorev {istlenen miizelerin ICOM un yeni miize
tanimindan da anlasilacag: tizere, kiiltiirel kimligin olusmasi,
korunmas: ve toplumun icinde canlanmasinda da 6nemli rol
iistlenir. ICOM (International Museums of Council)'un 24 Agustos

yenilenmesi  ise

2022 miize tanimlamasina dair sonug raporunda yeni miizecilik
tanimini agiklar:

“Miize, somut ve somut olmayan mirasi arastiran, bir araya
getiren, koruyan, yorumlayan ve sergileyen, kar amaci giitmeden
topluma hizmet eden kalic1 bir kurumdur. Halka agik, erisilebilir
ve kapsayicl yapilariyla miizeler, gesitliligi ve siirdiiriilebilirligi
tesvik eder. Etik ve profesyonel bir anlayis ve topluluklarin
katilimiyla sekillenen iletisim ve isleyisleriyle, egitim, keyif,
diisiince ve bilgi paylasimi iceren gesitli deneyimler sunarlar”
(URL 1).

Miizeler, yasamin i¢indeki tiim alanlara dair objeleri i¢cinde
barindirir. S6z konusu alanlardaki yasanmigliklar1 ortaya koyan;
diinyanin uygarlik ve medeniyetler tarihi, doga olaylarinin zaman
icinde biraktig1 her tiirlii izin somut nesnelerini ve kalintilarinin
oykiisiinii anlatir. Insanoglunun yasaminda énemli bir bellek ve
o6grenmede aktif rol oynayan yaygin egitim kurumlaridir.

Giliniimiizde miize mekanlar1  toplumsal
baglaminda giindelik yasamin énemli bir parcasidir. Sadece sanat
yapitlari, miize ziyaretgilerinin bulustugu alanlar olmanin diginda
insanlarin egitim, eglence, dinlenme, sosyal faaliyetler gibi birgok
alanda etkilesime girebilecegi mekanlara doniismiistiir. Bunun
icin kiitiiphanesinden, kafesine, sergi salonlarmndan, segilen

siirekli veya siireli sergilerin igerik, tema, sergi, diizenlemesine

yasam

kadar pek c¢ok noktada Dbirlestirici
barindirmaktadir.

ozellikleri biinyesinde

Koleksiyonunun tiiriine gore bir¢ok miize tiirti vardir.
Hem iilkemizde hem de diinya 6l¢eginde miizelerin 6nemi ve
say1s1 artarken, sergilerin kavramsal igerik/tema, koleksiyon tiirii,
tasarim alanlari, sergiye dair yapilandirmalar,
vurgulanmasi ya da tek bir obje odakl1 sergilemelerde 6n plana
¢ikan sergileme tasarimlar: stireli ve stirekli sergi alanlarindaki
miize  ziyaretgi
Salgamcioglu ve Cabadak’a (2017) gore, miize mekanlar1 insan
davranus iliskisinin goriilebildigi 6nemli bir sahnedir. Kalic1 ve
gecici sergi ziyaretci
incelemektedir. Giiniimiiz miizecilik anlayisinda ve isleyisinde
miize ziyaretcilerinin fiziksel olarak miizeye erisimleri ve sergi

donemlerin

davraniglar1  tizerinden  kurulmaktadir.

miize alanlarindaki davraniglarini

salonlarindaki duygusal etkilesimleri 6n plana ¢tkmaktadir.

Miize gesitlerinin gruplanmasinda en etkin ayirim,
kuskusuz koleksiyonlarin tiirleri géz oniine alinarak yapilandir.
Koleksiyonun “0grenme, yarar saglama veya zevk amaciyla bir
araya getirilmis ve 6zelliklerine gore siniflara ayrilmis nesnelerin
biitiinii” seklinde yapilan tanmimi geregi, menseine, dogasina,
nicelik ve/veya niteligine, kronolojik biitiinliigiine vb. gore benzer
ya da iliskili konumdaki malzemeler tutarh gruplar teskil ederler.
Genel baslik igeriklerinin kronolojik ya da tematik agilardan
farkliliklar1 temel yap1y1 bozmamaktadir (Madran, 1999).

1970°1i yillara geldigimizde, yukarida degindigimiz miize
tanimmin da etkisinin miize sergilerinin bigimsel ve yontem
olarak etkiledigini soyleyebiliriz. Ayrica SEGD’in (Society for
Environmental Graphic Design) (URL 2) kurulmasiyla birlikte,
Diinya miizelerindeki sergileme, sergi tasarimlari, cevresel grafik
tasarimin bir alt dali olarak konumlandirilmistir. Miize sergi
kiiratorleri, giintimiizde grafik tasarimcilar, mimar ve ig
mimarlarla ve gerektiginde ise endiistriyel tasarimcilarla birlikte
disiplinleraras: is birligi ve kolektif planlama ve calisma ortami

yaratarak miize sergi mekanlarin tasarlamaktadir.

Nesnenin korunmasi ve sunulmasi amaciyla miize catisi
altinda “smiflama-sergileme-sunma” hikayesi baglamis olsa da,
giinlimiizde sanat, estetik, grafik tasarim, i¢ mimari alanlarinda
bagli basmna bir alan olarak sergileme yontemleri faaliyet
gostermektedir.  Sanayi devriminin etkileriyle birlikte sanat
eserleri ve objeler kisiye 6zel merak odalarindan disar1 ¢ikmus,
miize ve sanat galerilerinde sergilenmeye baslamistir. 1851 yilinda
diizenlenen Londra Evrensel Sergisi (Londra Biiyiik Sergi) bu
alanda bir kirilma noktast sayilir. Uluslararast nitelikte
diizenlenen ilk sergi olma oOzelligini tasiyan Evrensel Sergi bir
yandan da fuarcilik anlayisiyla birlikte “sergileme tasarimi”
kavramini yayginlastirarak, alanmn bir disiplin haline gelmesini
saglamistir.

20. ylizyilin sonlarinda miizeler ¢ok yonlii, ¢ok amagli ve
¢ok boyutlu kuruluslar haline gelmistir. Diinya hizl1 bir degisimle
iizerimize dogru gelirken bir yandan da dijjital bir uzamla kars:
karsiya kaldik. Bir¢ogumuz rahatlikla uyum saglarken diger
yandan bir kismimiz ise ayak uydurmakta zorluklar yasamaya
basladik. Sonug ne olursa olsun zaman degismekte ve Diinya hem
kendi dogal hizinda hem de insanoglunun yarattig: dijital hizda

34



JIMuseumED

i,

-

JOURNAL OF INTERNATIONAL MUSEUM EDUCATION M

doénmeye devam ediyor. Miizeler buna uyum saglamak zorunda
kald1. Tiiketici odakli bir Diinya’nin i¢inde miizelerin biriktirme,
siniflama, halka sunma gibi temel nitelikleri de “rekabet”, “pazar”
gibi ortamlarin icine dogru cekildi. Bununla ilgili tarihsel kirilma
noktasi ise Tkinci Diinya Savasi ve sanatin merkezinin Avrupa’dan
New York’a kaymasidir.

Bakis agist ne olursa olsun, miizeler hep vardir. Giincel
yasamin istekleri, kamunun beklentileri ve hizla kalabaliklasan
kent niifuslarinin nefes alanlar1 olmak icin ziyaretgilerinin ilgi
odagina, beklentilerine, dikkatini ¢ekecek farkl etkinliklerle hitap
ederek, yasadig1r kente karsi sorumluluklarmi yerine getirmek
adina ayakta durmaktadir (Dean, 2002).

Sergileme genel anlamda ‘merak odalar’’ adi altinda
gezginlerin topladiklar1 dogal nesnelerin bir hacim/mekan iginde
sergilenmesi ile baglamis, modern ¢aga kadar farkli bigimlerde,
farkli yontemler kullanarak devam etmistir. 1920'li yillarin
basinda Modern Sanat akimlar1 ve tasarim alanindaki gelismelerle
birlikte sergileme anlayislarinda yeni ve deneysel yaklasimlar s6z
konusudur. El Lissitzky 1923 yilinda ‘Proun Odas’’” adl
¢alismasiyla bir odada ¢ boyut
amaglamistir. Berlin Sanat galerisinde sergilenen bu ¢alisma, ilk
soyut ii¢ boyutlu galismalardandir. Serginin amaci, ziyaretcilere
oda igerisinde onlar1 yutan bir uzay boslugu hissi vermektir. Bu
serginin 6nemi ise mekan-izleyici arasindaki iligkiyi kuran, bir
sergileme mekani olmasidir.

kavramimi sergilemeyi

Kurt Schwitters'in ‘Mezbau 1923/1943" adli ¢alismast ise
galeri fikrinin ilk 6rneklerindendir. Mekan, malzeme, sanatct ve
siireg iligkisini gosteren degisken bir kurgu tiiriidiir. Enstalasyon
sanatinin heniiz uygulanmadigi o dénemlerde, yeni bir sanatsal
uygulama ve ilk sergi yerlestirme fikrine sahip mekansal kolaj
uygulamasidir. Enstalasyon, geleneksel ve alisilmisin aksine,
cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi icermeyip, belirli bir mekan
i¢in yapilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici
katiliminin
Schwitters’in bir émiir verdigi bu ¢alisma bizi bugiliniin sergi
tasarimlarma baglar.

temel gereklilik oldugu bir sanat tiirtidir.

Miizelerde sergi alanlar1 yapit-mekan-izleyici iiglemesinin
igerisinde daha genis bir kapsam tasidig1 diisiiniildiigiinde; miize
sergi alanlarina ilk belirleyicisi olan mekan ve islev iliskisini daha
genis tutarak bunun dahilinde nesne-nesne, mekan nesne ve
insan-nesne iligkileri ile de zenginlestirilir (Atagok, 2001).
Gliniimiizde sergileme tasarimlari siirekli (kalict) ve siireli (gegici)
olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. Ziyaret¢i deneyimi, nesne odakli
kavramsal yapisi ve metni gliclii sergi tasarimlar1 dikkate
alimmaktadir.

Ulkemizde 20001i yillarla birlikte miizecilik alaninda ve
6zel koleksiyonlarin kamuyla paylasilmak adma miizeye
doniistiiriilmesi oldukga hiz kazandi. Bu durum sadece tilkemiz
icin gecerli bir gercek degil; Avrupa’da ve ABD’de miize
binalarindan koleksiyonlarin sergilenmesine hatta geleneksel
yapidaki ornegin Louvre Miizesi gibi biiyiiklerin kendilerini
klonlayarak gerek iilkelerinde gerekse cok uzak cografyalarda
yeni miizeler agmalarina kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Miize
alaninin hemen hemen her teknik yonii hakkinda bilgi diizeyi,

siirekli genisliyor. Yeni alanlar ve alt disiplinler agiliyor ve
gelisiyor. Gelecek yiizyilin miizesi, apagik bugiin bildiklerimizden
¢ok daha farkli olacaktir. Tiim bunlar: konusurken de degismeyen
ve hep var olan tek bir noktay1 atlamamak gerekiyor; miizelerin
kurumsal halka acik
paylasilan/kamuya sunulan ve hep ilgi odagi olmayi isteyen
sergilerdir (Dean, 2002).

kimliginin  temeli: sergiler/kamuyla

Diinya miizeciliginde miize-toplum iliskisini pekistiren
esas degisim ve gelisim, miizelerin demokratiklesme siireci olarak
da nitelendirilebilecek unsurlar iilkemizde de benimsenmeye
baslanmistir. Miizeye acilan pencere 20001 yillarla birlikte, belki
de kiiresel agin yarattigr ‘rekabet’ atmosferinden dolayidir ki,
iilkemizde de bugulu degil oldukga agiktir. Miizeciligimiz pek ¢ok
yonden gelismeye devam etmektedir. Miizelerimizin koleksiyon
anlaminda cesitlilik, yeni sergileme ve anlatim ydntemleri ve
ozellikle toplumsal paylasim, etkilesim, sunum, bilginin objektif
aktarimi, aragtirmalarin genislemesi ve miize uzmanlarinin, sanat
yonetimi boliimlerinin agilmasiyla birlikte farkli disiplinlerden
yetkin bireylerin yetismesi gibi alanlarda, cagdas miizecilik
geregi olan tiim  amagclar,  gereklilikler
uygulanmaktadir.

anlayisinin

Sergi gelistirme ve hazirlamak, karmasik ve zorlu bir
alandir. Bilgi sahibi olunmasi gereken bir¢ok konu, disiplin ve
haliyle de tiim bunlarin terminolojisi s6z konusudur (Dean 2002).
Giliniimiiz tasarimcilarinin problem ¢6zme Kkabiliyeti, yaratici
eylemleri, diis diinyalarm1 somutlastirma gibi yaklasimlara
ihtiyaglar1 vardir. Estetik duygu, yazma becerisi, yorum yapma ve
yorumlarimi tasarimla yetenekler
gereklidir. Sergi teorileri, yontembilim ve uygulamalarinin bir

izleyiciye ulastirma gibi

araya getirilmesi, bir serginin sahip olabilecegi en iyi aractir
(Bedford, 2014).

Miizeler iglerinde yasattiklar: diinyay: bizlere anlatan, bag
kurduran en 6nemli 6grenme mekanlaridir. Miizelerde eserlerin
sergilenisindeki etki bize eseri, donemi, mesajlarini anlatmada ve
ilgimizi uyandirmada ok &nemlidir. Ozellikle giiniimiizde
miizeler, esere sahip olmak, korumak, belgelemek kadar o eseri en
etkili sergilemek noktasinda ¢agdas sergilemelerle karsimiza
¢ikmakta ve heyecan verici farkli sergileme yontemleri daha fazla
izleyiciyi miizelere yd&nlendirmektedir. Bu bakis hareketle
arastirmada, Tirkiye’de ve Diinya miizelerindeki c¢agdas
sergileme yontemleri, Tiirkiye Is Bankasi fktisadi Bagimsizlik
Miizesi'nin miizenin olugum siireci, miize binasi ve eserlerin
cagdas sergileme yontemleri irdelenerek degerlendirilecektir.
Arastirmanin amaci, ¢agdas sergileme yontemlerinin miizenin
varligina ve miizenin igerisinde yasattigi diinyanin tanitimina
etkisi Is Bankasi Tktisadi ve Bagimsizlik Miizesinin ¢agdas
sergileme koymaktir.
Aragtirmanin alt amaglari ise soyledir:

yontemlerini  vurgulayarak ortaya

e Diinya ve Tirkiye miizelerinde c¢agdas sergileme
yontemleri aragtirilmistir.

e Tiirkiye Is Bankasi Tktisadi Bagimsizlik Miizesi, miize
binasinin tarihgesi;
koleksiyonu ve miizenin kalic1 koleksiyonunun cagdas

miizenin olusum siireci, miize
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sergileme yontemleri, siireli sergiler ve bu sergilerdeki
cagdas sergileme yontemleri incelenmistir.

Aragtirmanin amact ve alt amaclar
asagidaki sorulara yanit aranmistir:

dogrultusunda

e Diinya ve Tiirkiye miizelerinde c¢agdas sergileme
yontemleri nelerdir?

e Tiirkiye Is Bankas: Iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin
cagdas sergileme yontemleri nasildir?

e Tiirkiye Is Bankas: Iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin

sergileme yoOntemlerini siireli ve siirekli sergi
bagliklarinda siniflandirmak miimkiin muidar?

e Siireli sergilemeler de kiiratdryel bir yaklasimla
sergileme yapilmis midir?

e (Cagdas sergileme yontemleri miizenin toplumsal

katkisni nasil etkilemis ve etkinliklerle 6n plana
cikarilmis midir?

YONTEM
Aragtirmanin Modeli

Arastirmada nitel betimsel tarama yontemi kullanilmistir. Nitel
betimsel tarama yontemleri/modelleri, evrendeki belli bir {initenin
(birey, aile, okul, hastane, dernek vb.nin), derinligine ve
genigligine, kendisini ve cevresi ile olan iligkilerini belirleyerek, o
tinite hakkinda bir yargiya varmayr amagclayan tarama
diizenlemeleridir (Akt. Karasar, 1991, s. 86). Is Bankas: iktisadi
Bagimsizlik Miizesi incelenirken tiim sergi salonlar1 gozleme
dayal1 yontemle fotograflanmis, belgelenmis ve kaynak taramasi
yapilarak  sergilemeler bulgular  Ozetlenerek
yorumlanmuistir. Betimsel analiz yonteminde Miize miidiirii ve
miize calisanlari ile goriismeler yapilmistir. Bu goriismeler
miizenin miizelesme siirecine dair anlatilar1 igerir. Yogun olarak

lizerinde

arastirmacilar tiim sergi salonlarinda goézleme dayali notlar ve
obje/kavramsal sergileme tekniklerini incelemistir.

Veri Toplama Araci

Arastirma verileri, akademik kaynak taramasi, Ankara 1§ Bankasi
Tktisadi Bagimsizlik Miizesi'nde yerinde inceleme, miize miidiirii
Saymn Hande Babacan’mm ve miize c¢alisanlarindan iki kisinin
goriislerine, miizenin olusumuna dair bilgilerin verildigi karsilikli
goriismeler gergeklestirilmistir. Bu goriismelerde 6zellikle Kasa
Dairesi'ndeki sergilemeye dair anlatilar arastirmanin igerigine
aktarilmistir. Miize calisanlarinin  goriisleriyle birlikte aym
zamanda Is Bankasimin kurumsal web sitesindeki miizeye,
sergilere ve kiiltiirel etkinliklere dair veriler toplanmis ki miize
¢alisanlar1 tarafindan da aym bilgiler verilmistir, goriisleri,
miizeyle ilgili yazili metinler degerlendirilerek toplanmuistir.

Verilerin Analizi

i§ Bankasi Iktisadi Bagimsizlik Miizesi, koleksiyonu, eserlerin
sergilenmesi, eserlerin yer aldigi mekan, 1s1k, bilgilendirme,
teknoloji  kullanimi, tematik ayirim gibi gozleme dayali
incelemeler yapilarak, degerlendirilmistir. ~ Verilerde, 6lgme,

sayim, deney ve gozlem gibi veri toplama teknikleri
kullanilmamugtir. Arastirma, Is Bankas: Iktisadi Bagimsizlik
cagdas sergileme yontemlerini belirlemeye
dayanmaktadir. Olciim ve sayim gibi tekniklerle toplanan veriler
sayilarla ifade edildiginden nicel veridir. Nitel betimleme ile
Diinya ve Tiirkiye 6rneklerinden bir segki verilerek, tilkemizdeki
2000'1i yallarla birlikte yogunlasan miizelerimizin siireli ve siirekli
sergi odaklarindaki degisen sergileme yaklasimlarini bir 6rnek
iizerinden arastirmak, giincel akademik kaynaklar1 taramak ve bir

Miizesi'nin

kurum miizesinin hem kendi tarihgesine hem de {ilkenin iktisadi
bagimsizlik Oykiistine odakli sergilemelerini ortaya koymaktir.
Ayrica Is Bankas: Iktisadi Bagimsizlik Miizesi, bir miize mekan1
olarak gec¢misi oldukca yenidir. 2019 yilinda kurulan ve
sonrasinda COVID-19 salgimiyla uzun siire kamu saghigini
tehlikeye atmamak igin kapali kalan miizenin hakkindaki
akademik yayinlar, inceleme ve arastirmalar bulunmamaktadir.
Bu nedenle konu se¢iminde daha sonraki akademik caligmalara
ornek ve veri olusturmak amaciyla ve Ozellikle de iilkemiz
Cumbhuriyet tarihinde 6nemli bir yeri olan Is Bankas1 kurumunun
miizelesmesini ilk kaynak olarak ortaya koyan bir ¢alisma yontemi
olusmas saglanmuistir.

Arastirma kapsaminda Diinya’dan ve Tiirkiye’den segilen
miizelerdeki hem geleneksel yapilarini giiniimiize yenilenerek
tastyan hem de cagdas yaklasimlariyla dijital atmosferi sergileme
odaklarma ornekler
degerlendirilmistir. Bu kapsamda arastirma Diinya miizelerinden:
The British Museum, Rijksmuseum Amsterdam, Manchester Art
Gallery, MAD Museum of Arts and Design ve MORI Art Museum;
Tiirkiye Miizelerinden: Ankara Etnografya Miizesi, Istanbul
Modern, Istanbul Pera Miizesi, Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi,
X Medya Art Museum miizelerindeki sergileme yontemleri ve
Tiirkiye Is Bankas Tktisadi Bagimsizlik Miizesi, miize binasinin
tarihgesi; miizenin olusum siireci; miize koleksiyonu ve miizenin
kalic1 koleksiyonunun cagdas sergileme yontemleri; siireli sergiler
ve bu sergilerdeki cagdas sergileme yoOntemleri ile
sinirlandirilmigtir.

alan glintimiiz miizelerinden

Arastirma Ortami

Aragtirmanin bu bdliimiinde, Tiirkiye Is Bankas: Iktisadi
Bagimsizlik Miizesi'nin bina tarihgesi, miizenin olusum siireci,
stirekli (kalic1) ve siireli sergilerin sergileme ve sunum teknikleri,
Is Sanat Galerisinin miize binas: icinde yer almasi ve agilan
sergilerin: renk, mekan, kronolojik sunum, tematik sunus,
isiklandirma  bakis agilar1 iizerinden kavramsal ve teknik
degerlendirilmesi yapilmistir.

Miize Binasumin Tarihgesi

ftalyan mimar Giulio Mongeri (1875-1953) tarafindan 1929 yilinda
Is Bankasi’nin 3. Genel Miidiirliigii binasi olarak insa edilen bina
bugiin Is Bankasi Tktisadi Bagimsizlik Miizesi olarak hizmet
vermektedir. Ankara'nin Bagkent olmasi 6zellikle Cumhuriyet’in
ilk y1llarinda kentin ekonomik anlamda da canlilik kazanmasini ve
iilkenin ekonomi merkezi haline gelmesini saglar (URL 3). Bu
dénemin banka veya devlet kurumu yapilarmi inceledigimizde
inga edilen binalarin ve 6zellikle Ziraat Bankasi, Osmanli Bankasi
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ve Is Bankasi gibi iilke ekonomisinin gostergesi ve gelismesine
taniklik ayni yeni

Cumhuriyetimizin ~ ekonomik bagimsiziinin  ve
ekonomisinin bir gostergesi oldugu goriiliir. Ankara Is Bankasi

eden kurumlarin zamanda kurulan

ulusal

binast da bu kurumsallasma yapist igerisinde “&zel kurum”
niteliginde olmas1 agisindan 6nem tasir. Ayrica bankalarin hem
mimari hem de iglevsel agidan Onemi modernlesmenin ve
uygarlasmanin bir geregi olarak ortaya ¢ikmasi, iilkenin ekonomik
bagimsiziginin temsiliyeti ve kurulmasi arzu edilen ekonominin
dinamosu olmasidir (Aksit, 2010).

1927 yilinda agilan ve Alman Profesér Hermann Jansen’in
(1869-1945) kazandig1 “Ankara Imar Plan1” yarismasinda merkez
alinan “Hakimiyet-i Milliye” meydanma bakan kose, Istasyon
Caddesi'ne ve Cankaya’ya dogru uzanan bulvara hakimdir
(Giingér ve Ozcan, 2022). Bina, bu aksin iizerinde, Cankir1 Caddesi
ile Cam sokaginin kesistigi noktada yer alan kose parselde
konumlanirken, bina giris aksinin yer aldig1 boliim dairesel bir
form olusturacak sekilde belirlenir. Ulus Meydani'na doniik bu
kose yapisy, 6zgiin durumunda ucu yuvarlatilmis ikizkenar tiggen
formundadir. Bodrum {izerine, simetrik olarak planlanmais, ortasi
avlulu bes kat1 vardir. Yuvarlatilmis kosedeki ana giristen bagka
yan cephelerden de yapiya girilmektedir. Binanin banka olarak
hizmet verildigi donemlerde bu girisler de kullanilir. Fakat 2019
yilinda bu yana miizeye ana giris kullanilarak girilmektedir. Cam
sokak tizerindeki yan giris, tiglincii kattaki Is Sanat’ta acilan siireli
sergilerin sadece agilis giiniinde kullanilmaktadir. Bunun nedeni
direk olarak iist katlara ¢ikan asansériin bulundugu alana direkt
girisin saglanmasi ve ayrica sergi ilk giin agilislarinin miizenin
kapanis saati disinda gerceklesmesinden dolay1 giivenligin
saglanmasidir.

Zemin {izeri dort kat olan Tiirkiye Is Bankasi Genel
Miidiirliigii (Is Bankast Tktisadi Bagimsizlik Miizesi) 1929 yilinda
orijinal tasarimina gore gerceklestirildiginde, kiitle, kdse aksina
gore simetrik olarak diizenlenir, bir ikizkenar {i¢gen plana sahip
olur. 1929 yilindan 1937-38 yillarina kadar banka islevini mevcut
durumunda devam ettiren bina, Stimerbank binasinin inga
edilmesiyle birlikte birtakim degisiklikler gecirir. Buna 1956 ve
1973 yillarindaki eklemeler de eklenince yapmin orijinal kiitle
biitiinligiinde degisiklikler olur. Bes akstan olusan dogu
cephesinde mevcut diizeni tekrar edecek ve simetri yaratacak
sekilde dort aksli bir ek yapilir, yapinin 6zgiin durumunu tahmin
etmede yaniltic1 bir etki yapar. Arka cepheye yapilan ek ise
yapmn bu cephesinin 6zgiin durumunu tamamen yok eder
(Aksit, 2010).

Binanin ana giris boliimiinden sonra hol yer alir. Tiim bina
plan1 bu ana hol {iizerinden bicimlenir. Banka
yapilmasindan dolay1r miisterilerin beklemesi ve islemlerini
yapabilmesi i¢in ana hol genis tutulur, iki yanina sagh sollu banka
¢alisanlarinin oldugu iki ayr1 genis mekan yaratilir. Bodrum kat
“kiralik kasa” odasina veya iist kattaki daha ¢ok yoneticilerin ve
toplant: odalarinin yer aldig1 katlara ulasan merdiven ve asansor
ana holden sonraki ayr1 bir ¢ekirdek alanda konumlandirilir. Bina,
ana holiin yer aldig1 zeminden sonra dort kat olarak yiikselir.
Binanin i¢ dekorasyonu ve mobilya tasarimlari, Atatiirk’iin
Cankaya Koskii'ndeki ¢alisma odasini da tasarlayan Selahattin

olarak

Refik Sirmali tarafindan yapilir (Tosun — Ozsu, 2014). Ana holiin
duvar yiizeyleri tavanlar ve siitun bagliklarinda alg1 siislemeler
bulunmaktadir. I. Ulusal Mimarlik donemi iislup ozellikleri
sadece bina dig cephelerinde degil ayni zamanda i¢ mekan
duvarlarinda, pencere alinliklarinda, penge vitraylarinda, ahsap
mobilyalarin tasarim ve detaylarinda goze carpmaktadir. Capraz
tonozlari tasiyan stitunlarm mukarnas basliklari, yine ayni sekilde
iist kat hol siitun bagliklarinda da tekrarlandig: goriiliir.

Ana holiin {ist ortiisiindeki vitray ve yine an holde miize
islevinde de korunan Atatiirk bistii, i¢ mekadndaki Onemli
ayrintilardir. Milano’da Corvaya-Bazzi & C tarafindan iiretilen
vitraymn tiizerinde giicli simgeleyen yilanli asasiyla ticaretin ve
tacirlerin mitolojideki Tanris1 Hermes tasvir edilmistir. Vitray,
ftalyan sanatcilar Salvatore Corvaya (1872-1962) ve Carlo
Bazzi'nin (1875-1947) ortak sirketinin imzas1 olan “Corvaya ve
Bazzi”yi tasimaktadir. Genel olarak giris holiiniin miizeye gevrilen
yapim
asamasindaki dekorasyonun da sergi tasarimiyla ortak alanda
degerlendirildigi ve binanin fiziksel tarihi kimligi ile uyum iginde
oldugu gozlemlenmektedir.

durumunu bugiin inceledigimizde binanin orijinal

Giriste ilk goriinen ayaklar ve tonozlar alg islemelerle
bezenmistir. Daire kesitli siitunlarin tasidig1 birinci kat galerisinin
panolardan olusur.
Cephelerde hem bati, hem de Osmanli mimarhigindan etkiler

korkulugu Selcuk geometrik desenli

agikca goriilmektedir. Binanin distan zemin, {ist {i¢ katin
bulundugu orta boliim ve en iist kat olmak {izere kesin yatay
hatlarla Neo Roénesans bigemindedir. Girisin {izerini yarim plan
formuyla orten cam golgelik, yiizyil Art Nouveau tarzindadir ve
1900’lerde bu iislupta Avrupa’da insa edilen bir¢ok kamu binasi
ve metro girislerini animsatir. Cok siislii olan cephelerde Sel¢uklu
ve Osmanli bezeme 6geleri, mukarnas ve baklavali siitun basliklar:
ve rozetler kullanilmistir. Betonarme iskelet sistemi ve Ankara tasi
kaplamanin uygulandig1 bina, 800.000 TL'ye insa edilmistir.

Miizenin Olusum Siireci

Tiirkiye'nin ilk &zel bankasi olma 6zelligini tagiyan Tiirkiye Is
Bankasinin genel miidiirlitk binasi, ulusalct degerlerin ve
bagimsiz ekonominin temsil edildigi bir kentsel mekan olan
Bankalar Caddesi'nin kuzeydogu ucuna, tarihsel 6nem tagiyan bir
noktaya, Ulus Meydani'na (Hakimiyet-i Milliye Meydani)
konumlanarak; Cumhuriyet ideolojisiyle biitiinlesir. Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk tarafindan 1924 yilinda kurulan Tiirkiye Is Bankas,
milli iktisat tarihi agisindan biiyiik 6nem tasiyan bugiine kadarki
birikimini toplumla paylasmak iizere, Ankara Ulus’taki tarihi
binay1 “Is Bankasi Iktisadi Bagimsizlik Miizesi"ne doniistiiriir
(URL 4).

Is Bankasi Genel Miidiirliigii (IIl. Genel Miidiirliik)
binasinmn, Cumbhuriyetimizin
gelismesinde hem milli degerlerimiz hem de toplumsal bellegi

kurulmast ve Tiirkiye'nin
olusturmast agisindan siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
tarihimizdeki  yeri Miizede,
kurulusundan itibaren {ilkemizin iktisadi bagimsizlik yolunda
attig1 biiylik adimlar, Bankanin tarihi ile birlikte kurgulanan akici
bir yazili senaryo (hikaye) ve gorsel tasarimlarla aktarilmaktadir.

onemlidir. Cumbhuriyet’in
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Tiirkiye Is Bankasrmin tarihi Ulus binasinin miizeye
doniistiiriilmesinde, Miize planlama-kurgu Burcak Madran;
tasarimlarin {iretilmesi-uygulanmasi Tetrazon Yapr Tasarim ve
Prodiiksiyon Tic. Ltd. $ti; Bilimsel danismanligt Prof. Dr. Zafer
Toprak; grafik konsept Emre Senan; Tarihi unsurlarin bakimi
Tarihi Esreler Bakim Onarim ve Sanat Ltd. Sti; Grafiklerin
iretilmesi  ve DIFO Lab. Dijital Fotograf
Laboratuvarlar1 Tic. Ltd. $ti ve Fikirbazzanger tarafindan
yuritilir.

uygulanmast

Tiirkiye Is Bankasi, iilkemizin iktisadi bagimsiziginin ve
kalkinma stirecinin belge ve hatiralarina ev sahipligi yapmak
luizere Bagkentimiz Ankara’nin I. Ulusal Mimarlik Dénemi'nin
simgesi olan Ulus’taki tarihi Uciincii Genel Midiirliik (1929)
binasini, “Tiirkiye Is Bankas: Iktisadi Bagimsizlik Miizesi” olarak,
Bankanin 90. yilinda, 02 May1s 2019 tarihinde hizmete agilir.

BULGULAR

Bu boliimde arastirma kapsaminda segilen Diinya ve Tiirkiye
miizelerindeki ¢cagdas sergileme yontemleri irdelenmis; Tiirkiye Is
Bankas iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin miize binasmin tarihgesi,
miizenin olusum siireci, miize koleksiyonu ve koleksiyonun
sergileme-sunum yontemleri siirekli (kalici) ve siireli sergi
yaklasimlar ele almarak, c¢agdas sergileme
yontemleri tizerinde durulmus ve her bir sergi mekani detayli
olarak incelenmistir.

alanlarindaki

Diinya Miizeleri ve Cagdas Sergileme Yontemleri

Diinyanin bilinen sayili miizelerinden olma 6zelligi tasiyan British
Miizesi, miize ve miizeciligin gelisimi bakimindan o6nemlidir.
ingiltere’nin Londra sehrinde bulunan miize koleksiyonlari, tarihe
15tk tutan  niteliktedir. Miizenin koleksiyonundaki
Misir Resit
kabartmalarmin yani sira, iilkemiz topraklarindan giden ve
diinyanin yedi harikasindan biri kabul edilen Mausoleion
(Mavsolion)'una ait pargalar da yer almaktadir (URL 5). British
Museum, hekim ve dogabilimci Sir Hans Sloane’un (1660-1753)
biriktirdigi tnlii bir kitap, el yazmasi ve doga tarihi nesneleri
koleksiyonunun hiikimet tarafindan satin alinmasiyla 1753’te
kuruldu (URL 6). Tasariminu Sir Robert Smirke’iin yaptig1 British
Museum, 19. yiizyil Elgin Mermerlerini de kapsayan Eskicag
koleksiyonu, Resit Tas1, vb. yapitlar1 icermektedir. Ayrica, British
Museum koleksiyonlar1 dort ana boliimde toplanmistir: Eskigag
yapitlar1 boliimii; sikkeler ve madalyalar béliimii, baskilar ve
¢izimler boliimii, giiniimiizde ayr1 bir yapida bulunan “Museum
of Mankind” (Insanlik Miizesi) ad1 verilen etnografya boliimleri
bulunmaktadir.

eserler

arasinda, hiyerogliflerinin Tas1 ve Asur

The British Museum’un merkezinde, Avrupanin en biilyiik
kapali halk meydanmi olan Queen Elizabeth II Great Court
bulunmasi, milenyumu kutlayan Ingiltere'nin diinyanin mirasim
barindiran ulusal miizenin geleneksel yapisindan ayrilarak daha
yenilik¢i ve gelecegi hedefleyen bir siireci de baslatir. Foster and
Partners tarafindan tasarlanan The Great Court, ortada diinyaca
inlii Kiitiiphane/Okuma Odas1 ile muhtesem bir cam ¢at1 ile
gevrili iki déniimliik bir alandir. 6 Aralik 2020, yeniden tasarlanan

The Big Court'un agilmasindan bu yana 23 yil gegti. Ziyaretgi
verilerini en iyi sekilde tutan, ziyaretcilerinin boliimlerdeki obje
tercihlerine gore yeniden sergi rotalarin1 odak objeler tizerinden
belirleyen miize yonetimi ve uzmanlarinin yaklasimiyla, o
doéneden bugiine yaklasik olarak 113 milyondan kisinin cam cat1
altinda yiiriidiigiine dair sayfasi
verilerinde rastlanmaktadir (2 Temmuz - 15 Agustos 2018 yilinda
The British Museum International Training Programme ders
notlarindan aktarilmistir). Miizenin, The Sir Joseph Hotung
Gallery of China and South Asia boliimii 08 Kasim 2017 tarihinde
Kralige II. Elizabeth tarafindan siirekli/kalici serginin yeniden
diizenlenmesiyle resmi olarak agilir (URL 7).

istatistiklere miize web

The British Museum’un The Sir Joseph Hotung Gallery of
China and South Asia b&liimii miize haritasinda “Room 33” olarak
belirlenen alanda yer almaktadir. Yenilenme projesi sonucunda
yapilan arastirmalar da miizenin en ¢ok ziyaret¢i alan boliimii
olmustur. Projenin amaci, seksiyonu yeniden canlandirmak ve bu
baglamda da vitrinlerde sergilenen obje sayisini artirarak Cin ve
Giiney Asya ziyaretcilerinin kendi kiiltiirel degerlerini bir diinya
miizesinin catis1 altinda 6zel ve ¢agdas sergileme tasarimlariyla
yeniden kesfetmesini saglamakti. Bunun icin de giiniimiiz
miizecilik anlayisindaki en son uygulamalar ve odak objeler
se¢iminde boliimiin rotasmi belirlemek ve ziyaretgilerin ilgisini
¢ekmek icin gerekli agiklamalar ve dijital teknolojiler kullanarak
olmustur. The
baglamindaki dogumuna ¢agdas miizecilik tanimi1 ve teknolojiyi
ve sorun ¢oziimleme pratikligini de ekleyerek, grafik tasarim, ig
mimari, mimarlik gibi disiplinleri biinyesinde toplayarak, kolektif
bir ¢alisma birligi ve siireciyle geleneksel yiiziinii yenilik¢i olarak
ortaya koymaktadir.

tasarlamak British Museum ulus-devlet

Hollanda
Amsterdam’daki Rijkmuseum 1815 yilinda kurulur. Temelinde
Napoléon'un Hollanda seferi sirasinda kurmus oldugu Kraliyet
Miizesi yer almaktadir. Rijksmuseum, 2013 yilinda yeni bastan
tiim salonlar1 ve binasi yenilenerek, uzun siire kapali kaldiktan
(2003-2013) sonra yeniden ziyarete agild1. iki milyondan fazla

ulusal koleksiyonunu barindiran

ziyaretginin yogun ilgisi ile yeni haliyle yeniden agilan miizenin
restorasyonu sirasinda tiim proje yoneticileri, koleksiyonun ayri
ayr1 salonlarda sergilenmesi yerine biitiinciil bir yaklasimla
Hollanda'nin kronolojisinin ziyaretgiler tarafindan okunmasina
olanak sagland: (URL 8). Cagdas sergileme yaklasimiyla tiim
koleksiyonunu  kronolojik {iilke tarihi
kurgulayarak hikayesini bu yondeki tasarim ve yeni eklenen
salonlarla yazan miizenin bugiinkii misyonu bellidir: Modern
Rijksmuseum her zamankinden daha fazla herkes icin bir
miizedir.

lizerinden yeniden

Manchester sehrinin Mosley ile Princess Caddelerinin
kosesinde konumlandirilan Manchester Art Gallery sehrin
biiyiimesine taniklik etmesinin yanu sira, kent, yillardir onun
etrafinda biiyiimekte ve gelismektedir. Giiniimiizde Manchester
Art Gallery, biinyesindeki siirekli (kalici) ve siireli sergilerindeki
kavramsal yaklasimlar ve miize egitimine verdigi 6nemle 6n plana
¢ikar. 2023 yilinda Manchester Art Gallery 6nemli bir proje
baglatir. Platt Hall 6nciiliigiinde binanin korunmas: ve
restorasyonuna iliskin bir bina onarim programi yiiriitiiliir.
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COVID-19 siireci programi aksatmis olsa da 2023 yili itibariyle
bina onarimi ve koleksiyonu gelecege daha iyi kosullarda
aktarmak igin depolama ve fiziksel erisim saglayacak koruma
projesi baslatilir. Miize yonetiminin amaci, cagdas miizecilik
baglaminda koleksiyonun miize ziyaretgileri tarafindan daha iyi
deneyimlenmesi, miizenin 0&zellikle Manchester periferisinde
yasayan azinlhk halk/gogmen halk tarafindan daha ¢ok
deneyimlenmesi, ¢ocuklar, gengler ve bununla birlikte “Silent
Room”, “Room to Breathe” projesiyle 6zellikle 6zel ihtiyaci olan
veya giinliik rutinin de ¢alisma hayatinin verdigi etkileri ortadan
kaldirmak isteyen bireylerin miizeye katilimi1 6nemsenir (URL 9).

New York, MAD Museums of Arts and Design'in
kurulmasindaki amag, zanaat, sanat ve tasarimdaki c¢agdas ve
tarihi inovasyonu belgeleyen nesneleri toplamak, sergilemek ve
yorumlamaktir. Miize, kapilarmi ilk kez 1956'da Cagdas El
Sanatlar1 Miizesi olarak, ¢cagdas Amerikan sanatgilarinin islerini
gosterme amaciyla agilir. Aileen Osborn Webb’in vizyonundan
beslenen miizede, zanaat disiplinleriyle iligkili malzeme ve
tekniklere odaklanan sergiler diizenlenir. 1963 yilindan 1987’ye
kadar Paul J. Smith’in yonetimindeki miize, donemin toplumsal
akimlarini yansitan dinamik ve ¢ogu zaman katilimc sergiler
diizenleyerek, popiiler kiiltiir ve siradan malzemeleri sunarak
sanattaki hiyerarsileri yikmay1 hedefler. 1979 yilinda, yeniden bir
yapilanma olur ve 44 Bat1 53. Cadde’de genisletilmis bir mekanda
Amerikan El Sanatlar1 Miizesi olarak yeniden acilir. Miize, siirekli
biliyiiyen programlarina uyum saglamak icin 1986’da yeniden,
2008’e kadar kalacagi 40 West 53rd Street'teki 18.000 metrekarelik
yeni yerine tasmir (URL 10). Miize, Eyliil 2008’de Allied Works
Architecture’dan Brad Cloepfil tarafindan tasarlanan yeni evinde
agilir. Sirli pismis toprak karo ve fritli camdan dokulu cephesi ile
Jerome ve Simona Chazen Binasi, MAD’nin zanaat mirasin ve
kalic1 koleksiyonlarint ve animasyonlarini yansitmaktadir (URL
11).

MORI Art Museum Ekim 2003’te Tokyo’nun her yerinden
goriilebilen merkezi Mori Kulesi'nin tepesinde agilir. Diinyanin ilk
dijital sanat miizesi Tokyo’da gerceklesir. Sanatgilar, bilim
insanlar1 ve daha fazlasini igeren disiplinler aras1 bir sanat kolektifi
olan teamLab’m hayata gecirdigi ilk dijital sanat miizesi Mori
Building Digital Art Museum teamLab Borderless, ziyaretgilerine
farkh bakis agilar1 sunarak ezberleri bozar. Dijital Sanat Miizesi 10
bin metrekarelik ti¢ boyutlu bir alanda 520 bilgisayar ve 470
projektor ile insanlar1 gercek diinyadan koparip dijital bir diinyaya
siiriikler. Fantastik bir diinyanin igerisine siiriikleyen teamLab
Borderless Borderless World, Forest of Resonating Lamps,
Athletics Forest, Sketch Aquarium ve En Tea House temalarin
iceren bes ana sergiden olusur (URL 12).

Tiirkiye Miizeleri ve Miizelerde Cagdas Sergileme Yontemleri

Ankara Etnografya Miizesi,
mimar1 Cumhuriyet

Namazgah tepesinde kurulur.

Yapinin Donemi’nin onemli
mimarlarindan Arif Hikmet Koyunoglu'dur. Tiirkiye’de miize
binasi olarak yapilan ilk yapidir. Miizenin o6niinde bulunan
bronzdan yapilmis at iizerinde Atatiirk heykeli 1927 yilinda
ftalyan heykeltirag Pietro Canonica tarafindan yapilmistir. 1938

yilinda Atatiirk’tin vefatindan sonra, miizenin i¢ avlusu 15 yil

siireyle Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusunun gegici istirahatgahi
olur. Etnografya Miizesi Anadolu’nun Tiirk-Islam Dénemi'ne ait
eserlerinin sergilendigi bir miizedir (URL 13).

Miizede, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan
baglatilan restorasyon ve sergilemenin yenilenmesine yonelik
calismalar Mayis 2022 tarihinde tamamlanarak miize yeniden
ziyarete acilir. On ayr1 salonda on ayri1 kurguyla tasarlanan
miizenin giris boliimiinde Mustafa Kemal Atatiirk’{in Anitkabir’e
nakledilmeden 6nce aziz na’smin yer aldig1 mozole mekan, film,
fotograf, animasyon ve seslendirmelerle sanatsal ve dijital bir
anlatimla yeniden kurgulanir. diger zengin
eserlerinin bulundugu Hat salonunda el yazmalar1 ve hat levhalar

Miizenin bir

salonunun orta kisminda Hz. Muhammed'e ilk indirilen sure olan
ve “Yaratan Rabbi'nin adiyla oku” ayetiyle baslayan Alak
Suresi'nin harf dizilimi, agtk duran Kur’an-1 Kerim’in iizerine
goklerden iniyormus gibi bir kurguyla yerlestirilerek, yeniden
izleyicinin duyu odakli bir hikdyede yer almasi saglanir. Miizede
cagdas sergileme yontemleri kurgulanirken Ankara'nin kent,
sosyal yasam ve tarihgesine uygun senaryolar ve ayni zamanda da
her salona verilen “Gii¢ ve iktidar”, “Zarafet ve Estetik” gibi
kavramsal basliklarla sergilemeler yapilir (URL 14).

Halig'te 19. yiizyi1ldan kalma bir sanayi binasi olan Feshane,
¢agdas sanat miizesine doniistiiriilerek fstanbul Modern’i ilk
agirlayan bina olur. 4 no’lu Antrepo binasi, Tophane Meydani’nin
1957-58 yillarindaki diizenlenmesi sirasinda, iinlii mimar Sedad
Hakki Eldem yonetiminde, T.C. Denizcilik Isletmeleri icin kuru
yiik antreposu olarak inga edilir. 2004 yilinda Istanbul Modern’e
tahsis edilen 8000 m2’lik bina, Tabanlioglu Mimarlik tarafindan
tam donanimli modern bir miizeye doniistiiriiliir. Tiirkiye nin ilk
modern ve cagdas sanat miizesi olarak 14 y1l boyunca faaliyetlerini
bu binada siirdiiren Istanbul Modern, 18 Mart 2018 tarihinde, ayni
konumdaki yeni binasinin insaat1 nedeniyle Beyoglu'ndaki gecici
mekanina tagindi. 2018-2022 yillar1 arasinda ziyaretgilerini burada
agirlayan Istanbul Modern, 2023'te Karakdy'e doner (URL
15). Miize, kisa siireli sergileri ile giiniimiiz sanatmin farkl
disiplinlerine odaklanirken, agirlikli olarak geng kusak sanatgilari
farkli temalar altinda bir araya getirmeyi de sergi politikalar1
olarak belirlemistir. Miize koleksiyonunda bulunan 25 sanat¢inin
32 c¢alismasinin bulundugu seckiyle de dijital platformda
koleksiyonunun, miizenin ve en onemlisi de iilkemizin plastik
sanatlarinin tanimini sanal sergi ile yapmaktadir (URL 16)

Istanbul Pera Miizesi, Haziran 2005’de acilir. Miize, Suna
ve Inan Kirag Vakfi'nin, kiiltiir-sanat hizmeti vermek amaciyla
hayata gecirdigi genis kapsaml1 bir kiiltiir girisimi projesidir. Bu
projede bir ‘miize-kiiltiir merkezi’ islevini tistlenen Pera Miizesi
igin, 1893 yilinda mimar Achille Manoussosun Istanbul’un gozde
semti Tepebasi’'nda inga ettigi yapi, Mimar M. Sinan Genim
tarafindan tiimiiyle elden gegirilerek ¢cagdas donanimli bir miizeye
dontstiiriiliir ve hizmete sunulur (URL 17). Miize koleksiyonu,
Suna ve Inan Kira¢ Vakfi'na ait “Oryantalist Resim”, “Anadolu
Agirhik ve Olgiileri” ve “Kiitahya Cini ve Seramiklerinden
olugmaktadir. “Oryantalist Resim”
koleksiyonuna sahip olan miize, 2005 yilinda diizenlenen bir
miizayede Bey’'in “Kaplumbaga
Terbiyecisi” adl1 tablosunu da koleksiyonuna dahil eder. Miize,
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koleksiyonlarin temsil ettigi degerleri; sergiler, yayincilik tiriinleri,
sozlii etkinlikler, film gosterimleri, 6grenme programlar1 ve
bilimsel calismalar araciligiyla kamuyla paylasir. Amag, gelecek
kusaklara kiiltiirel degerlerimizin, sanatin ve diinya sanatinin
onemli drneklerinin aktarilmasidir.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi miihendis Yiiksel
Erimtan’mn arkeoloji merakiyla baglayan ve yillar iginde topladig:
eserlerin bir koleksiyon haline gelisi ile olusan bir miizedir.
Miizenin siirekli sergi salonu Yiiksel Erimtan’in yillar icinde
olusturdugu arkeolojik koleksiyonunu igerir. M.O. {igiincii binden
Bizans Donemi'ne kadar uzanan siireci kapsayan koleksiyon,
agirhikli olarak Roma Donemi'ne ait eserlerden olusmaktadir.
Roma Donemi'ne ait cam eserler (siseler, kaseler, siirahiler,
bardaklar, az sayida bilezik ve yiiziikler), miihiir kazinmis yiiziik
taslar1 (gems) ve sikkeler (altin, glimiis, bronz Helenistik-Roma ve
Bizans Donemlerine ait) koleksiyon i¢inde 6ne ¢ikan objelerdir.
Ayrica Koleksiyonda 6ne ¢ikan diger eserler arasinda ise ¢anak-
¢omlekler, bronz objeler, takilar ve ¢ivi yazili tabletlerle, miihiirler
ve Bizans Donemi'ne ait objeler yer almaktadir. Sergileme
baglaminda tiim eserlerin ana salonda eklektik bir yapida
sunuldugu goézlemlenir (URL 18).

X Media Art Museum, Tiirkiye'nin ilk dijital sanat ve yeni
medya miizesidir. X Media Art Museum teknoloji, bilim ve sanatin
birlesimindeki 6zgiin {iretimleri, ge¢misi bugiinii harmanlayarak
olusturdugu sanatin yeni formunu, dijital sanat ¢alismalarimni,
miize ziyaretgileriyle bulusturmaktadir. XMAM, miize paydas
alanlarmi genigletmistir. Art1 sadece miizeolog, miize egitimcisi,
miize uzmani vb. alanlardaki miize profesyonellerinin yaninda
kapsayici, interaktif, disiplinleraras: {iretimlerin s6z konusu
oldugu cesitli alanlardan dijital ve yeni medya alanindan
iiretimlere ait projeler gelistirilmekte ve 6zellikle genglerin kendi
ilgi alanlar1 ve diinyalarindan sanata ve kiiltiire dair etkilesimli
sergilere yer vermektedir. Bu baglamda ¢oklu ve genisletilmis
o6lceklerdeki deneyimleriyle seyircisini sanatinin bir par¢as: yapan
ve izleyiciyi aktif kilan sanatin yeni yansimalar1 sunulmaktadir
(URL 19).

Miize Koleksiyonu ve Siirekli (Kalic1) Sergilemeye iligkin
Bulgular

Miizelerde yapitlar, miizenin tiiriine ve eserin Ozelligine gore
farkl sekillerde sergilenir. Arkeoloji Miizesi'ndeki bir arkeolojik
eser, tek basina bir vitrinde, ayni vitrinde birden fazla eserler,
vitrin disinda miizenin igerisinde bir kaide de veya miize
bahgesinde sergilenebilir. Bir sanat miizesinde, sanat eserinin
tiirtine gore farkli sekillerde sergileme anlayiglar1 tasarlanabilir.
Resim, baski
sergilenirken, ii¢ boyutlu ¢alismalar miizenin igerisinde veya daha
biliyiik boyutlu eserler séz konusuysa, arkeoloji miizelerinde
oldugu gibi miize bahgesinde ¢alismanin boyutuna, malzemesine
veya baglamina gore yerde ya da kaide iizerinde sergilenebilir
(Buyurgan ve Buyurgan 2022: 90). Miizelerde giiniimiizde
ozellikle teknolojinin gelisimi ile farkli ve miize ziyaretcileriyle

resim, fotograf ve grafik eserler duvarda

etkilesim kurabilecek sergi tasarimlariyla c¢agdas ve giincel
yaklagimla farkli sergileme yontemleri kullanilmaktadir.

Diinya ve Tiirkiye’de farkli miizeleri inceledigimizde, sergileme
yontemleri su sekilde siralanabilir:

e  Vitrin/duvarda sergileme

e Tek basina agik olarak sergileme

e Canlandirmalar (dijital canlandirma, balmumu, kil gibi
ii¢ boyutlu canlandirma vb)

e Panoramalar

e Diyaromalar (tabiat tarihi miizelerinde bolgelerdeki
yasam ortamlar1 ve nesli tiikenmigs/tiikenmekte olan
canlilarin dogal yasam iklimlerinin canlandirilmasi)

e Dijital canlandirma (kiokslar, AR (augmented reality-
artirilmig gergeklik), VR (virtual reality-gorsel gerceklik)
video lizerinden bireyin hareketlerine kisitli olarak tepki
veren animasyonlar

e Audio visual interactive-hem gorsel hem de isitsel

sunuglar,

kullanimi dikkate alinarak yapilan sergilemelerdir. Aym
zamanda miizelerde esreler sergilenirken, farkli engel
gruplarina yonelik (gorme, bedensel, isitme) fiziksel
ozellikler de dikkate alinarak, sergileme ve bilgilendirme
yapilmalidir (Buyurgan ve Buyurgan, 2022).

katilimlh video mapping ve animasyon

“Giiniimiizde, sanat {iretiminde kullanilan teknolojik
yontem ¢ok hizli bir sekilde 6ncelini geride birakmakta, bu durum
geleneksel bir hal almis olsa da miizeolojik yaklasimlar yeni
medya sanatini kronolojik olarak degerlendirmekte ve kullanilan
araclarin gelisimini esas almaktadir” (Yiicel, 2012). Miizelerin en
giiclii bag kurma yontemi, sergilemeleridir. Sergilemenin amaci
ziyaretgi ile miize arasindaki iletisimdir. Miizelerdeki sergileme,
gorsel  bir Farkli farkli egitim
seviyelerine sahip bir¢ok ziyaret¢i aymi sergiyi gorecek ve

kavramdir. kultiirlerden,
yorumlayacaktir. Bu durum miize — insan iligkisi agisindan
oldukca 6nemlidir. Miizelerde genel anlamda iki sergileme tiirii
vardir. Bunlar1 kaliai (siirekli), gecici (siireli) sergi olarak
Glintimiizde c¢agdas miizelerde Ozellikle
teknolojinin  gelismesiyle, etkilesimli sergileme yoOntemleri
yayginlasmaya baslamistir. Etkilesimli sergilemenin amaci miize —
insan iligkisini {ist seviyede tutmaktir. Etkilesimli sergiler
teknolojinin de yardimiyla farkli agilardan, farkli yorumlarla
ziyaretgiyi etkilemeyi amaclamaktadir (Boyraz, 2013). Miizelerde
eserler sergilenirken dikkat edilmesi gereken noktalar (Buyurgan
ve Buyurgan, 2022):

adlandirabiliriz.

e Eserin sergilendigi mekan (mekanda sergilenen eserin
etkili, iletisime agik, bilgilendirmelerin yeterli olmas)

e Eserin kapladig1 alan ve sunus (eser/eserler tek basina
sergileniyorsa obje boyut ile vitrin arasindaki bosluk-
doluluk oranlari, birden fazla objenin sergilenmesi
durumda eserlerin boyutlarmma ve hacimlerine uygun
olarak siralanmasi; eser nerede sergilenirse sergilensin,

boyutu, durusu, yonii, bosluk-doluluk iliskisinin
gozetilmesi)

¢ Aydinlatma (dogal veya yapay 1s1k kaynaklariin dogru
kullanilmasz)

¢ Renk kullanimi (yiizeylerin rengi/renkleri, vitrinler varsa
kullanilan malzemeye gore objeleri én plana ¢ikaran
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renk/renklerin veya gerekirse malzemenin dogal haliyle
kullanilmasi, mekanin zemini, tavan1 ve benzeri yap1
elemanlarinin renklerin se¢imi/tarihi bir bina miizeye
doniistiiriilmiisse orijinal durumunun korunarak gerekli
ylizeylerin yapilmasi ve renk se¢imi, tiim bunlarin
gozetilerek esas odak noktasi olan eser/eserlerin 6n plana
¢ikarilmast)

e Korunakli sergileme (eserin sergilendigi mekan, bina,
actk alan vb. gibi durumlarda mutlaka 1s1, 151k, nem
degerlerinin gerekli  teknolojinin
kullanilmasi)

e Yonlendirme ve bilgilendirme (miize binasmnin disindan
baslayarak i¢ mekanlara dogru miize ziyaretgileri igin

gibi

gozetilmesi  ve

gerekli  yon, arag-gereglerin

uygulanmast)

bilgilendirme

Tiirkiye Is Bankasi'nmin tarihi Ulus binasinin Tiirkiye Is
Bankas: iktisadi Bagimsizlik Miizesi'ne donitistiiriilmesinde, miize
planlama-kurgu Bur¢ak Madran; tasarimlarin iiretilmesi-
uygulanmasi Tetrazon Yap1 Tasarim ve Prodiiksiyon Tic. Ltd. $ti;
bilimsel danismanlik Prof. Dr. Zafer Toprak; grafik kavram ise
Emre Senan tarafindan yiriitiilmistiir. ~Miize tasariminda,
binanin kimi boéliimlerine bir ek yapilmamis, 6zgiin goriiniimii
mimari olarak birakilmigtir. Zeminle birlikte miize binast bes
kattan meydana gelmektedir. Her bir kata 6zellikle Kiralik Kasalar
(zemin alti, bodrum kat), Giris Holii, Birinci Kat, ikinci Kat siirekli
(kalic1) sergileme alanlar1 olusturulmustur. Bunlarin disinda ise
gecici sergileme alanlar1 (Ugiincii Kat Sanat Galerisi, Dordiincii
Kat Siireli Sergi Alani, Besinci Kat Etkinlik Alani), ofis odalari,
depolar ve egitim etkinlikleri i¢in 6zel alanlar da tasarlanmistir.
Miizede, Cumhuriyetimizin kurulusundan bugiine, {ilkemizin
iktisadi bagimsizlik yolunda attigi biiyiik adimlar, Tiirkiye Is
Bankasi'nin tarihi ile birlikte ele alinmaktadir.

Tktisadi Bagimsizlik Miizesi koleksiyonu ise, Tiirkiye Is
Bankasinin kurulusundan baslayarak, bankaciligin doniisiim
evrelerini yansitan ve Banka’daki giindelik yasam1 yansitan kasa,
daktilo, hesap makinesi, kumbara, miihiir, promosyon
malzemeleri vb. gibi objeler ve bankanin cesitli dénemlerine ait,
cekler, makbuzlar, dosyalar, hesap defterleri, gesitli banka
belgeleri, tanitim afisleri (6zellikle ihap Hulusi imzali afigler) ve
fotograflardan olusmaktadir. Bu béliimde, Tiirkiye Is Bankast
Iktisadi Bagimsizhik Miizesi'nin Siirekli (kalic1) ve Siireli sergi
alanlar1 incelenecektir.

Kiralik Kasalar (Bodrum Kat) ve Sergileme

Miizenin bodrum katinda, “Miisterinin Kalesi” olarak
adlandirilan Kiralitk Kasa Dairesi kalict sergi alani olarak
diizenlenmistir. Zemin (Giris- Ana Hol) bolimiin sag arka
tarafinda asagiya inen merdivenlerle bu alana ulasilmaktadir.
Merdivenlerin yaninda ayni zamanda binanin ilk asansoriiniin de
korundugunu fakat miize ziyaretgileri tarafindan kullanilmadigini
da belirtmek gerekiyor. Ana Hole agilan kemerli alanlarda duvar
ylizeylerine yakin yerlestirilen grafik yonlendirmelerle miizenin
tiim katlarmin planlar1 ve miize ziyaretgisinin miizeyi gezerken
izleyecegi rota belirtilmistir. Ayrica tiim bu grafik yonlendirmeler,
miizenin tarihi yapisina uygun olarak piring levhalar iizerinde yer

almaktadir. Kasa Dairesi'nin orijinal girisi korunmustur. Girisin
yan duvar yiizeyinde yine 1930'1u yillarda Banka'nin ¢alisanlarina
ait fotograf tim duvar yiizeyini kaplamakta ve bir bellek ayni
zamanda da sakl hikadyelerin oldugu alana giris yapildig:
duyumsamas1 miize ziyaretcilerine aktarilmaktadir. Miizeyi
inlememiz sirasinda saptadigimiz énemli bir nokta ise &zellikle
Kasa Dairesi kalic1 sergi alanina girisi saglayan Kasa Kapisinn ilgi
cektigidir. I¢ mekanda ise Kasa Dairesi orijinal haliyle korunmus
ve sadece Ozel birtakim objeler kiigiik seffaf vitrinle halinde
ziyaretgilere sunulmaktadir. Objeler oldukga ilgingtir. Boylelikle
tasarim ve planlama olarak Burcak Madran'in 6zgiin ve yaratict
sergileme hikayesinin bu alanda miize ziyaretgilerinin kendi
hikayelerini olusturmak icin birakildigini gézlemlemekteyiz.

Objeler arasinda, fal kapatilmis bir kahve fincani, kiigiik
peliis oyuncak, satrang taslari, “miize” yazan kiigiik tabela, bir
kimlik, bazi banka miisterilerinden birisine ait oldugunu
diistindtigiimiiz banka ciizdani, bekginin saati, Burcak Madran’in
miizeyle ilgili yapmis oldugu kiiclik taslak not sayfasi ve en
onemlisi de miize calismalar1 sirasinda iist diizey yonetimden
Adnan Bali'nin ilk miifettiglik gorevi yaptig1 (goreve bagladig) Is
Genel Midirligii'ndeki kimligi sergilenmektedir.
Burada bellek-hikaye odakli bir sergi tasarimi yapilmis ve bir kez
daha sergilemenin obje odakli hikaye anlatimina agik oldugu
vurgulanmistir (Gorsel. 1, 2). 11 obje bu sekilde sergilenirken,
kasalarin kenarlarda kalan duvar bogluk aralarina yine siyah-
beyaz Banka'nin ¢alisanlarinin fotograflar1 yerlestirilmistir. Kasa
sahiplerinin ziyareti sirasinda kullanilan kiigiik, b6lmeli masalara
ise bazi evraklar saydam yiizey altina (pleksi yiizey) yerlestirilerek
sergilenmektedir. Ayrica 1930 veya 1940’1 yillarda Banka’nin islev
gordiigii donelere ait Kasa Dairesi'nden ¢ekilmis ve mekanin
orijinal durumunu gosteren bir siyah-beyaz fotograf da bolmeli
masalardan birisinde yer almaktadir.

Bankas1
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Gorsel 1. Kiralik kasa boliimii sergi alan: sergilemeye dahil olan masalar (D.K.S.
Arsivi, 10.08.2023)

Gorsel 2. Kiralik kasa béliimii, sergileme, kahve fincani genel goriiniis (D.K.S.
Arsivi, 10.08.2023)
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Miize Zemin Kat (Giris) ve Sergileme

Tiirkiye s Bankasi Tktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin siirekli (kalict)
sergi alanlarindan ilki Miize zemin kat, orijinalinde “Ana Hol”
olarak adlandirilan giris mekandir. Giivenlik alanindan sonra
miizeye giris saglanmaktadir. Girisin sol yaninda “Vestiyer” odas1
hemen sag yandaki oda ise Is Bankasi Yaymnlarmin bulundugu
kitap satis alani olarak diizenlenmistir. Banka'nin orijinal
durumunda ana holdeki ahsap oturma alanlar1 korunmustur. Bu
ahsap mobilyalarin Banka icin 6zel {iretildikleri ve “Is” logosunun
islenmis oldugunu gérmekteyiz. Banka'nin mobilya tasarimlari ve
dekorasyonu Selahattin Refik Bey’e aittir.

Cumbhuriyet doénemi Birinci Ulusal mimarhk akim
etkisiyle tasarlanmis binanin genis holiinde milli tislubun
etkilerini gormek miimkiindiir. Ust katlarin yatay hatlarla ayrilan
ve Neo Ronesans etkiyi buradan gormek miimkiindiir. Bu
baglamda hem binanin kendi tarihsel yapisini, tislup 6zelliklerini
gormekteyiz hem de kalici sergiye ait tarihsel akisa gore
diizenlenen tasarimlarla, Cumhuriyetimizin, i§ Bankasi’'nin ve
binanin tarihgesine biitiinciil olarak bakisi ve duygu aktarimin
saghyor. Girisin tistiindeki kivrimli gizgilere sahip cam golgelikle
de Art Nouveau akiminin izlerini binanmn bugiinkii durumunda
da hala gorebilmekteyiz (Gorsel 3). Bu baglamda
restorasyonu ve miizeye doniistiiriilme siirecinde tarihi binanin

bina

orijinal durumuna uygun olarak restore edildigini ve Mongeri'nin
mimari tasarim dokusunun korundugunu soyleyebiliriz.

Gorsel 4. Miize, ana salonu, sag taraftaki (girise gore) sergileme alamndan
goriiniis, (D.K.S. Arsivi, 10.08.2023)

Koseden dairesel girisli olan binanin oval bicimde
tasarlanan ana holiintin {istli renkli vitraylarla kaplanmistir.
Vitray, Italyan sanatgilar Salvatore Corvaya ve Carlo Bazzi'nin
ortak sirketinin imzasi olan “Corvaya e Bazzi”yi tasimaktadir.

Binanin miizeye doniistiiriilme siirecinde vitraylarin ve 6zellikle
Hermes tasvirinin bulundugu ana hol {izerindeki renkli vitrayin
koruma ve onarim ¢alismast Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kiiltiir Varliklarin1 Koruma
ve Onarim Boliimii 6gretim iiyesi Prof. Dr. Yasar Selguk Sener
tarafindan gerceklestirilmistir.

Binanin ana giris holii Banka'nin bekleme salonuydu ve
sagly, sollu alanlardaki yarim daire formlu mekanlarda
calisanlarin yerleri bulunmaktaydi. Bu alanlar siirekli sergilemeye
eklenerek, mobilyalar (koltuklar, sandalyeler, masalar, bolmeli
olarak yapilmis calisan personeline ait masalar), kasalar,
daktilolara vb. gibi doneme ait objeler, bélmeli masalarin iizerine
yerlestirilen pleksilerin altindaki orijinal belgeler (anlagmalar,
evraklar, resmi yazilar, mevduat bilgileri vb. gibi) bu alanda tipk:
bir Banka atmosferinde sergilenmektedir (Gorsel 4). Miizeye ilk
giriste banka atmosferi ziyaretgileri karsilamakta, daha sonra ise
sergi tasarimlariyla iilkemizin ekonomik bagimsizligina agilan
pencerelerden gecerek tarihi bir yolculuga cikilmaktadir.

Miizenin siirekli (kalic1) sergi alanlarmin ilki olan zemin kat
sergileme tasarimi, Cumhuriyet'in kurulmasiyla birlikte basat
kavram olan ‘iktisadi bagimsizlik” idealini, tematik ve kronolojik
basliklarla anlatan béliimdiir. Miize’ye adin1 veren bu sergide,
tilkenin ekonomik bagimsizlik ve iktisadi programi, Tiirkiye Is
Bankasi'nin bu amag dogrultusunda {istlendigi gorevler esliginde
gorsel ve grafik tasarimlar ve orijinal belgeler, objeler ve
fotograflarla birlikte sunulmaktadir. Milli egemenlik igin
Baskomutan Mustafa Kemal ile birlikte tiim yurdumuzun birlik
icinde verdigi miicadelenin ardindan Cumhuriyet'in ilaniyla
bagimsizligini elde eden yurdumuzun, Cumhuriyet tarihinin ilk
yillarindaki, ekonomik alandaki bagimsizligini anlatan alt
basliklar seklinde siirekli (kalici) sergi alani diizenlenmistir
(Gorsel 5). Diger bir deyisle, siirekli sergi, milli bir bankanin
dogusunu hazirlayan tarihsel siireclere bagl olarak Is Bankasi'nin
kurulusu, ilk on yilinda kazandigi ivme, sanayi kollarmdaki
yatirimlar1 (kdmdiir, dokuma, sise cam vb. gibi), diger sektorlerde
etkin olan istirakleri, ilk yurtdist subeleri gibi basliklardan
olusmaktadir. Tiim bu sergi diizeni, 6zel bir tasarimla, Banka'nin
genis kapsamli arsivinden yararlanilarak kurgulanmistir. Bu
nedenle kullanilan fotograflar, belgeler, szlesme metinleri, yazilt
basinda ¢ikan haberlerin oldugu gazete/dergiler, bankaya ait
kumbaralar, daktilo, yeni subelerin veya Galatasaray Lisesi'nde
diizenlenen 10. yil sergisinin agilisinda kullanilan makas vb.
objelerle birlikte, kronolojik akisi destekleyen gorsel grafik
tasarimlarin detayli bir arastirma ve kaynaklara dayali miize
hikayesinin  akisindaki
gergeklesmistir.

senaryonun kurgusu ve yazimi
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Gorsel 5. Miize, ana salonu, “iktisadi Bagimsizlik” sergisi, sergileme
alanindan genel goriiniis (D.K.S. Arsivi, 10.08.2023)

“Iktisadi Bagimsizhk” kavrami {izerine sergi tasarimi
yapilan zemin kat siirekli (kalic1) sergi mekaninda asagidaki alt
bagliklara gore, yeni alanlar ve boliimlemeler algipan duvar
yiizeyleri kullanilarak olusturulmustur. ¢ mekanin arka salonu
olarak goriilen agik alaninda alt bashiklara gore on adet kare planh
kiip yapilan olusturulmustur. Bu kiipler tam agik ya da tam kapali
olarak planlanmus, gecis alanlar1 yaratilarak tarihsel akisin iginde
miize yonlendirmeler ve konuyu takip
edebilecekleri her kiipe verilen numaralarla akisi saglanmustir.
Sergi tasarimindaki alt basliklar:

ziyaretgilerinin,

1- Oncesi: Milli egemenligi icin verdigi askeri miicadelenin
ardindan, tam bagimsizligini kazanarak yolunda basladig: siireci
anlatan metin ve {izerinde “Milli Tktisadi Cumhuriyet Dogurdu”
yazisinin 6n plana ¢iktig1 fotografin orijinalinden biiyiik boyutlu
baskistyla “Tiirkiye Is Bankasi Iktisadi Bagimsizlik Miizesi”
hikayesi baslamaktadir. Kiipiin i¢ kissmlarinda Osmanli Dénemi
para ve tasarrufa ya da hazineye yonelik Cumhuriyet” “6ncesi”
siire¢ yine belgeler ve fotograflardan olusan grafik tasarimlarla
hem gorsel hem de bilgi panolarina dayanan sergileme tasarimi ile
yer almaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Miize, ana salonu, “Iktisadi Bagimsizlik” sergisi, sergileme alani, odak
duvari, detay (D.K.S. Arsivi, 10.08.2023)

Gorsel 7. Miize, ana salonu, “Iktisadi Bagimsizlik” sergisi, 2 numarali sergileme
alamndan genel goriiniis (D.K.S. Arsivi, 10.08.2023)

2- Izmir Iktisat Kongresi: Kongre ile baslayan iktisadi
Atatiirk’in - kongrede cekilen
fotograflar1 ve vb. nesneyle birlikte siirecin nasil ilerledigine dair
zaman tiinelinden miize ziyaretcileri geciyor (Gorsel 7).

bagimsizlik siireci belgelere,

3- Milli Bir Bankanin Kurulusu: Agiklikli kiip seklinde
diizenlenen bu béliimde Is Bankasrmin kurulusu kavramu
{izerinden hikdye devam ediyor. Is Bankasinin kurulus
sermayesine dair aktarilan bilgi panosuyla mekana girmekteyiz. Is
Bankasi’'nin kuruculari, ilk sozlesmeler (Gorsel 8), Banka'nin ilk
yillarina ait orijinal belgelerin bulundugu duvar yiizeyinden disa
gikintili olarak yapilan ve asili duvar camh vitrinler ki bu tiir
uygulamalar her kiipiin hikaye anlatimina gore kullanilmakta ve
objeler/belgelerin sergilenmesinde tasarimla uyum iginde kiip
mekanlarm i¢/dis duvar ytlizeylerine, bazi alanlarda kose
boliimlerindeki kolon govdeleri camli yapilip vitrin seklinde
tasarlanarak yerlestirildigini gormekteyiz. Bu boliimiin i¢ duvar
ylizeyleri kirmizi, dis alanlar diger kiip planlarla ortak dik olan
koyu lacivert boya ile boyanmustir.
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Gorsel 8. Miize, ana salonu, “Iktisadi Bagimsizlik” sergisi, 3 numarali sergileme
alanndan i¢ mekdn genel goriiniis (D.K.S. Arsivi, 10.08.2023)

4- 1k On Y1l (Gorsel 9): Cumhuriyetimizin ilk on yilina ve
Banka'nin kurulusuyla birlikte gecirdigi on yillik siirecin birlikte
belgeler, fotograflar ve objelerle sergilendigi alandir. i¢ duvar
ylizeyleri fistik yesili kullanilarak hareketlendirilmistir (Gorsel
10). ¢ Mekanda duvara asili duran vitrin sayisi bu alanda daha
fazladir. On yillik siirecte anlagsmalar, fotograflar, gazete yazilari,
sergilerden  gorseler hepsi vitrinlerde orijinal haliyle
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kullanilmistir. Bu boliimdeki en 6nemli ayrintilardan birisi de 2 ve
3 numaral1 kiip alanlarda oldugu gibi Atatiirk fotograflarina yer
verilmesi ve iktisadi bagimsizlik ruhunun milli duygularla miize
ziyaretgileri {izerinde duygulu, duyarly, tarihimizi ve bellegimizi
animsatacak ve gelecek kusaklara tamitacak bir sunumla sergi
tasarimlarmin kurulmasidir. 1926 yilinda “Milli mahsulat ve
mamulatimizi Avrupa’ya tamitmak ve tliccarlarimizin Avrupa
mahafil-i ticarisiyle girismelerine vesile tegkil etmek” {izere
Avrupa’nin biiyiik limanlarin1 dolasan Karadeniz Vapuru'nun
seyyar sergi olarak diizenlenmesine dair belgeler ve fotograflar da
yer almaktadir. Ayrica Istanbul Galatasaray Lisesi'nde
diizenlenen “Is Bankas: 10. Yil” adl serginin belgeleri ve
fotograflar1 bu boliimdedir. Kiipiin arka alanindaki binanin aym
pencerelerinin agildig1 boslukta ise 10. Y1l sergisinde kullanilan
grafik tasarim ve sergi diizenlemelerinden faydalanilarak yeniden
yapilan ii¢ boyutlu, Is Bankasi'nin biiyiime ivmesini tastyan iki
figlir yerlestirilmistir. Bu {i¢ boyutlu tasarimlarin yeniden
tiretilmesiyle 4 numarali kiip alanmin hikdye baslig1 olan on yillik
siireci dzetleyen biiyiik serginin de o dénemdeki etkisi yeniden
canlandirilmigtir.

Gorsel 9. Miize, ana salonu, “iktisadi Bagimsizlik” sergisi, 4 numarali
sergileme alanir giris (sol iistte) (D.K.$. Arsivi, 10.08.2023)

Gorsel 10. Miize, ana salonu, “iktisadi Bagimsizlik” sergisi, 4 numarali
sergileme alanindan i¢ mekan duvarlar: sergilemeler (sag tistte) (D.K.S.
Arsivi, 10.08.2023)

Gorsel 11. Miize, ana salonu, “iktisadi Bagimsizlik” sergisi, 5 numarali
sergileme alanindan dis duvar sergilemeler (altta) (D.K.S. Arsivi,
10.08.2023)

5- Is Bankas: Istirakleri: Komiir Isletmeleri, Siimerbank
ortakligina dair tarihsel siirecin tanig1 olan belgeler, fotograflar bu
alanda yer almaktadir. Ana tema “Komiir” (Gorsel 11) ve
“Kumas”tir. Madencilik sektérii ve Is Bankasi, Yin Is

Fabrikalarina yapilan yatirrmlar ve “Yerli Mali” alinmasi ve
tiretilmesine dair Banka'nin istirakleri olan anlagsmalari, destekleri
bu bolimiin alt bagliklaridir. Vitrinler igerisinde sergilenen belge
ve fotograflar yani sira Kozlu Kémiir Isletmeleri Komiir Yikama
Fabrikasi'na ait bir fotografta fabrikada duvarda yer alan kémiir
¢alisaninin temsili {i¢ boyutlu maketinin bu alanda yeniden grafik
tasarimlar igerisinde yer aldigini gormekteyiz. I¢ mekan ve dis
duvar yiizeyleri sanayinin ve 6zellikle komiiriin temsili olarak gri
renkle boyanmustir.

6- Seker Fabrikalar:: iktisadi bagimsizlik
tarihimizdeki en 6nemli igtirak ve fabrika kuruluglarindan en
onemlisi olan Seker Fabrikalarinin Is Bankas: tarafindan
belge, fotograf ve bellegi
aktarilmaktadir. Cumhuriyetimiz kurulana kadar seker ithal
edilen bir {irtindii. 1933 ve 1935 yillarindaki fabrika kurulumlari
ve Banka'nin ortak olmasiyla gelisen ekonomik hedeflerin milli
bu alandaki

Bu alanda,

desteklenmesinin tarihsel

tarihimiz icindeki Onemi temel anlatimdir.

Duvarlarda renk olarak gri, grafik ve gorsel tasarimlar siyah-beyaz
fotograflarla desteklenerek sergi tasarimin da yerini almistir
(Gorsel 12).

Gorsel 12. Miize, ana salonu, “Iktisadi Bagimsizlik” sergisi, 6 numaralt sergileme
alam i¢ mekdn yiizeyleri genel goriiniis (D.K.S. Arsivi, 10.08.2023)

Gorsel 13. Miize, ana salonu, “Iktisadi Bagimsizlik” sergisi, 7 numarali sergileme
alam genel goriiniis (D.K.S. Arsivi, 10.08.2023)

7- Sise- Cam: Bu boliimde i¢ mekan duvarlarinda koyu mavi
renkle renk degisimi olmakta ve grafik diizenlemeler yogunluk
kazanmaktadir (Sise {ifleyen figiir maketi, sise-cam fabrikalarinda
iiretilen objelerin biiyiik boyutlu fotograflar1 vb. gibi) (Gorsel 13).
Sise-cam fabrikalarindan fotograflar, ayrica disa ¢ikintili olarak
kurulan cam vitrinde ise ilk {iretim yeri mal1 giil suyu, sirke gibi
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iirtinlerin orijinal siseleri, cam tiretiminde kullanilan gesitli aletler
sergilenmektedir.

8- Milli biriktirme, on yilda dort milyondan kirk milyona
¢ikti: Bu boliimiin kavramsal metni halkin birikimlerini artirma ve
degerlendirme {izerine kurulmustur. Kumbara kavrami bur
boliimde 6n plana ¢ikmakta ve birikimlerin degerlendirilmesinde
Banka'nin da yatirimlarinin 6nem kazandig1 vurgulanmaktadir. Ic
mekan duvarlarindaki renk yeniden yesile donmiistiir. Masa
seklinde duvara tutturulmus {izeri cam vitrinlerin igerisinde yine

orijinal belgeler ve fotograflar, iist kisim duvar yiizeylerinde ve
kiip mekan giriste grafik tasarimlar kullanilmigtir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Miize, ana salonu, “Iktisadi Bagimsizlik” sergisi, 8 numarali sergileme
alam i¢ mekdn genel goriiniis (D.K.S. Arsivi, 10.08.2023)

Gorsel 15. Miize, ana salonu, “Iktisadi Bagimsizlik” sergisi, 9 numarali sergileme
alam giris panosu genel goriiniis (D.K.S. Arsivi, 10.08.2023)

9- Stmerbank (Gorsel 15): Yine banka istiraklerine ve
iireticiye destek sloganiyla Banka'nin hem biiyiimesine hem de
milli ekonomiye katkida bulunmasinda birlikte yol aldig: istirak
kurumlar, 9 numarali kiip sergileme alaninin temel noktasidir. 7,
8, 9, 10 numarala kiip planl sergileme alanlari Banka'nin distan
Cam Sokak cephesinin hemen arkasinda kalan alana bakmaktadir.
fcten bu duvarlarin yiiksek pencere agikliklarinin ki bunlarm
bircogunda renkli vitraylar kullanilmistir, hemen altindan
baglayan duvar yiizeyleri Anadolu Sigorta, Milli Reasiirans,
Sanayi Kalkinma Planlar1 gibi, Banka'nin yan kurumlarmna ait
tarihce ve gelisiminin anlatildig1 fotograf tasarimlarimla
duvarlarin ~ kapli  oldugu  sergileme  alanlar
degerlendirilmistir. Bu alanin i¢ mekan duvarlarindaki grafik

olarak

tasarimlar, yazi panelleri ve fotograflar koyu lacivert duvar
rengiyle birlikte hareketlendirilmistir.

10- Ureticiye Destek: 10 numarali alan digerlerinden daha
farkli diizenlenmistir, i¢ mekanda duvar ve ahsap direklerle
boliimlenen seperator bigiminde ayirici bir sergileme diizeni
olusturularak yine aralardaki bogsluklara Banka’'min yapmis
oldugu desteklerle ilgi (tarim -Taris, Orman Is, sanat, kiiltiir,
sinema) gazete ve dergi seckileri, objeler, belgeler vb. malzeme
sergilenmektedir. Yine renk degisimi olmus ve gri renkli duvarlar
bu duvarlara ilistirilen masa seklindeki vitrinler yer almistir. Bu
boliimiin arka duvarinda kalan alanda ise Is Bankasi'nin yurtdist
temsilciliklerine dair grafik diizenlemeler yine fotograf ve belge
agirlikli olarak sergileme yer almistir. Zemin kat sergilemesi Miize
Egitimi i¢in ayrilan boliimle sonlanmaktadir. Sergileme araclari:

e  Orijinal belgeler, bilgi panolar: ile gorsel ve yazmsal
grafik tasarimlar,

e Kisa belgeseller, televizyon ekranlari, IPad’lerle dijital
teknolojinin kullanimi her sergileme alaninda mutlaka
kullanilmigtur.

e Fotograflar siyah-beyaz orijinal olarak, cerceveli ve
duvara nostalji izlenimi yaratacak bigimde asilarak,
ayrica baskilarla biiyiitiilen fotograflar gorsel tasarimda
etkili bir sekilde degerlendirilmistir.

e Televizyon
kulakliklar kullanilmistir.

e Masa seklindeki vitrin veya boydan yapilan biiyiik

ekranlarindaki sesli anlatimlar igin

sergileme vitrinlerindeki objelere, belgelere ait bilgilerin
paylasildig1r aciklama bilgileri kullanilmistir. Ayrica
duvarlarda orijinal
kullanilan/tekil kendisi biiyiik boyutlu tasarim olan
fotograflarin tarihine, mekanina ve ne olduguna dair kisa

haliyle veya tasarimin iginde

metinlerden olusan agiklamalar ayni boyuttaki kiigiik
foto-bloklar halinde kullanilmistir.

Miize Birinci Kat ve Sergileme

Miize Birinci kat siirekli sergi alanina, zemin katin arka i¢ alaninda
yer alan asansor ile ulasim saglanmaktadir. Asansoriin yaninda
ayni zamanda merdivenlerle de {ist kat sergi salonlarina gikmak
miimkiindiir. Birinci kat sergileme alani Banka'nin orijinal
durumunda ydnetici odalarinin  veya toplanti
bulundugu kattir. Ayrica odalarin bitimindeki bugiin sergi alan
olarak kullanilan fuaye kisminda 60'l1 yillardan 1976 yilina kadar
kurumun kendi kimligine dair objelerin ve fotograflarin yer aldig:
kiiciik bir miize alan1 yaratilmist1. Bu alana dair miize yazan kiigiik
tabela bugiin “Kiralik Kasa” boliimiinde sergilenen 11 an1 objesi
arasinda yer almaktadir.

salonunun

Miize Birinci kat siirekli (kalici) sergi alani toplam 12
sergileme odasindan ve salonundan olusmaktadir. Kata giriste
yonlendirme panosu bulunmakta ve sergi rotasmin nasil
olduguna dair miize ziyaretgilerine bilgilendirme yapilmaktadir.
Bu panoda hersalon1.1,1.2,1.3,14,1.5,1.6,1.7,1.8,1.9,1.10, 1.11,
1.12; olarak numaralandirilmis ve gegisler ince cizgiler halinde
panodaki kat planinda gosterilmektedir. 1.1 ana salon ve fuaye
sergi alamidir. 1.2, 1.3, 1.4 ise diger orijinal mobilyalarla birlikte
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korunan salonlardir. Is Bankasi Genel Miidiirliikk binalarinmn
tarihceleri, maketleri binalara ait fotograflar, belgeler vb. nesneler
ise kronolojik olarak 1.5, 1.6, 1.7, 1.8, 1.9, 1.10, 1.11, 1.12 olarak
numaralandirilan odalardaki sergi tasarimlari olarak yerini
almgtir.

Atattirk’tin 22 Ekim 1929 tarihinde binay1 ziyaretinde
fotograf cekildigi ilk Idare Meclisi salonu olan Mavi Salon, 1956’da
dekorasyonu yapilan ve bugiin de Bankanin Yénetim Kurulu
toplantilarina ev sahipligi yapan Biiyiik Toplant1 Salonu bu katta
ilk durumlar1 korunarak miize ziyaretcileri tarafindan
gezilebilmektedir. Banka'nin ilk Genel Miidiirii Celal Bayar'in
makam odasi da tarihi dokusu korunarak bu katta bulunmaktadir.
Celal Bayar'in odasi ayr1 bir sergi tasarimi ile dijital ekranda Celal
Bayar'in Atatlirk’iin aziz naasinin Anitkabir'e nakli nedeniyle
yaptigi konugsmanin yayinlanmaktadir. Fuaye alaninda ise Jean
Weinberg’in (1887-1942) eseri olan ve bizzat Atatiirk tarafindan 28
Haziran 1932 tarihinde imzalanarak, Is Bankas: 1skenderiye

subesine armagan edilen portre burada sergilenmektedir.

Ayrica bu katta, kurulusundan bugiine Tiirkiye Is
Bankasi’'nin Genel Midurliik binalar1 anlatilmaktadir. Anlatim,
Ulus binasi ve binanin arsasimin alinmasiyla baslayip her odaya bir
genel miidiirlitk binasinin tarihgesi, oda merkezlerine yerlestirilen
vitrin icindeki bina maketleri, duvar ytizeylerini kaplayan fotograf
ve bilgi panolar1 sergi tasarimin da yer almaktadir.

Miize Birinci kat sergileme alaninda, grafik diizenlemeler,
fotograflar1 (orijinal boyutlarinda veya duvarlarda boydan boya
kaplanarak), (belgeler,
sergilendigi camli alanlar), Is Bankasi Genel Miidiirliik binalarmin
diinden bugiine hem insaatlarina hem de bulunduklar: alandaki
konumlarini gosteren fotograflariyla birlikte vitrinler igerisinde
maketleri sergilenmektedir. Bu alandaki miize teknolojilerinde

vitrinler fotograflar vb. nesnelerin

artis gozlemlenmektedir. Ozellikle binalarin tarihgeleri, insaat
asamalarma dair goriintii veya belgelerdeki artigla birlikte tiim
malzemenin dijital ekranlarda coklu gosterim seklinde sergi
tasariminda yer almaktadir.

Miize ikinci Kat ve Sergileme

Miizenin ikinci katinda; Bankanin geg¢misten bugiine iletisim
faaliyetleri ve toplumsal yasama katkilarinin odak noktas1 oldugu
yeni bir sergi kurgusu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alanda COVID-
19 siirecinde kapal1 olan Dijital Kiitiiphane’nin de normallesmeyle
birlikte faaliyete gectigi goriilmektedir.

Miize Tkinci kat siirekli (kalici) sergi alani toplam 7
sergileme odas1 ve salonundan olusmaktadir. Kata giriste
yonlendirme panosu bulunmakta ve sergi rotasmin nasil
olduguna dair miize ziyaretgilerine bilgilendirme yapilmaktadir.
Bu panoda sergileme tasarimlarinin ve sergilemenin yapildig: her
salon ve oda 2.1,2.2,2.3,24,2.5,2.6,2.7; olarak numaralandirilmig
ve gecisler ince c¢izgiler halinde panodaki kat planinda
gosterilmektedir. 2.1 numarali sergi alan1 “letisim Yolculugu” ana
basligiyla, 2.2. numarali genis salonda ise “Tiirkiye Is Bankasi
Iftiharla Sunar” kavramsal baghgi altinda diizenlenen sergilemeler
yer almaktadir. “Toplumsal Katk1” bashgi ise 2.3, 2.4, 2.5, 2.6, 2.7
odalarda yer alan sergilemeler

numaralari icin miize

ziyaretgilerine Tiirkiye Is Bankasi'min 90 yillik hikayesinin
gorsellerle, fotograflarla, grafik tasarim diizenlemeler halinde
sunuldugu sergileme alanlaridir.

Tiirkiye Is Bankasi kuruldugu tarihten baslayarak reklam
ve kamunun ilk baglarda dergi ve gazeteler araciigiyla bilgi
edinmesi ve tasarruflarini bankada degerlendirilmesini tesvik igin
reklam araciligiyla genis kitlelere hitap etmektedir. Televizyonun
yayginlasmasi daha sonralar1 da teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
genis Kkitlelere ulasmak Banka’nin tamitim politikasinda yerini
korumustur. Yillar icinde reklamlar aracilig: ile topluma verdigi
mesajlar “Tiirkiye Is Bankasi Iftiharla Sunar” baghkli kalict
sergisinde bir araya getirilmistir. Tek tek ve toplu gosterimlerde
ylizlerce reklam filmi ve basili afislerin, reklam panolarimin
yaninda altmis 6zgiin obje ve nesnenin izlenebildigi sergide, yillar
iginde gelistirilen mecralar, Thap Hulusi'nin 6zellikle kumbara ve
tasarrufla ilgili yaptig1 illiistrasyonlar, tanitimla ilgili ayrintilar ve
teknoloji kullaniminin farkli dénemlerine 1s1k tutan uygulamalar
da bulunuyor. Radyodan baslayip televizyon ekranlarina tasinan
Banka kampanyalarindaki gorsel ve sahne alanindan tanimnan
ylizlerin bulustugu reklam filmleri, tanitimlar, sosyal sorumluluk
mesajlar1 yine zaman tiineli kurgusuyla sergilenmektedir.

2.1. numarali sergi alami “Iletisim Yolculugu” ana
basligiyla, 2.2. numarali genis salonda ise “Tiirkiye Is Bankasi
Iftiharla Sunar” kavramsal baghgi altinda diizenlenen sergilemeler
de 6n plana ¢ikan alt basliklar: ise s6yle siralayabiliriz: Kumbara
Kampanyalar,, Thap Hulusi Gorey Boliimii, Radyodan
Televizyona, Biiyiik Kurucumuza Saygiyla, boliimlemeleriyle 1@
Bankasinin kurumsal yapisinin olugsmasinda iletisimle ve
reklamla halkla nasil kronolojik  bir
diizenlemeyle, reklam kampanyalari, tasarrufa yonelik yapilan
sosyal kamu spotlari, afisler, fotograflar, radyo reklamlarindaki

bulustugunun yine

Zeki Miiren’in, sesiyle olan sergi iletisimin nostaljik bir duygu
atmosferinde
gozlemledigimizde bir¢ok kisinin duygusal anlar yasadigini
sOylemek miimkiind{ir.

verilmesi ki bu alandaki izleyicileri

2.1. salonu Tiirkiye Is Bankasimin kurumsal kimlik ve
iletisim yolculugunda kullanilan amblemine dair genis bir bilgi
duvar1 ve alami olusturulmustur. Kurulus doneminde verilen
ilanlarda baslik olarak, “Tiirkiye Is Bankasi” ismi tam olarak
kullanildi. Latin harflerine gecilmeden 6nceki bu dénemde “te”,
“elif” ve “be” harflerinden olusan ilk amblem sekillenmistir.
“Tiirkiye Is Bankas1” yazisinin okundugu miihrii andiran bir hat
da bu amblemle birlikte kullanilmistir. Latin alfabesine gegisle
birlikte, i¢ ice gegmis “I” ve “S” harfleri giiniimiize kadar kiigiik
degisiklikler gecirmekle birlikte, Tiirkiye'nin en uzun soluklu ve
en ¢ok tanmman amblemlerinden olmustur. Tiim bu hikayenin
anlatilmasinda bilgi panolari, miihiir ve hat yazisiin biiyiik
o6lcekli baskilar: etkili bir sergileme tasarimi sunar. Tiim bunlar
Banka'nin kurumsal kimliginin ilk adimlaridir. Bu nedenle bu
alanda sadece grafik tasarim sergilemeleri degil yine masa
seklindeki duvarlara ilistirilen camli vitrinlerde de orijinal belge,
fotograflar ve nesneler yerini almistir. Masa seklindeki vitrinler
icerisinde Is Bankasi ambleminin kullanildig1 antetli zarflar ve
kagitlar, amblemin goriildiigii yerden ilk fotograf vb. yine
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Banka’'nin tarihsel
goriilmektedir.

kimligine dair belgelerin yer aldigim

Miize Tkinci kat siirekli (kalict) sergi alaninin diger
kisimlarinda ise kurumsal sosyal sorumluluk projeleri, 1956
yilinda Hasan Ali Yiicel tarafindan kurulan ve o tarihten itibaren
tilkenin yaym hayatma biiyiik katkilari bulunan Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yaymnlari, egitim alaninda yapilan yardimlar,
TEMA Vakfi ile ortak yiiriitillen projeler, arkeolojik kazi
calismalarinin desteklenmesi ve Is Sanat temalari, Is Bankasi resim
koleksiyonuna dair yapilan koruma ve yenileme ¢alismalariin
yer aldig: belgeler, fotograflar, ekranlarda dénen tanitim filmleri
araciligryla sergileniyor. Toplamda bes sergileme alnindan olusan
bu boliimlerin ana baslig1 “Toplumsal Katki” olarak belirlenmistir.
Is Bankasi'min topluma katki olarak verdigi hizmetlere karsilik
kurum olarak almis oldugu odiiller de sergilenen objeler
arasindadir.

Miize Ikinci kat siirekli (kalici) sergi alaninda grafik
uygulamalar ve Ipad, televizyon ekrami gibi miize teknolojileri
yogun olarak kullanilmistir. Duvar renkleri beyaz olarak dogal
haliyle birakilmis grafik tasarimlarin uygulandigi alanlara algipan
ylizeyler yerlestirilerek sergileme unsurlar yerlestirilmistir.

Siireli (Gegici) Sergiler ve Sergileme

Siireli (gegici) sergilemelerde, bir giinle birkag ay (genellikle 6 ay)
arasinda degisen bir zaman aralig1 vardir. Siireli sergiler bir diger
adiyla gecici sergiler, Ingilizcede temporary exhibition olarak
gecmektedir. Bazen sergi siireli, bir yila kadar uzayabilmektedir.
“Stireli gecici sergilemede yeni konular, yeni nesneler ve yeni
teknikler eserlerle birlikte sergilenir” (Erbay 2011).

The British Museum, Natural History Museum, The
National Gallery, Louvre Miizesi, The National Gallery gibi
Diinya’nin 6nde gelen miizeleri koleksiyonlara yer verdikleri
Siirekli (kalic1) sergilerinin yaninda, Siireli sergi etkinlikleriyle de
adlarindan soz ettirmekte ve ilgi cekmektedirler.

Tiirkiye Is Bankasi Tktisadi Bagimsizlik Miizesi de resmi
olarak agildig1 02 May1s 2019 tarihinden bugiine Ugiincii katta yer
alan s Sanat Galerisi ve dordiincii katta salonunda siireli (gegici)
sergiler diizenlemektedir.

Is Bankast Sanat Ankara Sanat Galerisi (Ugiincii Kat)

Tiirkiye Is Bankasi Tktisadi Bagimsizlik Miize binasimin Ugiincii
kati, Ankara Sanat Galerisi olarak diizenlenmistir. 02 May1s 2019
tarihinde miizenin agilmasiyla birlikte Ankara Sanat Galerisi'nde
de ilk sergi diizenlenmistir. Sergiler, Istanbul Kybele Sanat
Galerisi'nde agilan kapsamli sergilerden sonra Ankara Sanat
Galerisi'nde de yer almaktadir.

Tiirkiye Is Bankasi Iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin iigiincii
katindaki Ankara Sanat Galerisi'ndeki ilk sergi 03 Mayis-31
Agustos 2019 tarihleri arasinda diizenlenmis olan Mevlut
Akyildiz’in “Resmigegit Ankara” isimli sergisi olmustur. Sergi,
Akyildiz'in kirk yillik sanat hayatina ait 6nemli eserlerinin yer
aldigr seckiden olusmustur. Sanat¢inin yagliboya resimleri,

heykelleri, kagit tizerine calismalar1 ve heykelleri ile camalti
resimleri bu 6zel seckide sergilenmistir.

Ikinci sergi “Nazim’a Yolculuk” ad1 altinda 20 Eyliil — 31
Aralik 2019 tarihleri arasinda gerceklesmistir. Nazim Hikmet'in
yasamindan kesitlerin sunuldugu sergide, 63 yillik yasaminin
bilinmeyen yonlerinin izleri stirilmiistiir. Serginin kiiratorligi
Haluk Oral, sergi tasarimi1 Emre Senan ve proje koordinatorliigii
ise Ruken Kiziler tarafindan ytiriitilmiistiir.

Ankara Sanat Galerisi'ndeki {igiincii sergi, Yal¢in
Gokgebag'mn 14 Ocak 2019 - 15 Mart 2020 tarihleri arasinda
gerceklesen Retrospektif Sergisi olmustur. 15 Mart 2020 tarihinden
itibaren COVID-19 salgini dolayisiyla kiiltiir ve sanat alanlarmnin
kamusal sagligt korumak adma kapali durumda olmasindan
dolay1 uzun siire sergiler diizenlenmemistir. Is Bankasi Tktisadi
Bagimsizlik Miizesi de kamu sagligini korumak amaciyla uzun
siire ziyarete kapal1 kaldi.

Ankara Sanat Galerisi'ndeki sergiler 07 Aralik 2021
tarihinden itibaren yine kamusal saglig1 etkileyici faktorler
diisliniilerek onlemler alinarak agildi. Soner Geng'in “Zamanin
Hazinesi” adli sergisi 07 Aralik 2021- 02 Nisan 2022 tarihleri
arasinda gerceklesti ve sanat galerisinin dordiincii sergisi olarak
bellekte yerini aldu.

Habip Aydogdu'nun “Kirmiz1 Yine Kirmiz1” adli sergisi 19
Nisan — 30 Temmuz 2022 tarihleri arasinda diizenlendi. 2019
yilinda acgilmas: planlanan, fakat koronaviriis pandemisinin
getirdigi kisitlamalar cercevesinde miize ve galerilerin ziyarete
kapanmasi ile ertelenen sergi, 2022 yilina gelindiginde kavrami
tamamen degismis olarak hayata gegmistir. 20 Agustos — 04 Aralik
2022 tarihleri arasma Nevhiz Tanyelinin “Varligimin Garip
Sarkis1” adli sergisine ev sahipligi yapan Ankara Sanat Galerisi, bu
siireli sergilerin yayinlarma ve Basin Biilteni'ne ulasmak amaciyla
kare kodu uygulamasina baglamistir.

13 Aralik 2022-21 Mayis 2023 tarihleri arasinda ise Beril
Anilanmert’in “Seyir Defteri” adl1 sergisi diizenlenmistir. “Seyir
Defteri” sergisinde Beril Anilanmert’in onceki yillarda actig
sergilerinden &rneklerin yani sira son zamanlarda {iirettigi yeni
eserleri de yer almigtir. Beril Amlanmert'in {s Sanat Ankara Sanat
Galerisi'nde sergilenen ¢alismalari, 11 Kasim 2022 — 08 Ocak 2023
tarihleri arasinda, i§ Sanat Kibele Sanat Galerisi'nde de sergilendi.

Is Sanat Ankara Sanat Galerisi'nde yeni bir sergi ziyarete
agilmistir. Zeki Faik izer'in “Paris-Istanbul-Nice” adli sergisi,
torunu Prof. Dr. Aysegiil izer'in koleksiyonundan olugsmaktadar.
1988 yilinda aramizdan ayrilan ressam Zeki Faik Izer’in sergisini,
sanatg¢inin 118’inci  yilinda
bulusturuyor.

dogumunun sanatseverlerle

Miize Dérdiincii Kat ve Sergileme

Is Bankasi Tktisadi Bagimsizhk Miizesi dordiincii kat sergi
salonunda “Siireli Sergi”ler yer almaktadir. Miizenin agildig1 02
Mayis 2019 tarihinden bugiine bu katta iki Onemli sergi
gerceklestirilmistir. 56z konusu sergiler, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusuna, milli miicadele tarihimizin onurlu siirecine ve Istiklal
miicadelemizin tarihsel kesitlerine odaklanmaktadir. Miize, adina
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yarasir sekilde bu kattaki sergileriyle gelecek nesillerin kiiltiirel,
sosyal ve tarihsel belleginin olusmasinda ©nemli bir misyon
ustlenmistir.

03 Mayis — 29 Aralik 2019 tarihleri arasinda doérdiincii kat
sergileme alaninda agilan ilk sergi; “Milli Miicadelenin 100. Yil1”
adin1 tagimaktadir. Miize dordiincii katta yer alan salon ve
odalarin duvar yiizeyleri ahsap lambriler tiiriinde kaplanarak,
tarihi binanin orijinal duvar yapisina zarar verilmeden, her
malzemenin geriye doniisiimiiniin miimkiin oldugu bir sergileme
tasarimi yapilmstir.

2020 yilnin mart aymda COVID-19 kiiresel salgin
dolayisiyla kamu saghgini tehlikeye atmamak icin miizenin
kapanmasindan dolayi, 29 Aralik 2019 tarihinde sona ermesi
planlanan sergi, 2022 y1il1 ortasina kadar ziyarete agik kalir.

Miize Besinci Kat (Etkinlik Alan1)

Tiirkiye Is Bankas: iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin besinci kati
“Etkinlik Alan1” olarak diizenlenmistir.
olusturulmas: ve finansal okuryazarlik alaninda farkindaligin

Tasarruf bilincinin

gelistirilmesine yonelik Ogrenci atdlyeleri diizenlenmektedir.
Atolyelere, bugiine dek yiiz bini askin 6grenci katilmistir. Bu say1
Ozellikle Pandemi kosullarinin sona ermesi ve normallesmenin
baslamastyla birlikte artmistir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Miizeler her alana ait obje ve yasanmusliklar1 aktaran kurumlar
olarak, i¢lerinde barindirdiklar: alana yonelik objeleri toplayan,
smiflandiran, onaran-koruyan, etkili sergilemelerle toplumun
O0grenmesinde yaygin
kurumlaridir. Glinlimiizde miizeler, bir zamanlarin elit kiiltiiriin
yarattigi mabetler olmanin ¢ok uzagindadir. Miize artik yeni
anlamlar tasiyan anahtar bir kavramdir. Belirli bir binaya
sikistirilmis, dar ve igce kapamnik veya belli bir kesimin mabedi
olmanin ¢ok diginda bir baglam tagimaktadir. Insanoglunun
basardiklarinin ve bagkaldirilarinin 6zetidir. Miize ge¢misimizi,
toplum bireylerinin kim oldugunu, nasil bir ge¢mise sahip
oldugunu veya ge¢misten bugiine bir gelecek kurma ¢abasiyla ne
gibi miicadelelerle yol aldigmma dair anahtar kelimeler igerir.
Kiiltiirel baglamda toplumlar: temsil eden, bir araya getiren;
bilimsel ve sanatsal basarilarin kiiltiirel ve sosyal kayitlarmi
muhafaza eden karmasik ve benzersiz sosyal ve kiiltiirel bir
kurumdur (Karadeniz 2018).

onemli rol oynayan birer egitim

i§ Bankasi Iktisadi Bagimsizhik Miizesi, Mustafa Kemal
Atatiirk onderliginde gerceklesen Cumhuriyet tarihimizin milli,
iradi ve ekonomik bagimsizlik siirecine 1s1k tutmasi, yakin
tarihimizde  yasanan  gelismeleri, bugiine  gelisindeki
yasanmisliklari ve verilen miicadeleleri 6zellikle cocuklarimiza ve
genglerimize, tiim halkimiza ve diinyaya anlatmada- 6gretmede,
etkili sergilemelerle 6nemli bir gorev iistlenmektedir.

19. yiizyilldan itibaren 0&zellikle Avrupa’da miizelerin
egitim gorevi dnem kazanir, tilkemizde de miizelerin egitim rolii
dikkate alinir. Miizenin egitim kurumu olarak yasayan bir alana
doniismesinde egitim birimleri oldukca

kurulur, Onemli

programlar diizenlenir ve etkinlikle ozellikle ¢ocuklarin ve
genglerin miizede egitimi bellegin yasatilmasinda 6nemli bir yer
tutar. Miizeler hem bilimsel kurumlardir hem de bilgi, iletisim,
belgeleme merkezleridir. Is Bankas: Iktisadi Bagimsizlik Miizesi
binasinin beginci kati1 farkli kurumlarin/gruplarin etkinlikleri igin
ayrilmustir. Ayrica zemin katta ¢ocuklara yonelik miizede egitimin
gerceklestirildigi alan da yaratilmistir.

Is Bankasi Iktisadi Bagimsizik Miizesi toplum-kiiltiir-
bellek baglaminda iilkemizin maddi ve manevi degerlerinin
korunmasi, gelecege aktarilmasinda onemli bir gorev {istlenir.
Atatiirk’tin - kurdugu Banka'nin Cumhuriyetimizin iktisadi
bagimsizlik miicadelesindeki 6nemli bir arsivi bugiine kadar

korumasi, “Iktisadi  Bagimsizhk” adi altindaki  sergi
diizenlemesinde bir araya getirmesi, sergilemesi, tarihimizdeki
onemli  olaylarin  amimsanmasmi  saglamasi,  toplumu
bilgilendirmesi ve degerlerimize sahip ¢kilmasi igin

bilinglendirmesinde 6nemli etken olur.

Is Bankasi Iktisadi Bagimsizlik Miizesinin toplumsal
sorumlulugu ve bu sorumluluga kamuyu da dahil etmesi Is
Bankasi'nin Ulus'taki Ugiincii Genel Miidiirliik binasin1 miizeye
doniistiirmek diisiincesiyle baslar. Yillarca korunan Banka'nin
bellegi, sergileme asamasindan sonra, miizenin agilmasi ve
toplumla bulusmas1 noktasinda egitimi de igine alarak aktif bir
miizecilik anlayis1 ortaya koyar. Sonug olarak ulasilan bu nokta,
gliniimiiz diinyasimin kiiltiirlerarasi, evrensel iletisimini kuran
kiiltiir-bellek-toplum {ti¢genindeki 6nemli bir miizecilik anlayist
zorunlulugudur.

Miizelere ziyaretciyi ¢ekme, istekli ve keyifli bir miize
ziyareti gerceklestirme, miizeye bir daha gitme istegi duyma ve
kalict bir O6grenmenin gerceklesmesinde sergilemenin o6nemi
biiyiiktiir. Miizelerdeki sergileme, yaratici bakis agilar1 ve 6zellikle
de teknolojideki
sunusglara ulasir. Bir sergi tasarlamak, kiiltiir, sanat ve bilimin
sentezlenerek, gorsel, belgeye dayali orijinal nesnelerin bir araya
gelmesiyle kurgulanir. Sergi, ziyaretciye bir hikdye anlatir.
Insanlara

gelismelerle giiniimiizde heyecan verici

duyular1  aracihigiyla  hitap edecek sergiler
kurgulayabilmek i¢in, en giiclii ve akilda kalan gorsel uyarici,
isitme gibi anlik ve ¢agrisim yapan uyaranlari iyi gozlemlemekle
birlikte en Onemlisi de nesneleri ve nesnelerin hikayelerini

duyumsatacak kelimeleri iyi kullanmak gerekir.

Tiirkiye Is Bankasi Tktisadi Bagimsizhik Miizesi'nin
hikayesi, Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte basat hale gelen
‘iktisadi bagimsizlik’ idealinin tematik ve kronolojik basliklarla
anlatilmasidir. Bu hikaye iizerine kurgulanan sergi tasarimi,
zemin katta siirekli sergide hem Banka'min hem de
Cumbhuriyetimizin ilk on yilma ait bellegi gorsellestirmektedir.
“Iktisadi bagimsizlik” olgusundan yola ¢ikarak miizeye adin
veren kalic sergi tasarlanmistir. Goriildiigii tizere kelimeler dogru
secilmis baglamlar ise tilkemizin Cumhuriyet’in ilk yillarinda
miicadele  etti§i = ekonomik  bagimsizlik
uygulanmasinda, Banka'nin kurum kimligini kazanmasi yolunda
iilkeye, topluma, Cumhuriyet'e yaptig1 katkilar, girisimler ve
yatirimlarla bir etrafinda
konumlandirilmistir. Zemin katta yer alan sergi, milli bir bankanin

programinin
kurulusg

hikayesinin

48



JIMuseumED

i,

-

JOURNAL OF INTERNATIONAL MUSEUM EDUCATION M

dogusunu hazirlayan tarihsel siireclere bagli olarak s Bankasi'nin
kurulusu, ilk on yilinda kazandigi ivme, sanayi kollarmdaki
yatirimlari, diger sektorlerde etkin olan istirakleri, ilk yurtdis:
subeleri gibi bagliklardan olusuyor. Bu basliklar, hikdyenin ana
baghg olan “Iktisadi Bagimsizlik” olgusunu belgeler, objeler ve
fotograflarla destekleyerek serginin rotasyonunu yoénlendiriyor.
Her kiipiin numaralandirilmasi ve isimlendirilmesi ise hikayenin
akisini odak duvardan yani miizenin adinin ve Atatiirk’iin portre
heykelinin oldugu noktadan baslayan akisi, zaman tiineline
gekilen bir duygusal atmosferle miize ziyaretcisinin kolaylikla
hikayenin yoniinde ilerlemesini saglamaktadir.

Her serginin miize ziyaretcisine iletmek istedigi bir mesaj
vardir ve bu mesaj zemin kattaki, “Kiralik Kasa” béliimiinde,
birinci ve ikinci katlardaki siirekli sergilerde goriilmektedir.
Mesajin kolayca ifade edilebilir olmas: 6nemlidir ki 6rnek olarak
“Kiralik Kasa” bakildiginda
yerlestirilen ve sergilenen on bir nesnenin ziyaretcilere animsama,
saklama, deger verme ve merak duygularina dair duyusal bir
atmosfer yarattigini gérmekteyiz. Kiigiik kasa bolmelerinden disa
tasinti yapacak sekilde korunakli ve gizemli bir bic¢imde
ziyaretgilerini karsilayan, satrang taslari, kimlik, peliis oyuncak,
fotograf, bekgi saati, ayna, madalya, miize yazili tabela gibi

miizenin dairesine mekana

nesneler “nasil” ve “neden” secildikleri hatta kime ait olduklar:
konusunda merak uyandirmaktadir.
sergiden ¢iktiktan sonra hayatlarina bir sey katmak “bir diistince,”
“fikir” veya “perspektif katmak” sergi tasarimda Onemli bir
hedeftir. Ozellikle miize egitiminde gocuklara verilen atdlye
derslerinde miize turu yapildig1 esnada en ¢ok dikkatlerini ¢eken
sergi alanmun “Kiralik Kasa” boéliimii oldugunu egitmenler

Sergiye gelenlerin o

aktarmaktadir. “Bir kiralik kasada ne saklamak istersiniz?”
sorusuyla baglayan siirecte ¢ocuklar
karsilastiklarinda esasinda maddi degerlerden daha ¢ok insani ve
degerlerin korunmasi, sahip c¢ikilmasi, gelecege
aktarilmasi konusunda 6nemli bir deneyim yasamaktadir. Bu
nedenle i§ Bankasi Iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin milli, kiiltiirel,
manevi ve her seyden dnemlisi Atatiirk’iin kurdugu bir kurum

sergilenen nesnelerle

manevi

olarak
sorumlulugunun bilinciyle tasarimlarmin ve sergi sunumlarinn
detayli, titiz, objektif bilgiye dayali, iletisime, arastirmaya,
yaraticthga agik bir cagdas miize 6rnegidir.

¢ocuklarimiz  ve  genglerimize karsi  toplumsal

Bir serginin fiziksel tasarimi planli ve sirali bir siiregtir.
Biiyiik ol¢iide bir planlamasi diizenli, detayci ve 6zenli bir yapiya
dayanir. Tasarimcr bu yapmin ¢alistiindan emin olmak
zorundadir. Yapmin iyi kurgulanmasi ve kurulmasi tasarimi
destekleyecek ve olusumunu saglayacaktir. Hikaye, sergide
gerekli alan miktarini, nesnelerin yerlesimini ve ziyaretcilerin
hareket edecegi siray1 bildirir. Sergi tasarlamak hikayeyi yaratici
bir diisiinsel giicle planlamakla baslar. Ama esas olan yapinin
dogru islemesi icin asagidaki noktalarin titizlikle planlanmasi ve
programlanmasidir:

e Planlama: Biitce ve programin genel planlamasi ve
taslagi, 6zeti yazmak / hikayeyi gelistirmek, teshir igin
nesneleri ve malzemeleri toplama

e Tasarim gelistirme: Nesnelerin degerlendirilmesi ve
grafikler, baslik duvari ve diger destekler de dahil olmak

tizere olast bir diizenin olusturulmasi, malzeme,
aydinlatma ve teshir icin gereksinimlerin nihai hale
getirilmesi (0r. kaideler, vitrinler, gorsel tasarimlar,
grafik uygulamalar, teknolojik {iriinler vb.)

e Uretim: Etiketleri
boyanmasi, kurumasi vb. gibi teknik problemlerin
¢oziilmesi amaciyla mutlaka ekip birligi ve ruhunu
olusturmak onemlidir. Sergi alanimnin hazirlanmasi (6r.
Istenmeyen

hazirlamak, = mekanin/binanin

mobilyalarm, aksesuarlarin vb.
temizlenmesi, gerekli mobilya, esya, arag-gereclerin
bakim onarimdan gegerek orijinal durumuna gelerek
sergiye hazir hale gelmesi, boyama ve son kurulum),
Grafikler tiretmek (6r. Reprodiiksiyon fotograflar,
fotograf baskilar1 (orijinal boyutunda veya grafik
tasarimdaki yerine gore farkli boyutlarda hazirlanmasi,
grafik/metin panelleri veya bir baslik duvar i¢in vinil

harfler)

Serginin mesaji, tasarim igin vazgegilmez bir rehberdir.
Tasarlarken kullanilan bigim, renk, malzeme, doku, 1sik,
kompozisyon mesaji dogru sekilde ifade etmeye yarar.
Sergilerdeki biitiin diizenlemeler insan algisim1 yonetmek
amaciyla tasarlanmali ve insana hitap etmelidir. Ziyaretgilerin

ilgisini ve merakini gekmesi sergilerde dnemli bir unsurdur.

Is Bankasi Iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin binasi ve ¢evresi
birlikte diisiiniildiigiinde, Banka'min {iciincii genel miidiirlitk
binasinin 1929 yilinda bu bélgeye insaatinin yapilmasimin en
biiyiik nedenlerinden birisi Baskent Ankaranin kent gelisim
planlar1 igerisinde bu alanin 6nemli yer tutmasidir. Ciinkii o
donede ve daha Onceki siireclerde Ulus ve civari, Ankara Kalesi
ticari faaliyetlerin olduk¢a uzun yillar dinamik tutuldugu ve
yapildig1 ayrica birgok kervan veya ticari is igin gelenlerin
konaklayacaklari han yapilarmin yogun oldugu bir yerlesim
alanuydi. Nitekim bolgenin eski fotograflarmni inceledigimizde
(1930'lu yillar) bolgede hanlar1 &zelikle de Bankanin tam
karsisinda Tag Han'm hala ayakta oldugu ve islevini siirdiigii
goriilmektedir. Yillar gectikge kent niifusunun ve is alanlarinin
Ulus’ta Cankaya bolgesine dogru kaymasiyla Banka'nin da yeri
Kavaklidere semtine dogru kayarak, iiclincii genel miidiirliik
binasi daha ¢ok egitim hizmetlerinin verildigi bir ek bina
konumunda kalmistir. Bugiin icin ise miize ve gevresi olarak
degerlendirdigimiz de 1930’lu yillarin kent planinda “Bankalar
Aks1” olarak gegen alan, bir miizeler adasina doniismiistiir.
Cumhuriyet Miizesi, I. Meclis Binast Miizesi, Ziraat Bankasi
Miizesi ve kalede 6zel ve devlet kurumu miizelerinin 2000'li
yillarla birlikte sayisinin artmasi Is Bankast Tktisadi Bagimsizlik
Miizesi'nin konumunu bu “miize ada” i¢inde 6nemli bir yere
koymaktadir. Ayrica, bu alanda tarihi binalarin {iiniversiteye
doniistiiriildiigii faktoriinii de eklersek miize mimarisi hem kendi
tarihsel organizmasmi korumakta hem de cevresindeki tarihi
dokunun kent ve toplum belleginin korunmasi ve gelecege
aktarilmasi baglaminda 6nemini tagimaktadir.

Miize; toplumun egitim, kiiltiir-sanat, eglenme, dinlenme
gibi gereksinimlere cevap verecek sekilde diizenlenmelidir. Bu
faktorler agisindan degerlendirdigimizde Is Bankasi Iktisadi

Bagimsizlik Miizesi, miizeye doniistiiriilen yapisiyla hem
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gecmisteki kimligini koruyarak animsatmakta hem de ¢agdas

miizecilik alaninda giliniimiiz kosullarinda bir miizenin
baglaminda 6nem arz eden ziyaretgi daha dogrusu “insan odakl
miizecilik” gereklerini egitim, kiiltiir, sergileme, siireli ve siirekli
sergilerin yarattig1 iliskisel dinamikle karsilamaktadir. Miizenin
dis gortiniisii yapim yili olan 1929 yilinin esaslarini korumaktadir;
fazla ayrinti ya da miize oldugunu belirten asiriliklardan
kagmilmis binanin kimligi korunmustur. Cevre degisse bile bina
Cumbhuriyet'in kuruldugu yillarin tiim bellegini animsatmak,

yasatmak ve aktarmak icin hala tarihi ¢ekiciligini korumaktadir.

Sergileme, koklii bir ge¢mise sahiptir ve grafik tasarimin da
etkin alanlarindan biri haline gelir. Sergilemede kaideler, vitrinler,
insan Olgekli olmali ve ayn1 zamanda, bir triinii, fikri, tasarima,
teknigi her tiirlii kesime tamitmak, Ogretmek, satmak,
bilgilendirmek igin kullanilmalidir. Tiim bunlar miize i¢ mekan
ziyaret¢i uyaranlaridir. Sergilemede dikkat edilmesi gereken
uyaranlar: miize i¢ goriiniisii, alan diizenlemeleri, fiziksel faktorler

ve c¢alisan faktoriidiir.

Eser/belgelerin her tiirlii miizenin igerigine ve tipolojisine
dair sunumu, dekorasyon, aydinlatma, mobilyalar ve ¢esitli arag-
gerecler, kafe ve miize diikkdni olusumu miize i¢ diizenlemesi
siirecinde diistiniiliir. Miize giris, sergileme alani/alanlari, miize ig
akis diizeni-binanin i¢ mekan akisi ile sergilemenin akisinin
uygunlugu, iletisimi ve birbirini okumasi-, yonlendirici isaretler
sergi salonlarinin akigina dair, taslak plan/krokiler, 6zel bireylere
yonelik alanlarin isaretlenmesi, WC vb. ihtiya¢ alanlarmin
gosterilesi, asansor, merdiven vb. mimari i¢ mekan unsurlarmin
gosterilmesi, yasakli olan, ziyaretciler tarafindan yapilmamasi
gereken isaretlemeler, fotograf cekmenin veya kayit almanin yasak
olmasi, sessizlik gerektiren durumlar, yiyecek icecek veya agir
¢antalarin taginmasina dair uyaranlar ve otopark ile ilgili
olusumlar alan diizenlemeleri gercevesinde dikkate alinir. Ortam
1s1s1 -vitrinlerdeki veya dolaplardaki sergileme malzemelerinin 1s1
ayarlari, ortamin /yine sergileme alanlarindaki nem ayarlari-, ses
efektleri, kullanilan renkler ve temizlik ile ilgili d{izenlemeler
fiziksel faktorler olarak karsimiza ¢ikar. Sergilemelerde anlami
kuvvetlendiren duygulara hitap eden sunuslar yani duyussal
faktorler ve miizede farkli gorevlerde bulunan miize personelinin
niteligi ile ¢alisan faktorii de son derece 6nemlidir.

Yukarida siralanan tiim faktérler giiniimiiz miizelerinde
olmasi gerekenlerdir. s Bankasi Iktisadi Bagimsizlik Miizesi, tim
bu faktorleri biitiinciil olarak yerine getirmektedir. Bina dissal etki
olarak tarihini animsatirken, i¢ mekanda zemin kattaki banka
etkisi de unutulmaz. Banka'min hemen arkasindan “Iktisadi
Bagimsizlik” sergisi (siirekli sergi) baslar. Bu oldukga yaratici
distiniiliir ve mekanin diindeki haliyle bugiin doniistiigii miize
arasindaki iletisim saglamir. Giristeki giivenlik alani gegildikten
sonra banka baslar, az sonra ortamin bir miizeye doniistiigii sizi
karsilayan miize gorevlileri ve siirekli sergileme alaniyla bir
zaman tiinelinde bellege yolculuk baslar.

Bugiiniin miizeciliginde “etki” ve “tepki” onemlidir. Is
Bankas: Iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin toplumsal etkisi, bir
doénemin tarihinin ve yasatilan Cumhuriyet’in gelecege bellegine
sahip ¢ikan, {ilke

miicadelelerinin  ve bu miicadelenin

kazanilmasinda gegirilen asamalarin bilincinde bireylerdir. Miize
ziyaretgilerinin tepkisi ise arastirmaya konu olan mdiize igin her
seyden once “bilgi edinme” odaginin siirekli ve siireli sergilerde
yogun olarak etkisini hissettirmesidir. Miizede her adim, her
tasarim, her oda ve salon bilgi toplamaya yonelik sergilemeler
igermektedir. Miize sergilemeleri uzun vadeli planlamalardir. Bu
bakis agisiyla, miizenin amacini gozden gegirdigimizde uzun
vadede, detayli arastirma ve damismanlarin yol gostericiliginde,
toplumun her kesimine hitap edebilecek giicte bir sergilemenin
yaratilmis oldugu goriilmektedir. Sergilemelerde, detayli, dogru
planlanmis, yogun hazirlanilmis ve sergilenen nesnelerin
yorumlar: 6n plana ¢ikmaktadir. I¢ mekanda sergi alanlarinda
orijinal yapinin, birinci kattaki toplanti salonlarinin korunmasi ve
sergilemeye katilmasi, ayrica
sergilemeye dair doniistiiriilebilir malzemelerin kullanmasi
onemli bir detaydir. Siirekli/kalici sergi uzun soluklu olarak
tasarlanmistir. Her bilgi panosu, her etiket ve ozellikle de
kullanilan dijital ekran, ipad, gibi gerecler ilgiyi her yastan
ziyaretgiye acitk hale getirmektedir.
akicaidir. Dinlenmek, durmak, soluklanmak i¢in oturma alanlari,
yine binanin tarihi yapisma uygun bir bigimde yaratilmistir

i¢ mekan diizenlemelerinde

Sergi akislar1 her katta,

Is Bankas: Iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nde kullanilan her
tiirlii 151k, ses, grafik ve medya tasarimi gibi unsurlar ziyaretgileri
hikayenin akisina c¢eker ve bir siire sonra ziyaretgiyi her bilgide bu
akigin icine siiriikler. I¢ mekan sergilenecek obje ve hikayelerin
eksik kalmamasi ¢oziimlerle en
diizenlenmeye ¢alisilir; duvar giydirme ve duvardan ¢ikan masa
vitrinler bu ¢oziimlerden bazilarimi olusturur. Baz vitrinlerde bilgi
etiketlerinin az olusu veya olmayisi sergilenen belgelerin,
fotograflarin yogunluguna bagli olarak kisith birakildigi veya
Miize

adma yaratic verimli

kullanilmadigmi  diisiind{irdir. mekaninin  atmosferi,

ziyaretgiyi iki yonde etkiler:

I¢ mimar tarafindan diizenlenen, mekanin bireye sundugu
‘gorsellik’, kullanicinin kiiltiirii, toplum igindeki statiisii, zevkleri,
‘tinsellik’.  Miizelerdeki ig
diizenlemelerinde yapit-mekan-insan arasindaki iliskinin bir

kisacasi mekan ve sergi

biitiin olarak degerlendirilmesi gerekir (Divrak, 2020: 174).

Sergilenen nesneleri goriiniir kilan mekan tasarimi, bir
yandan objenin etkisini, diger yandan da ortamdan soyutlayarak
mekandaki cekiciligi artirmalidir. Is Bankast Tktisadi Bagimsizlik
Miizesi'nin sergi tasarimlar: incelendiginde kullanilan her tiirlii
151k, ses, grafik tasarim ve medyalarda odak noktasi olan bir konu,
obje ve tasarimin merkeze alindig1 ve sonrasinda da diger tiim
sergi sunumlarinin bu odagin etrafinda birer biitiin olusturacak
sekilde siralandig1 goriilmekte; ziyaretginin algis1 6n plana
¢itkmaktadir. Banka'min kurumsal iletisimden radyoculuktan
televizyon sektoriine kadar siireci aktarilirken mekandaki odak
Zeki Miiren’in sesiyle duygusal bir atmosfer yaratip sonrasinda
yeniden Cumhuriyetimizin ve Bankanin kurucusu Atatiirk’e
saygiyla duvariyla alg1 daha da duygusal ve igten bir atmosfere
dontismektedir. Ziyaret¢i artik hikdyenin ana fikrinin tam
ortasindadir.

“Iktisadi ~ Bagmmsizlik”  siirekli  sergisinin fiziksel

tasariminda bazi elemanlar 6n plana ¢ikmaktadir: Tonlama, renk,
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doku, cizgi, sekil vb. gibi... Sergiler tasarlanirken tiim bu tasarim
ilkelerinin temel alinmasi serginin etkisini arttirmaktadir. Bu
ilkelerin hepsi yine ziyaretci odaklidir. Insan ve cevre faktorii
devreye girer, tasarimin ilkeleri ilgi ¢ekmek igin devrededir.
Etkilesimli miizelerde &zellikle insan faktorii icin sergi tasarimi
yapmak gerekmektedir. Bu miizelerde etkilesimli alanlarinin
sergileme tekniklerinde tasarim ve teknoloji 6n plana ¢ikmaktadir.
Dijital araglar deneyim saglamak amaciyla kullanilmaktadir.
Miizenin ozellikle kalic1 sergileri incelendiginde dijital araclar,
miize ziyaretcileri tizerindeki etkilesimli alanlar1 6zellikle bilginin
gorsel belgelerine dayali paylasimlar1 veya fotograf gibi
malzemelerin yogun oldugu konu bashklarinda etkilesimi
artirmaktadir.

Miizenin  sergi tasarimlarindaki renk segenekleri
degerlendirildiginde dncelikle kurumun kimlik rengiyle baglamak
gerekir. Kurumlarm bir kimlik sahibi olmalar1 ve sahip olduklar:
kimligi sunum sekilleri, sembolik olarak kendilerini nasil ifade
ettikleri 6nemli bir noktadir. Kurum kimligi yapisinin bir pargasi
olan kurumsal gorsel kimlik, kurumun anlatmak istediklerini
gorsellestirmekte, kurumsal imajin yerlesmesine ve imajin
siirdiirtilmesine yardimci olmaktadir. Kurumsal renkler de gorsel
kimligin merkezinde olan unsurlardir (Baygu ve Ustaoglu, 2015:

28).

Bankanin logosu harf ve seklin birlesiminden olusur. Dolar
isaretine benzetilen sekil aymi zamanda “is” sozciiglinii temsil
ettiginden caliskanligi da cagristirir. Logo {izerinde yer alan
lacivert renk de giiven duygusu yaratir, ciddiyeti, resmiyeti,
caliskanligi ifade eder. Giiven ve resmiyet lacivert rengin var olan
anlamlarindandir. Lider, oncii ve giivenilir banka konumu
vurgulanir (Baygu ve Ustaoglu, 2015).

Miizede olusturulan sergilemelerde, bankanin kurumsal
kimligiyle 6zdeslesen lacivert renk agirlikli olarak kullanilir.
Renkler zihinsel izlenimler yaratan ve psikolojide de arastirilip,
kabul edilen, uyaranlardir. Her kurumun kendini ifadesinde ve
tanmurhiginda renkler de 6nemli rol oynar. Banka ikinci yogun
renk olarak kirmiziy1 kullanir. Kirmizinin ayni zamanda Tiirkiye
ve liderlik ile 6zdeslestirilmesi bunun sebebi olarak gosterilebilir.
Ayrica yesil renk de kullanilir. Yesil, huzur, dinglik, genclik gibi
hislerle birlikte yasami, yenilenmeyi ve yeniden dogusu da temsil
eder. Diger bir renk ise saridir. Ozellikle birinci kat
sergilemelerinde hem grafik tasarimlarda hem de masa seklinde
tasarlanan vitrinlerde sarmin on plana ¢ktigr goriiliir. Sari
pozitifliktir. Cogku ve mutluluk veren sar1 renginin verimliligi ve
iiretkenligi ciddi bir etkisi oldugu
bilinmektedir. Ozellikle yaratici bireyler sari rengi daha ok
kullanir. Sergilemedeki renk se¢imi hem bankanin kurumsal
kimligiyle 6zdeslesmekte hem de sergi tasariminin ziyaretci
tizerindeki etkilesim atmosferini giiglendirmektedir.

artirma {lizerinde de

Is Bankasi Tktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin tarihi bina
zemin dokusu korunur. Ahsap rabitalar gozii yormayacak sekilde
sergi akisina uyum saglar. Bina tavanmin oldukg¢a yiiksek
olmasindan dolay1 6zellikle zemin kat sergi tasarimlar1 kiipler
seklinde algipan (geri doniisiimlii) duvarlar kullanilarak ve hikaye
akisina gore planlanarak yeniden yapilir. Bina duvarlarmin

kullanild1g1 alanlarda ise goz hizasi ilkesi korunarak yine algipan
kaplamalar {izerine tasarimlar ve sergi arac geregleri yerlestirilir.
Sergi alanlar tarihi dokuya zarar vermeyecek ve tarihi dokuyu
engellemeyecek sekilde kullanilir.

Aydinlatma, objelerin goriiniirligiinii saglar ve mekanmn
farkhi algilanmasinda dnemli bir rol oynar. Insanlar1 duygusal
olarak da etkiler; duygular iizerinde pozitif etkisi yaratir. Miize
aydinlatilmasinda tarihi dokuya =zarar vermeyecek sekilde
yeniden bir tasarim 6n plana cikar. Geriye doniisiimlii asma
tavanlarla aydinlatmanin etkisinin sergi tasarimma uygunlugu
dikkat ¢eker. Kullanilan aydinlatmalar her sergiye ve mekana gore
tasarlanarak sergilenen tiim nesnelerin, eserlerin, belgelerin
ozellikle ytiizeylerde kullamilan fotograf ya da resimlerin
ziyaretgiler tarafindan dogru algilanmasi saglar. Obje ve eserlerin
tasariminda kullanilan aydinlatmalarda eserlere ve objelere zarar
vermeyecek aydinlatma kullanilir. Birinci kat salon ve toplanti
odasi gibi yonetim alanlar1 sergiye dahildir; aydinlatma da yiiksek
pencerelerden yine esyalara ve objelere zarar vermeyecek sekilde
giin 15181min da i¢ mekana girmesine izin verildigi goriiliir. Ancak
bilgi etiketlerinin ¢ogunlugunun okunurlugunun zayif oldugu ve
ziyaretgiler tarafindan goriilmesinin zor oldugu saptanir. Bazi
etiketlerin kor noktalarda kaldig: goriiliir.

Sonuc olarak, Is Bankas: iktisadi Bagimsizlik Miizesi'nin
sergilemeleri {izerinde distiniilmiis, planlanmis, her adimi
hesaplanmis, kolektif is birligi icerisinde hem binanin hem de
serginin baglamini ziyaretgiler tizerinde etkilesimli bir atmosfere
dontistiiren, estetik kaygilar1 olan, katlara dagilan sergilere
ragmen biitiinciil bakis agisiyla bellegi gelecege aktarma amaciyla
kurgulanmustir.
aydinlatma, erisilebilirlik,
korunmasi, giivenlik,

Guniimiizde miizeler,
alan dagilimi,

lojistik  vb. konular

miizenin mimarisi,
kiltiirel mirasmn
dikkate
Koleksiyonlar basit bir nesne ve belge birikimi degil; toplanmalari,
saklanmalar1 ve sergilenmeleri gereken ¢nemli belgelerdir. Is
Bankas1 Iktisadi Bagimsizlik Miizesi, Mustafa Kemal Atatiirk
onderligindeki Cumhuriyetin olusum asamalarini, iktisadi
bagimsizlik siirecini, miize binasinn tarihi dokusunu koruyarak,

alir.

etkili, cagdas sergilemelerle 6zellikle ¢ocuklara ve gengclere icinde
yasattigi diinyanin ruhunu yansitmay:1 hedefleyen ve bunu
gerceklestirdigi diistiniilen etkili bir kurum miizesidir.

Miizelerdeki  teknoloji ~ kullanimi, heyecan verici
sergilemeler, gorsel diizenlemeler ve farkli sunuslar izleyiciyi
miizelere daha fazla ¢eker. Miizeler i¢lerinde aktardiklar1 diinyay1
gecmisten bugiine, bugiinden gelecege tasir, etkileyici sunuslarla
o giinleri yasatir. Oyleyse miizeler alanlarindaki degisim ve
gelismeleri takip etmeli; koleksiyonlarmi amaca yonelik
sergilemelerle gbzden gecirmelidir. Bu tiir yenilikler ve gelismeler
miize gorevlilerinin alandaki, kongre, calistay, ICOM toplantilari,
iilkelerindeki ve diinyadaki diger
profesyonelleriyle iletisim yollariyla saglanabilir.

miizeler ve miize

ig Bankas: Iktisadi Bagimsizlik Miizesi, Banka binasinin
1929’da ingsa edilen kurumsal yapisi igine konumlandirilmis;
yeniden islevlendirme ile etkili sergilemelerin oldugu bir miizeye
doniistiiriilmek istenmistir. Tematik béliimlemeler binanin orijinal
yapist i¢inde dagilan odalara/mekanlara yerlesse de bina tarihi
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dokusunu hem konumu hem de i¢ mekaniyla hissettirmektedir.
Miize, miize binasi olarak yapilmadig: ve tarihi dokusu korunarak
miizeye dontstiriildiigii i¢in hikdyenin akisinda ve miize
ziyaretgisinin miizedeki sergi mekanlarmi ziyaretinde zorluklar
yasanmaktadir. Miizenin bu sikintiyr yasamadan ziyaret
edilebilmesi i¢in yonlendirme grafiklerinin daha daha fazla ve
goriiniir yerlerde kullanilmasi ve miize uzmanlarmin esliginde

miize ziyaretinin gergeklestirilmesi 6nerilmektedir.

Ziyaretcilerin 6zel ihtiyaglarini karsilayacaklari (tuvaletler,
bebek bakim odasi, engelli tuvaleti) alanlar 1. 2. 3. ve 4. katlarda
bulunmakta, 3. Katta yer alan galeri kismina ait tuvaletler sadece
sergi agilis aksamlarinda agik tutulmaktadir. 1. Katta bulunan
bebek bakim odasi ve engelli tuvaleti de genel olarak kapali
tutulmakta ve ihtiya¢ halinde miize giivenlik gorevlileri
tarafindan acilmaktadir. Bu alanlarin her an agik tutulmasi
saglanmalidir.

Katki Oran1 Beyanu: Tlk yazar calismaya %40, ikinci yazar ise %60
oraninda katki saglamistir.

Etik Kurul Belgesi: Arastirmanin verileri 2020 yili 6ncesinde
toplanmus olup etik kurul belgesi bulunmamaktadir.

Cikar Catismas1 Beyani: Yazarlar herhangi bir c¢ikar ¢atismasi
beyan etmemislerdir.
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