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teknigiyle kaleme aldig1 Beyaz Kale eseridir. Eser Ruscaya yapilan cevirileri iiz-
erinden yanmetinsellik acisindan incelenecektir. S6z konusu inceleme ¢evremetin
unsurlar 6zelinde ele alinacaktir. Caligmanin amaci; Orhan Pamuk’un Rus erek
kiiltiiriin edebiyat diinyasinda Tiirkce roman yazari olarak ¢evremetin unsurlari
araciligiyla edindigi yeri gostermektir. Bu unsurlar betimleyici yontem kullanilarak
ele alinmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda; ¢eviri eser kapaklarinda kimi
zaman Osmanli doneminin 6n plana ¢ikarildig1 ve tarihsel zemine odaklanildigs,
kimi zaman ise eserin mistik yoniine deginilerek ikiz- benzer temasi ve yazarin
hemen hemen her eserinde kargilagtigimiz gizem ve esrar vurgusunun kapaklara
tagindig1 goriilmektedir. Cevirmen notlarindan ve gevirilerin tiimiinden yapilan in-
celemeden yola ¢ikarak eser 6zelinde cevirmenlerin genel olarak yabancilagtirma
stratejisine bagvurdugunu soylemek olasidir. Her iki cevirmen de Rusca dil norm-
larim karsilayan bir geviri ortaya koymustur. V. B. Fyonova’dan sonra M. Sarov’un
eserin yeniden cevirisine ihtiya¢ duymasina, iki ¢evirmen arasindaki kusak farki
da goz 6niinde bulunduruldugunda, estetik bir ¢eviri dilinden sade bir ceviri diline
gecis olmasi gerekce olarak gosterilebilir.

Anahtar Kelimeler: ceviribilim, ¢eviride yanmetinselllik, Orhan Pamuk, Beyaz
Kale, cerceve hikaye

ABSTRACT

Paratexts are the elements that play an integral role in creating the framework of a
text and making it a work of art. They have an important function in the perception
of the text and are located around and connect with it. In translation, paratext ele-
ments accompany the translator’s journey during translation and integrate with the
translated text. This study explores the work of Orhan Pamuk, entitled White Castle
using the framestory technique. White Castle is examined in terms of paratextuality
through its translations into Russian. Peritext elements are specifically discussed.
The aim of the study is to observe how Orhan Pamuk is perceived as a Turkish
novelist in the literary world of the Russian target culture via peritext elements. The
descriptive method has been used to discuss these elements. The findings reveal
that the Ottoman period is sometimes highlighted, and the historical background
is focused on. Moreover, the mystical aspect of the work is touched upon, and the
twin-similar theme and the emphasis on the mystery that we encounter in almost
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EXTENDED ABSTRACT

“Paratext,” “Supertext,” and “Intertext” are elements of the much more comprehensive concept of “text within the
text.” Paratexts are the elements that contribute to the framework of a text and transform it into a work of art, play an
important role in the reader’s perception of the text, and are located around the text and connected to it. J. Derrida and
G. Genette introduce the concept of paratext, which is used in pragmatic studies.

In translation, paratext elements have a functional role in understanding a text and recognizing the work of the
target culture reader. Considering a work’s pre-translation and post-translation processes, paratext elements appear as
primary elements that witness these translation processes and form an integrity with the text. A translated work employs
peritextual elements to appeal to the target reader, or to make a sound with its translation. Concerning a translated
work, elements that may appear in written, visual, or auditory form outside the main text are crucial in the reception of
the work in the target culture.

White Castle has been chosen as the object of the study. Translations of the work in Russian by V. B. Fyonova in
2005 and 2007 and by M. Sharov in 2016 and 2017 have been analyzed in terms of paratextual elements. The review
has been explicitly discussed in terms of peritextual elements. The elements in question have been revealed using the
descriptive method. This study aims to observe how Orhan Pamuk is perceived in the literary world of the Russian
target culture as a Turkish novelist through peritext elements.

Paratextual elements, especially the front covers of translated works, are a part of the author’s journey of circulation
in the target culture. On some covers, the Ottoman period in which the work is written is highlighted by visuals such as
orientalist patterns, heroes in Ottoman costumes, mosques, and domed structures symbolizing Islam. In some covers,
the mystical aspect of the work is touched upon, and the twin-similar theme and emphasis on mystery that we find in
almost every work by the author are carried over to the covers. The covers also depict the power balance of the country
whose translation is being published. In the four different editions examined, the translator’s name appears on the inside
cover, rather than on the front or back cover. Hence, we can argue that this situation hinders the visibility of translators.

Peritexts make bridging the gap between the translated text and the target text easier. The translator’s explanatory notes
strengthen the bond between the translator and the target reader, allowing them to stay in touch and communicate. During
the translation adventure, the translator may have needed to consult various dictionaries (etymological, annotated, etc.)
and sources (Ottoman period books, etc.). These notes bring the translator’s effort to understand and analyze the source
text in detail.

In the notes explaining words like place names and titles used in the Ottoman period, and cultural elements, Fyonova’s
translation have more translator notes than Sharov’s translation. Fyonova’s tendency to make herself more visible as a
translator may explain her inclusion of numerous explanations. Furthermore, this could be an attempt to introduce the
Russian reader to Orhan Pamuk and Tiirkiye, familiarize them with him, or bring him closer to the readers. M. Sharov’s
translation has less translator notes is possibly because of the motive to make the author untouchable and not interfere
with the work and the author.

In the translations, the “On the White Castle” section, which is at the end of the work in the source text, is not included.
This particular section explains the sources and heroes the author uses in the work, his research, the writing stages,
etc. It essentially provides information about the book’s foundation. Therefore, the Russian reader who is unaware of
this chapter is deprived of its content and cannot recognize the author’s life traces and the shadows of the heroes who
influenced the author.

Both translators have produced a translation that meets Russian language norms. Considering the generation gap
between the two translators and the transition from an aesthetic translation language to a simple translation language,
M. Sharov decided on retranslating the work after V. B. Fyonova’s translation. When an award-winning and successful
author’s work is translated, the publishing house in the target language ensures a commercial return. Commercial
concerns may be at the root of the two translators’ decision to choose Nobel Prize winner Orhan Pamuk and translate
his works into Russian.

GIRIS

Yanmetinler, metnin gdvdesinde bagka bir ifadeyle ¢ekirdek metinde yer almayan ancak metinle baglantili ve metnin
cevresinde olan tamamlayici unsurlardir. Bu durumda bir metinden bagka bir metne gecis, farkli bir ifadeyle “metin
icerisinde metin” s6z konusudur. “Metin icerisinde metin” kavrami ilk olarak Yu. M. Lotman’in Kiiltiir ve Patlama
(Kultura 1 vzriv) adh kitabinda kullanilmigtir. “Anlam buldugu ortamindan koparilan bir metin parcasi bagka bir

anlamsal alana sokulur ve yeni iglevler kazanir. ‘Metin igerisinde metin’, yazarin metnin boliimlerini kodlarken yapisal
sinirlarini agarak birinden digerine gecip yeni anlamlar iirettigi retorik bir yapidir” (Lotman, 1992, ss. 110-111). Boylece
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metin farkli bir seviyeye ve anlama kavusur. Bu baglamda yanmetinsel unsurlar altinda yer alan her bir baglik “metin
icerisinde metnin” iiyesidir. Yanmetin kavrami ise J. Derrida ve G. Genette tarafindan ortaya konur ve edimbilimsel
arastirmalarda kullanilir. Bu kavram “eserin baginda ve sonunda yer alan, metnin ¢evresindeki olgular” anlamina gelir.
Akademisyen L. G. Vikulovaya’ya gore metnin bu sekilde ¢evrelenmesi, onu tamamlanmig sanatsal bir eser haline
getirir (Borbotko, 2011, s. 20).

Calismanin iceriginde yanmetin kuramcilarinin goriislerine yer verilecek, yanmetin-geviri iligkisi ortaya konacak,
yazar hayati ve eser ¢oziimlemesine deginilecek, uygulamada ise biitiince olarak secilen Beyaz Kale eserindeki
cevremetin unsurlar1 incelenecektir.

AMAC VE YONTEM
Bizzat Genette’in belirttigi gibi;

“bazi kitaplarda 6ns6z bulunmaz, bazi yazarlar roportaj vermekten kagiabilirler ve bazi dénemlerde yazarin adinin, hatta yapitin bagli§inin
bile belirtilmesi zorunlu degildir. Yanmetinlerin iiretilmesinde kullanilan yontemler ait olduklar1 doneme, kiiltiire, tarza, yazara, yapita ve
yapilacak baski sayisina gore siirekli bir degisim halindedir” (Genette, 1997, s. 3).

Bu noktadan bakildiginda, Genette’in sundugu kuramsal cerceveye yapilacak arastirmanin amaci dogrultusunda
bir sinirlama getirilmesi kaginilmaz bir hale gelmektedir. Genette’in ¢cevremetin ve digmetindeki yanmetinsel unsurlar
arasindaki farkliligin iizerinde durmast, ¢agdas ceviri kuramlari 1g181nda diistiniildiigiinde ayr1 bir onem kazanmaktadir.
Zira bu farklilik, iki tiirlii ¢eviri aragtirma yontemine olanak tanimaktadir: Bu yontemlerden ilki betimleyici arastirma
yontemidir. Betimleyici yontem; erek metni i¢inde bulundugu kiiltiir dizgesinin bir olgusu olarak degerlendiren ve
arastirma temelinde ait oldugu toplumun ¢eviri gerceklerine ulagmanin yer aldigi betimleyici ¢eviri calismalarina
bagvuran bir yontemdir. Betimleyici ¢eviri ¢aligmalarinin veri olarak ele alacagi temel 6genin erek metin oldugu
dikkate alindiginda, Genette’in metin i¢indeki yanmetinsel unsurlar olarak nitelendirdigi, temel metnin destek¢isi olan
her bir metinsel 6genin, bu tiir bir ceviri aragtirmasi icin onemli ipuglar1 saglayacagi ortadadir. Diger yontem ise
artsiiremli inceleme yontemidir. Bu yontem yanmetin unsurlarini digmetin kolu iizerinden ele alan ¢aligmalarda eserin
erek kiiltiirde dolagim agini1, alimlanma seklini ve kazandig1 konumu gostermesi agisindan yardimeci bir yontemdir; ancak
yanmetin ogelerinin genis dagilimi dikkate alindiginda ¢alismada ¢evremetin unsurlar1 6zelinde inceleme yapilmasi
uygun goriilmiistiir. Bu nedenle calismada sadece betimleyici yonteme bagvurulmustur.

BULGULAR
1. Yanmetinsellik - Ceviri Tliskisi

Yanmetin, bir¢cok boliimden olusan karmagik bir biitliniin ¢cok diizeyli ve ¢ok kollu bir modelidir. Etkin bir okuma
oncesinde ve sonrasinda metnin degerlendirilmesini degistirerek ve bicimlendirerek okuyucuyu etkiler. Eserin baginda
ve sonunda yer alan olgular, metnin sinirlarini ya da bagka bir deyisle ¢ercevesini olusturan unsurlardir. Metnin gercevesi,
eserin giris (yazar adi, baglik, altbaglik, icerik, atif, epigraf, 6nsoz/ giris, vb.) ve sonug (yazar sonsozii, notlar, yorumlar,
vb.) kisimlarindan olugur.

“Onsoz, giris ve diger 6ncesindeki okuma metinleri incelendiginde, J. Derrida, her birinin ayr1 bir gérevi oldugunu belirtir: metni okuyucuya
sunmak, okumadan once metni gorsel agcidan goriiniir kilmak gibi (aktaran Olizko, s. 62)”.

G. Genette, yanmetnin daha kapsamli bir yorumunu yapar (aktaran Olizko, s. 62). Yanmetni, “cevremetin” (perimetin)
ve “digmetin” (epimetin) olarak ikiye ayirir. Cevremetin dogrudan yazinsal bir eserle iligkilendirilmis unsurlari igerir.
Ornegin; yazar adi, bashk, alt bashk, epigraf, 6nsoz, atif, kapak, sonsoz. Digmetin ise kitabin disinda kalan ama
metinlerarasilik bakimindan onunla baglantisi olan konugma tiirlerini ifade eder. Digmetinsel unsurlar kitabin toplumsal
cevresinde yer alan ogelerdir. Ornegin; yaym epimetni (incelenen eserle ilgili yazilan makaleler, basinda yer alan
haberler, ddiiller, vd.) ve 6zel epimetin (yazigmalar, kisisel giinliikler vb.). Bir yandan eser yapisal ve anlamsal diizene
sahip olurken, diger yandan metin-yanmetin hiyerarsisinde farkli diizeylerde yer alan ayr1 ayr1 metinleri icerir. “Metnin
alimlanmas: ve yorumlanmasindaki rolleri, kimi zaman o denli 6nemlidir ki yanmetinsel unsurlarin bazilar1 metnin
ayrilmaz pargalar’” (Aktulum, 2000, s. 85) haline gelerek, okurun metinle ilk karsilagmasini biiyiik oranda etkiler.
Bu baglamda diisiiniildiigiinde, yanmetin kavraminin hem yazinsal, hem de sosyo-kiiltiirel bir isleve sahip oldugu
goriilmektedir.

Genette’in yanmetinleri tanimlayabilme siirecinde izledigi yontemin temelinde, inceleme altina alinacak yanmetinlere
yonelttigi, “nerede”, “ne zaman”, “nasil”, yanmetinlerin “kimler tarafindan”, “kimler i¢in” meydana getirildikleri ve
yanmetinlerin amaclarinin ne olduguna iligkin sorular yatmaktadir (Genette, 1997, s. 3). Bu sorularin her birinin
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cevabinin, belirli bir donemde, belirli bir iilkede {iretilmis ¢eviri eserlerin ait olduklar: kiiltiir dizgesi icinde ne gibi bir
isleve sahip olabilecekleri konusunda da 6nemli ipuglari verecegi aciktir.

Ceviride ise yanmetin unsurlari; bir metnin erek kiiltlir okuru tarafindan anlasilmasinda ve eserin popiilerlik kazan-
masinda iglevsel bir géreve sahiptir. Bir eserin ¢eviri oncesi ve ¢eviri sonrast siiregleri goz oniinde bulunduruldugunda,
yanmetin unsurlar1 bu ceviri siireclerine sahitlik eden ve metinle bir biitiinliik olugturan onciil unsurlar olarak karsimiza
cikar. Ceviri bir eser erek okura hitap edebilmek, bagka bir ifadeyle ¢evirisiyle ses getirebilmek i¢in ¢evremetin veya
digmetin Ogelerinden yararlanir. Ana metnin diginda yazili, gorsel veya isitsel olarak karsimiza cikabilecek unsurlar,
s0z konusu ceviri bir eser oldugunda erek kiiltiirde eserin alimlanmasinda olduk¢a 6nemlidir.

2. Beyaz Kale Uzerine

Beyaz Kale Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullart ile Sessiz Ev’den sonraki {i¢iincii romanmidir. Orhan Pamuk
eserinde XVIL. yy. Tiirkiye’sini Istanbul sehri iizerinden ortaya koyar. Bu nedenle Beyaz Kale bir yandan tarihi zeminin
on plana c¢ikarildig1 bir eser olarak okuyucuya sunulurken diger yandan postmodern bir yaklasimla ele alinan iki
pencereli bir romandir. Tiirkiye’de ilk olarak 1985 yilinda basilan Beyaz Kale eseri, Tiirk korsanlara tutsak diisen bir
Venedikli ile kendi benzeri olan ve “Hoca” lakabiyla taninan kisinin efendi-kole iligkisiyle baslayan hayat hikayelerinden
olusur.

Astronomi, fizik ve resimden anlayan Venedikli, Osmanli Hoca’ya kole olarak satilir. Hoca ve Venedikli ayni evi
paylagir, yillarint ayn1 masanin basinda kimi zaman kendi uydurma hikayelerini yazarak, kimi zaman ise bilimsel kegif
yolculuguna ¢ikarak gecirirler. Hoca, Bat1 bilimine olduk¢a meraklidir. Birlikte Paganin yapacag: diigiinii essiz kilmak
icin figsek gosterisi yaparlar, orduda kullanilmast icin silah geligtirirler, astronomiye merak salarlar ve “ben neden
benim?” sorusu {izerine uzun uzadiya diigliniirler. Padisahin riiyalarin1 yorumlarlar. Bazen onun ¢evresinde sekillenen
bir hayata kapilirlar. Istanbul’u kaplayan veba iizerine kafa yorup salginin sehri terketmesi icin padisahin destegiyle
tim sehre kisitlamalar getirirler. Tiirklerin hayvanlar1 en ¢ok seven padisahi, padisahin riiyalari, veba, silah yapim
lizerine uzun uzadiya konusurlar.

Gergek ile hayalin karmasi olan hikayelerin “gilinden geceye dogru ilerlemesiyle, golgeler yavas yavag yer degistirir”
(Pamuk, 1994, Arka kapak). Ikiz-benzer temasiyla yogrulan Kisilik arayisi, efendinin koleye kolenin efendiye hakim
olma gayreti iizerinden eserin tiimiine isler:

Ben orada olmaliydim, ¢linkii ben Hoca’nin kendisiydim! Tipki, sik sik gordiiglim korkulu riiyalarda oldugu gibi, disaridan gordiigiim
kendimden ayr1 diismiistiim; kendimi disaridan gozleyebildigim i¢in, demek ki, bir bagkasiydim; kimligine biiriindiiglim bu bagkasinin kim
oldugunu 6grenmek bile istemiyor, dniimden beni tanimadan gecen kendime korkuyla bakarken, bir an 6nce katilmak istiyordum ona (Pamuk,
1994, s. 109).

Kole ile efendinin kimlik degistirdigi postmodern roman Beyaz Kale, iki dykiiniin i¢ ice gecmesiyle cerceve hikaye
tekniginin kullanildig1 bir eser olur.

Cergeve hikaye basit bir hikye antolojisi degil, 6ncelikle diger anlatilar1 sunma amaciyla olusturulan kurgusal bir anlatidir. Ozellikle masallar
ve masalst anlatilar s6z konusu oldugunda karsilagilan bu kurgu tarzi ile birbirinden bagimsiz ¢ok sayida hikdye veya masal arasinda dalga
bicimli bir bag kurulmaktadir. Bu tiir metinlerde olaylar, merkezden ¢evreye yayilan, i¢ ice gecmis, girift daireler gibidir ve merkezde yer alan
ana olaya bagli olarak uzayip giden yan olaylar, hikayeler bulunmaktadir (Fidan, 2012, s. 75).

Beyaz Kale’de Sessiz Ev’e gonderme yapilirken, Sessiz Ev’de Cevdet Bey ve Ogullari’na gonderme yapilmaktadir.
(Pamuk, 1995, s. 144). Bu durum yazarin postmodernist bir yaklagimla karakterleri bir sonraki esere tagima gelenegini
devam ettirdigini gostermektedir. Oykiiniin birinde Venedikli kole ile Osmanli efendisinin ortak seriiveni anlatilirken,
diger oykiide yazarin Sessiz Ev’in kahramani Faruk Darvinoglu’ndan ¢ok etkilenmesi nedeniyle onun agzindan eserin
girig kistminda bulunan bir el yazmas: {izerinden esere girig yaptig1 goriilmektedir. Bir tarih¢i olan Faruk Darvinoglu,
1982°de Gebze Kaymakamligina bagl bir arsivde buldugu bir el yazmasindan bahseder. XVII. yy.’a ait olan bu el
yazmasini Tiirk¢eye ¢evirir. Darvinoglu hikayeyle bir bag kurar ve onu tekrar tekrar okur. Hikayeyi yayinlamaya karar
Verir.

Venedikli kéle ve Hoca kimlik degistirdikten sonra Hoca (eski) Venedik’e gider. Simdiki efendi Hoca italya’daki
ailesi ve nisanlisindan eski Hocaya tiim detaylariyla bahsetmistir. Simdiki Hocanin Venedik’teki kiz kardesine olan
sevgisi, romanin girig boliimiinde Faruk’un degindigi Sessiz Ev romaninda oldiiriilen Nilgiin’{i animsatir (Cihan, 2016,
s. 107): “Bastaki ithafi gérenler bunun 6zel bir anlam1 olup olmadigini soracaklardir. Her seyi birbiriyle ilgili gérmek,
sanirim giiniimiiziin hastaligidir. Bu hastaliga ben de kapildigim i¢in bu hikayeyi yayimliyorum” (Pamuk, 1994, s. 10).

Pamuk, eserinin sonunda yer verdigi “Beyaz Kale Uzerine” baglhikli boliimde Cevdet Bey ve Ogullar: bittikten sonra
Beyaz Kale’nin genel ¢ergevesinin aklinda oldugunu belirtir. Tarihi roman tiirii iizerine ise bir elestirmenin diisiincelerine
yer verir: “Yazdigim ilk tarihi hik4yelerden birini okuyan bir elestirmen, benim giiniin énemli sorunlarindan kagmak i¢in
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tarihe sigindigimi sdylemis” (s. 185). Pamuk, elestirmenin bu diisiincesini onaylar. Kahramanlariin kisilik yapilarin
Leonardo Da Vinci’nin ¢ocuklugu ve silah yapma tutkusu, Katip Celebi’nin kitap kurdu olusu etkilemistir. “Niye ben
benim?” sorusunun ¢ikis noktasi ise Arthur Koestler’in Uyurgezerler’deki Kepler yorumudur. insanlarin okuduklarin-
dan ziyade duyduklariyla kendilerini degistirme egilimleri oldugu i¢in yazar, Hocanin bilimi Batidan gelen birisinden
O0grenmesine karar vermistir.

Pamuk, Venedikli kdle ve Hoca arasindaki iligkiyi Hegel’in efendi-kole kavramindan esinlenerek isler. Bunun diginda
ikiz-benzer temas: iizerine Amerikan Universitesi kiitiiphanesinde ¢ok sayida kitap okur. Yazar, Faruk’a yazdirdig
giris boliimiinde ise okudugu Stendhal’in Italya Hikdyeleri nden 6grendigi eski, bulunmus el yazmasindan etkilenerek
olusturur boliimii. Olay, XVIL. yy. ortalarinda gegcmektedir. Venediklinin esir diigmesi ve sahte hekim olarak gegirdigi
giinleri Cervantes gibi Tiirklere esir diisen adsiz bir Ispanyolun ikinci Filip’e sundugu kitaptan, Venediklinin hiicre
hayatin1 ise Osmanli gemilerinde kiirek mahk{imlugu yapan Baron W. Wratislaw’1n zindan giinlerinden esinlenerek
kaleme aldigini, Istanbul’a gelen Fransiz Bosbecq’in mektuplarindan veba giinlerini esinlendigini belirtir. Okudugu
yazarlar da Pamuk’un padisahin hayatindan kesitlere yer verdigi yerlere niifus eder. Bu nedenle Beyaz Kale eserinin
temelinde anistirma teknigi yer almaktadir. Aktulum’un tanimiyla;

Metinlerarasiligin ¢ok kullanilan bir bigimi olan anistirma, bir metne, bir diisiinceye, bir seye dogrudan belirtmeden sezdirim yoluyla gonderme
yapilmasidir. Acik secik gondermede bulunmadan bir kisi ya da nesne konusunda diigiinceyi uyarma bicimi olan, sdylenmesi gereken seyin
acikca, dogrudan belirtilmek yerine yalmzca telkin edildigi amistirmada, anistirilan metin ile anigtirma yapan metin arasinda ortiik bir
“soylesim” baglatilir (Aktulum, 2011, ss. 419-420).

Cervantes, Inebaht1 Savags1 esnasinda Tiirklere esir diigsmiistiir ve bir kolunu kaybetmistir. Yasamindan bu kesiti Don
Kisot romanina da yansitmistir. Orhan Pamuk da Beyaz Kale eserinde Venedikliyi Tiirklere esir diigiirmiistiir. Kiirek
mahklimu olmamak i¢in Venediklinin hekim oldugunu sdylemesi; ancak kargisina kolu kopmus biri ¢ikinca hekim
oldugunu inkar etmesi, bize Don Kisot'u hatirlatmaktadir. Hocamin italya’ya gittikten sonra kitaplar yazip zengin
olmasi, yine anistirma ile Don Kisot’a yonelik bir gondermedir. Eseri anistirma metin tiirline sokan bir diger konu ise
M. Gongarov’un Oblomov romaninda Oblomov’un hayata karsi kayitsiz kalis1, Hoca ile Venedikli’nin bir donem hayata
bakis acilarin1 yansitmasi acisindan benzerlik gostermesidir. Oblomov’un ¢iftligi ile ilgilenen kahyanin Oblomov’u
dolandirmasi, Hoca ile Venedikli’nin Gebze’de koyleri gezerken kdhyanin kendilerini ne kadar aldattiklarini anlamaya
caligmasi da iki eserde ortak iglenen temalardan biridir (Kunduract & Dayang, 2021, ss. 181-182).

Dogu ve Bati kiiltiiriiniin etkilesimi Beyaz Kale’de Dogu ve Bat1 kiltiiriiniin temsilcileri olan kahramanlar iizerinden
sergilenmektedir. Dogu ve Bat1 sorunsali lizerine Orhan Pamuk su goriislerini ortaya koyar:

“Dogu ve Bati, diinyanin iki yarisim paylastyorlardi: Iyi ile kotii, ak ile kara, seytan ile melek gibi biitiiniiyle birbirinin tersi, reddi, karsitiydilar.
Bu iki Alemin, hayalperestlerin sandig1 gibi, birbirleriyle uzlasip baris icinde yasamalarina imkan yoktu hig. iki Alemden biri, her zaman istiin
gelmig, her zaman iki diinyada biri efendi, 6teki kole olmak zorunda kalmisti (Pamuk, 2003, s. 296).

Hoca (efendi) ile Venedikli (kole) iligkisinde de (sifatlar gercekte tam tersi olsa da) kdlenin —efendi tarafindan
hor goriildiigli zamanlarda bile- kendini farkli ve {istiin gérmesi, kahramanlarin kimlik arayisi1 yolculugunda tarihsel
gecmisleri ve toplumlarin sosyolojik yonleri diisiiniildiigiinde Bati ile Dogu ¢ekismesinin resmini gostermektedir.

3. Cevremetinsel Unsurlar

Orhan Pamuk Ruscaya eser ¢evirisi yapilmis olan az sayidaki Tiirk yazarlardan biridir. Calismada iizerinde durulacak
olan cevremetinsel unsurlar; eserin sundugu malzemeler dogrutusunda 6n kapak, arka kapak, ¢cevirmenler, ¢cevirmen
notlari, ithaf ve alint1 bagliklarini kapsayan bir ¢ercevede ele alinacaktir.

3.1. Yazar Adi ve Orhan Pamuk

Yanmetnin yapisindaki 6nemli bilegenlerden biri; eseri yaratan kiginin adidir. Olizko (2010),““Bir eserle tanisma
eserin bagligiyla baglar’ (s. 62) diyen goriise katilmiyoruz” der. Eserde yazar adi, soz konusu kitabin hangi edebi akima
0zgii oldugunu belirlemede ilk belirtidir. “Yazar adi iki agidan da ise yarar gibidir. Bir yandan metin yazarin adim
‘kamulagtirir’ ve onunla boliinmez bir biitiin haline gelir, diger yandan yazarin ad1 metni sahiplenir, kendine mal eder”
(a.g.e., s. 62).

Postmodern roman tiiriiniin 6nde gelen yazarlarindan olan Orhan Pamuk, 1952°de Istanbul’da varlikli bir ailenin
cocugu olarak dogar. Cocukluk, genclik ve hatta hayatinin biiyiik bir boliimii Nisantagi’'nda gecer. Yazar, tarihi ve
bugiiniiyle yasadig1 sehrin hayatina yansimasini eserlerine ilmik ilmik igler. Okumay1 tutku haline getiren ve yazar
olmay1 kafaya koyunca Mimarlik Fakiiltesini yarida birakan yazar, ilk olarak babasinin kiitiiphanesinden beslenir. Daha
sonra kendi kiitiiphanesini olusturur. Tiirk romanlarindan ziyade romancilarindan etkilendigini ve Bati romanindan
ogrendiklerini soyle ozetler:
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“. .. Tiirk romancilarindan ¢ok sey 6grendim, ama roman teknigi, roman dili, bicimsel olanaklar konusunda degil, “yazarlik tutumu”,““yazarlik
tavr1” diyebilecegim bir seye iligkin oldu bilgilerim. Ama 6grendiklerim yazarlik isinin kendisine, romanlarimdaki diinyanin oziine iligkin
seyler degildir hig. Onlar1 Bati romanindan 6grendim” (Yazarin Oteki Renkler eserinden aktaran Balcioglu, 2020, s. 21).

Tiirk edebiyatinin ve Diinya edebiyatinin 6nemli kalemlerinden biri olan Orhan Pamuk, 2006 yilinda aldig1 Nobel
Edebiyat Odiilii disinda Grinzane Cavour Odiilii, Benim Adim Kirmiz: ile Uluslararas1 Dublin Edebiyat Odiilii (2003),
Alman Yayncilar Birligi Baris Odiilii (2005) ve Veba Geceleri ile Sedat Simavi Edebiyat Odiilii (2021) vd. sahibidir.

3.2. Eserin Bashgi

Metnin “baghig1”, yanmetnin ¢evremetin unsurlarindan biridir ve kendine 6zgiidiir, bagimsizdir. Bunun yani sira
metnin ayrilmaz parcasidir ve ana metinle i¢ icedir. Baglik bilgisinin 6nemi, eserin icerik planini ortaya koymasidir.
Bunda yazarin ve okuyucunun sahip oldugu temel bilgiler 6nem tasir. Metnin kendisi gibi baghigi da okuma Oncesi
okuyucunun iizerinde bir etkiye sahiptir. Bu ¢alismada konu edinen eser Belaya Krepost (benast Kpemocts ) adiyla
dolagima girmistir.

“Beyaz kale Doppio, Osmanli ordusunun fethetmeye calistig1 Avrupa’daki giiclii kalelerden biridir. Doppio kalesi
Polonyalilar, Avusturyalilar, Macarlar ve Kazaklar tarafindan savunulmus, boylece fethedilememistir. Beyaz kale Bati
diinyast i¢in bir metafordur. Beyaz renk saflig1, baslangici, kokeni, . . . insan hayatini, iilke hayatini sifirlamayi (yeniden
baglatmay1) sembolize eder” (Gruzdeva, 2017, s. 79). Giicii ve ihtisamiyla tarihsel miras beyaz kale, Pamuk’un eserine
baglik olarak se¢mesinde etkili olmugtur.

3.3. On ve Arka Kapaklar

Sosyal, kiiltiirel, ideolojik vb. gibi birtakim faktorler ¢eviriyi ve yanmetin unsurlarini etkiler. Yanmetin unsurlarindan
olan kitap kapaklar1 da ceviri bir yapitin erek kiiltiirde nasil alimlanacagini gostermesi acisindan belirleyicidir. Kapaklar,
okuyucunun eser se¢iminde etkili olan unsurlardan biridir. Okurla eserin ilk karsilagmasi, “kitabin kendini okura
anlatmaya basladig1 ilk yer” (Celik, 2008, s. 27)’dir. On veya arka kapakta yer alan resimler, yazilar, yaz1 stilleri,
yorumlar, ¢evirmenler vd. okurda metne yonelik genel bir algi olugturur. Okur, bu unsurlarin etkisi altinda kitabi
okumaya baglar.
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Sekil 1. 1. Kapak (2005-1.Baski)

Beyaz Kale’nin 2005°te ¢ikan ilk baskisinda 6n kapakta yakin fonda geleneksel Osmanli kiyafeti icinde Hoca yer
almaktadir. Arka fonda ise Venedikli goriilmektedir. Venediklinin kiyafeti siradan ve gosterigsizdir. Hocanin kafasinda
fes, Venediklinin kafasinda ise kavuk vardir. Hoca her iki elinin igaret parmaklarini kaldirmigtir. Bu hareketin Hocanin
Venedikli {izerinde kurdugu otoritenin gostergesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kapakta yazar ad1 ve soyad: hat
sanat1 kullanilarak yazilmustir. Ust boliimde oryantalist bir sekil beyaz fon iizerine mavi renkte verilmistir. Kapagn alt
tarafinda ise eser ad1 vardir. Asagida belirtilecek olan diger 6n kapaklardan farkli olarak burada yazarin heniiz almadigi
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icin Nobel o6diillii oldugunu gosterir bir ibare yoktur. Kapakta Hoca ve esirin yer almasi bize eserin kaynak dildeki
kapagini ¢agristirmaktadir.

Arka kapakta ise tanitim metni karsimiza ¢ikar. Tanitim metni okura yazar ve kitap konusuyla ilgili 6zlii bilgi sunan
metinlerdir. Arka kapakta Orhan Pamuk’un arka fonda deniz ve mineralerin oldugu fotografi oryantalist bir desen
arasina oturtulmustur. Kapakta yer alan yazilarda ilk paragrafta Venediklinin Hocay: ilk gordiigii anda hissettikleri
eserden alintilanarak verilmistir: “Az sonra odanin oteki kapist acildi, iceri benden bes yas kadar biiyiik biri girdi,
yiiziine bakinca sasirdim, korktum birden!” (Pamuk, 2005, s.1). ikinci paragrafta Faruk Darvinoglu’na ait boliimde
yer alan “Boylece yeniden ve yeniden doniip okudugum kitabi yayimlamaya karar verdim. Kitab1 giiniimiiz Tiirk¢esine
cevirirken higbir lislup kaygisi giitmedigimi okur gorecektir. Kitabin adin1 ben degil, yayimlamayi kabul eden yayinevi
koydu. Ilk sayfadaki ithafi gorenler belki bunun 6zel bir anlami olup olmadigini soracaklardir. Her seyde bir baglant:
aramak sanirim giinlimiiziin hastaligi. Bu hastaliga ben de kapildigim i¢in bu hikayeyi yayimliyorum” (Pamuk, s. 1)
alintis1 bulunur. Alt kisimda ise Amfora yayinevinin ad1 ve Moskova’da bulunan Bolero kitap magazasinin internet
sitesi adresi yer almaktadir.

B EA AR KFENDOCT DL

Sekil 2. 2. Kapak (2007-2. Baski)

2007°de ¢ikan kitabin ikinci baskisinda ise 6n kapak diger kapaklara kiyasla felsefi bir icerige sahiptir. Kapakta beyaz
zemin lizerinde siyah bir aga¢ vardir. Kapak yaridan ikiye ayrilmaktadir. Bir yarisinda agacin kendisi, diger yarisinda
ise golgesi yer almaktadir. Bu durum Hoca ve Venedikli arasindaki benzerligi, ikiz-benzer temasini ¢agristirmaktadir.
Eserin sonuna dogru Hoca ile Venedikli birbirlerinin yerine gectikleri icin adeta birbirlerinin golgesi haline gelmistir.
Bu kapak ayrica dogu-bati imgelemini de cagristirmaktadir. Sonraki iki kapakta da oldugu gibi eserin 2006 Nobel
Edebiyat Odiilii aldig1 belirtilmistir. [lk kapakta oldugu gibi yazar adi ve soyad: hat sanati kullanilarak yazilmugtir.
Kapagin alt kisminda eser adi1 yer almaktadir. Arka kapakta ise ilk kapakta oldugu gibi Orhan Pamuk’un arka fonda
deniz ve mineralerin oldugu fotografi kapagin iist tarafindadir. Sonrasinda ilk kapakta oldugu gibi Venedikli ile Hocanin
ilk karsilasma an1 ve Darvinoglu’nun kitab1 yayimlama siirecine yonelik dile getirdikleri anlatilmistir. Ardindan “The
Independent” gazetesinin “Beyaz Kale, Dogu ve Bati iizerine incelikli ve onemli bir tefekkiirdiir. Felsefi bir kitaptir ve
tarihsel acidan oldukca derindir. Kafka ve Calvino ile karsilagtirmak abarti olmaz. Ciddiyet, incelik ve yetenek tiim
eserde belirgindir”’; “The New York Times” gazetesinin “Beyaz Kale 0zel bir ihtisgama sahip miikemmel bir diinya
yaratan romanlardan biri”; “The Observer” gazetesinin “Beyaz Kale bir tiir postmodern masaldir. Pamuk, Sehrazat’s
ustalik ve canlilikla anlatan bir anlaticidir” yorumlari yer almaktadir. Amfora yayinevinin adi ve internet site adresi ise
kapagin alt tarafindadir.

Iki farkli baskida yer alan iigiincii kapakta Hoca ile Venediklinin iizerinde ¢alistiklar1; ancak tamamlayamadiklar
namaz vakitlerini gosteren saat tasaris1 yer almaktadir. Resmin alt boliimiinde masanin bagina oturup yazan kisi Hoca
da olabilir, Venedikli de. Ayni durum ayakta duran ve yukariya dogru bakan kisi icin de sdylenebilir; clinkii eserde
iki sahis bir noktadan sonra adeta tek bir ruh ve bedendedir. Ayakta duran kisinin yukartya dogru bakmasi, kurdugu
hayali resmeder gibidir. Saatin i¢inde kendisi ve beyaz sakalindan yagca biiyiik oldugunu anladigimiz ve pelerinli
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Sekil 3. 3. Kapak (2016- 3. Baski; 2022-5. Baski)

stk kiyafetiyle yer alan kisi Pasa olabilir. Eserde padisahin yas1 ¢ok kiiclik oldugu icin kapakta yer alan kisinin Paga
olma olasilig1 yiiksektir denilebilir. Arka fonda turkuaz renginin kullanilmas: ise Tiirkliikle iliskilendirilebilir. Bati
kiiltiirlintin Tiirk kiiltiirline atfettigi turkuaz rengi, Fransizca’da “Tiirk’e mahsus” anlamina gelmektedir (Baturlar ve
Yaylagiil, 2019, ss. 677-678). On kapakta eserin Nobel Edebiyat Odiilii’ne sahip oldugu da belirtilmektedir. Arka
kapakta ise “The New York Times” 1n kitap inceleme yazisinda yer verdigi “Orhan Pamuk, Beyaz Kale romaninin
yayimlanmasindan bu yana Jorge Luis Borges ve Italo Calvino ile kargilagtirilmaya hak kazanmistir. Iki biiyiik yazarin
golgesi, Sehrazat’in biiyiileyici hikayelerini animsatan bu cesur ve tuhaf romani1 golgeliyor” bilgisi yer almaktadir.
Sonraki satirlarda ise yazarin edebi hayati ve Beyaz Kale’nin konusu iizerine su sozler vardir:

“Orhan Pamuk, ‘melankolik sehrinin ruhunu bulmak ugruna’ Nobel Edebiyat Odiilii de dahil olmak iizere ¢cok sayida ulusal ve uluslararasi
odiiliin sahibi olan iinlii bir Tiirk yazardir. Bir sehrin ruhu her zaman ge¢misinde saklidir, belki de bu yiizden Pamuk’un yetenegi Benim Adim
Kirmizi ve Beyaz Kale gibi tarihi romanlarda bu kadar parlak bir sekilde sergileniyor. XVII. ylizyilda gegen Beyaz Kale romaninin konusu,
antik bir Arap minyatiirii gibi hem basit hem de gizemlidir: geng bir Italyan olan baskahraman, Tiirkler tarafindan esir alimir ve burada evrenle
ilgili bilgiler edinme konusunda takintili garip bir adamin kélesi olur. Ancak en heyecan verici gizem, Italyan esirin yiiziine tipatip benzeyen
Tiirk bilim insaninin yiiziinde yatmaktadir. ‘Beyaz Kale’ romaninin yeni gevirisini okuyuculara sunuyoruz”.

Pamuk ve eserine yonelik arka kapakta yer alan bu alintida yazarin kendisine yazar ve sair sifatlarinin yan1 sira gehir
tarihgisi tinvanim da kazandiracak kadar eserlerine tasidig1 Istanbul ve tarihi vurgulanmistir. Yazarmn sehrin ruhunu
Beyaz Kale disinda Benim Adim Kirmizi’da da 6ne ¢ikardigi belirtilmistir. Ayrica Pamuk’un romanlarindaki temel motif
olan ve eserde kahramanlarin kisiliklerini kusatan gizem motifi de alintida yer almaktadir. Sayfanin sag alt kosesinde
ise Labirent yayinevinin internet site adresi yazilidur.
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Sekil 4. 4. Kapak (2017- 4. Baski)
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Dordiincii kapak ise L. K. Tiffani’nin tablosundan bir kesittir. Tablonun 6zel bir adinin olmadig1 kitabin satista
oldugu bir internet sitesinde yer alan kitap kiinyesinde 6zellikle belirtilmistir (Laboratoriya fantastiki. (t.y.)). Kapaktaki
illiistrasyonda Venediklinin esir diistiigii korsan gemisi yer almaktadir. Geminin iist kisminda ¢ekili olan bayragin
yazar ve eser adi yer aldig1 icin sadece u¢ kismi goriilmektedir. Arka fonda Osmanli mimarisinde sik¢a rastlanilan
ve Miislimanligin simgesi olan gorkemli bir cami, caminin Oniinde ise yine donemi yansitan kubbeli bir yap1 yer
almaktadir. Bu kapakta da eserin Nobel Edebiyat Odiillii bir eser oldugu belirtilmistir. Alt kistmda ortada Petersburg’un
onde gelen yayinevilerinden olan Azbuka yayinevinin adi yer almaktadir. Arka kapakta ise {i¢iincii kapaktaki gibi yazar
ve eser lizerine bilgi ile “The New York Times” 1n kitap inceleme yazis1 / tanitim metni yer almaktadir. Bunun diginda
yayinevine ait oldugu ancak net okunamayan bir amblem, onun altinda kapak tasariminda Luis Komfort Tifani’nin
tablosunun kullanildig: bilgisi ve Azbuka yayinevinin internet sitesi adresi belirtilmistir.

Dért kitapta da on veya arka kapakta ¢evirmen adina rastlanmamustir. “On kapakta yazar adiyla beraber ¢evirmen
adinin yer almasi, ¢eviriye iligskin diger aktorler arasindaki giic iligkilerini, cevirmenin metin iiretimi iizerindeki payinin,
denetiminin ve bir kilicil olarak prestijinin taninirhigini agik bir bicimde ortaya koymasi acisindan son derece 6nemlidir
(Kansu Yetkiner, Duman ve Avsaroglu, 2018, s. 28). Rusca ¢evirilerde ise tam tersi ¢evirmen adlar1 kapagin i¢ kismina
konumlandirilmistir. Pamuk’un 2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii aldiktan sonra ¢ikan gevirilerinin tiimiinde 6diil
amblemi On kapakta yer almaktadir. Bu yaklagimin temelinde okuru kitaba ¢cekme gayesinin yattig1 sdylenebilir.

3.4. Cevirmenler

Vera Borisovna Fyonova (1940-2003), Rus Tiirkolog ve Tiirk edebiyati cevirmenidir. 1967’ de Moskova Devlet Univer-
sitesi Dogu Dilleri Enstitiisii (1972’den beri Moskova Devlet Universitesi Asya ve Afrika Ulkeleri Enstitiisii) Tarih
Boliimii’'nden mezun olur. 1966-1992 yillart arasinda SSCB Yazarlar Birligi Disigleri Komisyonunda Tiirkiye, Afgan-
istan ve Iran edebiyatlari iizerine damismanlik yapar. Moskova Yazarlar Birligi iiyesidir. Diizyazi ve tiyatro cevirileri
yapar. Cevirdigi yazarlar arasinda Aziz Nesin, Orhan Pamuk, Sabahattin Ali, Oktay Akbal, Bekir Yildiz ve digerleri
bulunmaktadir. Beyaz Kale disinda Orhan Pamuk’un ¢evirdigi eserleri arasinda; Kara Kitap ve Benim Adim Kirnuzi
yer almaktadir. Beyaz Kale’nin ilk cevirisini yapan kisidir. Kitap ilk olarak Fyonova ¢evirisiyle ¢cevirmenin 6liimiinden
bir y1l sonra T. Ye. Mihaylova-Mogilnitskaya tarafindan “Inostrannaya Literatura” (noctpannas Jlureparypa )
dergisinin iigiincii sayisinda yer alir. Kitap olarak ise birinci ve ikinci baskist 2005 ve 2007 yillarinda ¢ikar. Boylece
Tiirkiye’de 1985 yilinda ¢ikan eser, Ruscaya ilk olarak 2004 yilinda -kendi iilkesinde basildiktan on dokuz yil sonra-
kazandirilmig olur.

Mihail Sarov (1978-) ise Moskova Devlet Dilbilim Universitesi Dogu Dilleri boliimiinde kidemli 6gretim gorevlisi
olarak calismaktadir. Basta National Geographic olmak iizere bazi dergiler icin (Ingilizceden) makaleler ¢evirir. Orhan
Pamuk’un Benim Adim Kirmizi, Beyaz Kale, Cevdet Bey ve Ogullart, Istanbul: Hatiralar ve Sehir, Veba Geceleri ve
Kara Kitap eserlerini Rusgaya kazandirmistir. Sarov, Tiirk edebiyatindan Burhan Sénmez’in Istanbul Istanbul adl
romanini da Rusgaya cevirmistir.

Her iki cevirmen de Rusga dil normlarim kargilayan bir geviri ortaya koymustur. Sarov’un cevirisi yeniden ceviri
kapsamindadir. Fyonova’nin ardindan Sarov’un Orhan Pamuk’un eserlerini yeniden cevirmeye ihtiya¢c duymasinda
Fyonova’nin ¢evirisinin genellikle kapsamli eserlerin kisaltilarak yayimlandig1 “Inostrannaya Literatura” da yer almasi
etkili olabilir. Sarov kaynak metni ¢eviri metinle kiyasladiktan sonra eksik kisimlar1 tamamlama, Rus okura metnin
tam bir cevirisini sunma ve igerigi yazarin lislubuna yakin bir ifadeyle dile getirme gayesi giitmiis olabilir. Ayni siirecler
her iki ¢evirmen tarafindan cevirisi yapilmis olan Benim Adum Kirmizi eserinin ¢eviri ge¢gmisinde de goriilmektedir
(karsilagtirma icin bkz. Cialagvili Gordeyeva, 2021).

Ayrica bu durum eserlerin gevrildikleri donem ve ¢evirmenlerin dil iislup farkliliklartyla iligkilendirilebilir. Fyonova
eseri ¢evirdiginde altmis bes yasinda iken Sarov eseri otuz sekiz yasinda iken ¢evirmistir. Bu baglamda iki ¢evirmen
arasindaki kusak farki da géz oniinde bulunduruldugunda, dilin duygusunu, bagka bir ifadeyle dildeki ahengi, giizel
ve ylice olanmi ceviriye yansitirken gosterigli kelimeleri, dil yapisindaki estetik ifade araclarini (tonlama, ritm, ahenkli
kelime kullanimu, {inlemler vb.) kullanmaktan ¢ekinmeyen estetik bir ¢eviri dilinden sade bir ceviri diline gecis oldugu
gerekce olarak gosterilebilir. Sarov, cagdas Rusgay1 tercih etmis ve dilde sadelestirmeye gitmigtir. Bu da okuyucu ile
arasindaki mesafenin kisalmasini saglamigtir.

3.5. ithaf

Beyaz Kale romani, Orhan Pamuk’un Sessiz Ev romanindaki Faruk Darvinoglu’nun kiz kardesi olan Nilgiin
Darvinoglu’'na yonelik bir ithafla baglar: “Iyi insan, iyi kardes Nilgiin Darvinoglu (1961-1980) icin”. Eserin s6zde
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girigi gibi bu s6zde ithaf da yazarin iki eseri birbirine bagladig1 “cerceve hikaye” tekniginin kullaniminin gostergesidir.
Ayrica ithaf ve girig boliimlerinde Sessiz Ev romanina yer verilmesi s6z konusu romani da bir yanmetin dgesi kilmustir.

3.6. Epigraf

“Epigraf kitab1 temsil eder, anlamini, bazen karg1 anlami araciligiyla verir, indirger, 6zetler. Ama epigraf, her seyden
once bir ¢igliktir, tam olarak baglamadan 6nce konusmanin tam Oncesinde bogaz temizlemek, bir preliid veya bir
manifestodur” (Genette’den aktaran Olgun & Pinarbasi, 2022, s. 1759.). Epigraf “yazarin bakis acis1 yapisinin temelini
olusturan derin diizeydeki bir kodlama birimi, edebi eserin bir pargasi olarak kabul edilir. Epigrafin dogru anlagilmasi,
okuyucunun, yazarin onu kullanirken bagvurdugu arka plan bilgisine baghdir” (Mohnaceva, 2017, ss. 131-136). Eserin
baginda yer alan “Alakamizi uyandiran bir kimseyi, bizce mechul ve mechulliigii derecesinde cazibeli bir hayatin
unsurlarina karigmig sanmak ve hayata ancak onun sevgisiyle girebilecegimizi diisiinmek bir agk baglangicindan baska
neyi ifade eder?” (Marcel Proust’tan ¢eviren Y. K. Karaosmanoglu) epigrafi arka fonda Orhan Pamuk’un romanlarinda
izleklerini bulabilecegimiz esrar, gizem konusuyla baglantilidir. Bu konu yazarin hemen hemen her eserinde olay
orgilisiine veya kahramanin karakterine isledigi bir motiftir. Hocanin “mechul” ve “gizemli” gordiigii Bati, Hoca icin
adeta bir tutku haline gelmistir. Hocanin silah iiretimi i¢in gosterdigi ¢aba, padisahin pesinde yararh bir seyler yapma
arzusuyla gecirdigi zaman, vebaya ¢are aramasi vb. onda adeta bir “ask™ gibidir, hayatin1 anlamli kilan, siirekli olarak
o0grenmeye yonelik bilgi aclig1 icinde olmanin dogurdugu “ask”. Bu noktada Proust’un sozii eserdeki gizemli yanin,
tutkunun ve mechulliigiin temsili s6zii olarak yer almigtir.

3.7. Cevirmen Notlar1 ve Boliim Sayisi

Atiflar, dipnotlar ve ¢evirmen notlar1 da metni bi¢imlendiren yanmetinsel unsurlardandir. John Barth’in Dunyazadiade
adli eseri bu duruma giizel bir 6rnektir. Eser cok sayida atif ve dipnot igerir. Bir metnin siirlar1 ¢ercevesinde bir
romandan digerine gec¢is, okuyucunun, eserin anlamina derinlemesine inmesini, yazarin okuyucuda tiim yapitiyla
iletmek istedigi, kendine 6zgii bir diinya tablosu yaratmasini saglar (Olizko, 2008, s. 72).

Sessiz Ev romaninin sonunda yer alan “Orhan Pamuk ve Romanlaria Diinyadan Ovgii” baghig1 altinda John Updike’in
“The New Yorker” da yer verdigi “Ice doniik diisiincesinin arabeskleriyle, Orhan Pamuk bize Proust’u hatirlatiyor. Cok
zekice.” (Pamuk, 1995, s. 339) yorumu yer almaktadir. Calismada yukarida deginilen konu, yazarin Proust’un soziinii
eserle baglant1 i¢inde ve esere ilmikleyerek ele almasi1 nedeniyle yabanci basinda da ses getirmistir.

Rusca kitaplarda genellikle dipnotlarin yerine eserin sonunda ¢evirmen notlar1 yer alir. Bu uygulamanin temelinde
okuyucu ile eser arasina girmemek, akicilig1 bozmamak amaclanmisg olabilir. A¢iklamalar cevirmenin tamamen bagim-
s1zlagt1g1, sesini daha cok duyurdugu ve okura daha da yaklastig1 yerlerdir. Ozlem Berk (2005, s. 107) cevirmen notlarina
yonelik;

“... cevirmenin yararh olacagim diislinerek ¢eviri metne ekledigi bilgiler. Bu notlar, ¢cevrilemez goriinen kiiltiir ya da uygarliga ait 6geleri ya

da ¢evirmenin erek kitleye yabanci gelecegini diislindiigii 6zellikleri aciklamak i¢in kullanilacag: gibi ¢evirmenin aldig1 kararlar1 savunmast

icin de kaleme alinabilir ve genellikle dipnotlar ya da sonnotlar olarak sayfanin ya da metnin sonuna eklenirler. Ozellikle yazinsal metinlerde
metnin akiciligini engelleyecegi gerekgesiyle ¢evirmen notlarinin kullanilmasi tartismaya aciktir”

aciklamasini yapmistir. Aciklama notlarindaki —o6zellikle de kiiltiirel unsurlar- erek okurun zihnindeki kavramsal
boslugu doldurmak i¢in birer aractir. V. Fyonova ¢evirmenliginde 2005 ve 2007 yillarinda ¢ikan baskilarda 68 ¢evirmen
notu, M. Sarov’un 2016 yilinda cikan iki farkli baskida ise 29 ¢evirmen notu yer almaktadir. Notlar eserde ad1 gegen
sehir ve yer adlar1 (Gebze, Istinye, Topkap: Sarayi, Konya, Edirne vd.) ya da Osmanli Imparatorlugu déneminde
kullanilan unvan (sehzade, valide sultan, Seyhiilislam, yeniceri, imam vd.), kiiltiirel unsurlar (boza, muhallebi, mintan,
karagoz ve hacivat, ud vd.), Miisliimanliga 6zgii kelimeler (fetva, iftar, ramazan, ezan vd.) veya 6zel isimler (Ahmed
Pasa Tarhuncu, Takiiyiddin, Kopriilii Mehmed Pasa vd.) gibi kelimelerdir. V. Fyonova’nin ¢ok sayida aciklamaya yer
vermesinin temelinde cevirmen goriiniirliigiinii arttirma’ ve ¢evirmenin okuyucuyu yazara gétiirme istegi yer aliyor
olabilir. M. Sarov’un ¢evirmen notlarindaki sayinin V. Fyonova’ya gore kismen az olmasinin temelinde ise yazari
dokunulmaz kilma, esere ve yazara miidahalede bulunmama yaklagimi giitme diisiincesi olasidir.

Kaynak dilde kitap on bir béliim ve “Beyaz Kale Uzerine” baglikli boliimden olusurken, Rusca cevirilerinde “Beyaz
Kale Uzerine” béliimii yer almamaktadir. “Beyaz Kale Uzerine” baglikli bliim yazarin eseri yazarken hangi kaynaklar-
dan, kahramanlardan beslendigini, yapmis oldugu arastirmalari, yazilig asamalarimi vb. iceren, kitabin zemininde yer
alan malzemeleri sunmasi nedeniyle cekirdek metin kadar 6nemli ve metnin biitiinleyicisidir. Bu boliimden haberi

! Cevirmenin goriiniirltigii kavramuyla ilk kez 1995 yilinda Amerikal1 geviribilimei Lawrence Venuti’nin “Cevirmenin Goriinmezligi” (The Translator’s Invisibility) baglikli kitabinda
karsilagilmustir.



Donmez, N., Yanmetin-Ceviri Iligkisi Baglaminda Orhan Pamuk’un Beyaz Kale Eserinin Rusca Cevirileri

olmayan Rus okurun béliim igceriginden mahrum kalmasi, eserin derinliklerinde yatan yazar hayatinin izlerini, yazarin
etkilendigi kahramanlarin golgesini tanimayan okur icin yapbozun eksik pargasi olarak kalmustir.

TARTISMA VE SONUC

Eseri algilama ve degerlendirmede kestirme bir yol haritas1 sunan yanmetin unsurlart bir ulusun bakis agisi, zihniyeti
hakkinda fikir veren kiiltiirel kodlarin ¢oziilmesinde belirleyici olmustur. Yanmetinsel unsurlarda ceviri eserlerde
ozellikle 6n kapaklar yazarin erek kiiltiirde dolasim yolculugundaki duraklardan biridir. Bu ¢alismada incelenen Beyaz
Kale eserinde bazi kapaklarda oryantalist desenler, Osmanli kiyafetleri i¢inde eser kahramanlari, Miisliimanligin simgesi
cami, kubbeli yapilar gibi gorseller kullanilarak eserin gegtigi Osmanli donemi On plana c¢ikarilmistir. Bazi kapaklarda
ise eserin mistik yoniine vurgu ikiz- benzer temasi ve yazarin hemen hemen her eserinde karsilastigimiz gizem ve esrar
vurgusu kapaklara tasinmistir. Kapaklar, cevirisi yayimlanan iilkenin giic dengesi konusunda da kopya verir. Incelenen
dort farkli baskida 6n veya arka kapakta ¢evirmen adi yer almamaktadir. Bu durumun cevirmen goriiniirliigiine ket
vurdugunu sdylemek miimkiindiir.

Cevirmene birakilan aciklama notlar1 ¢cevirmenle erek okuyucu bagim giiclendirerek onlarin temasta olmalarini ve
iletisime gegmelerini saglamigtir. Ceviri seriiveninde ¢evirmen farkli sozliik (etimolojik, agiklamali vb.) ve kaynaklara
(Osmanl1 donemi kitaplar1 vb.) bagvurmak zorunda kalmig olabilir. Bu notlar ¢evirmenin kaynak metni kavrayabilme
ve derinlemesine inceleyebilme c¢abasini da beraberinde getirir. Yer adlari, Osmanli doneminde kullanilan unvanlar,
kiiltiirel unsurlar gibi kelimelerin agiklamasinin yer aldig1 cevirmen notlarinda ise M. Sarov’a kiyasla V.B. Fyonova’nin
cevirisinde daha fazla ¢cevirmen notu yer almaktadir. V.B. Fyonova’nin ¢ok sayida agiklamaya yer vermesi ¢evirmen
olarak kendisini daha goriiniir kilma veya erek okurun okuma deneyimini, olas1 bosluklar1 6ngoérerek yonlendirme
egiliminden kaynaklaniyor olabilir. Ayrica bu durum Rus okuru Orhan Pamuk’a, Tiirkiye’ye gotlirme, asina kilma ya
da yakinlagtirma ¢abasinin bir gostergesi olabilir. M. Sarov’un ¢evirmen notlarinin az sayida olmasinin temelinde ise;
yazar1 dokunulmaz kilma, esere ve yazara miidahalede bulunmama yaklasimi yatiyor olabilir.

Ceviri eserlerde kaynak dilde eser sonunda yer alan “Beyaz Kale Uzerine” boliimii yer almamaktadir. Yazarin
hayatindan ve okuma ge¢misinden izlerle olusturulan bu boliimiin Rus okura ulasmamasi, okurun Orhan Pamuk’un
Beyaz Kale eserinin yazilig evresini 6grenmeden, yazarin kendisinde izler birakan kahramanlar1 tanimadan, eserin
yorumlanma ve analiz evrelerinde eksiklige neden olmustur.

Betimleyici yontemle ele alinan bu ¢aligmada yanmetinsel unsurlar ¢eviri eserin erek okur kitlesini yonlendirmek
izere kullanilmistir. Eseri algilama ve degerlendirmede kestirme bir yol haritasi sunan yanmetin unsurlari ayrica bir
ulusun bakis acisi, zihniyeti hakkinda fikir veren kiiltiirel kodlarin ¢6ziilmesinde belirleyici olmustur. Yanmetinsel
unsurlarda ceviri eserlerde 6zellikle 6n kapaklar yazarin erek kiiltiirde dolagim yolculugundaki duraklardan biridir.
Kapaklar, gevirisi yayimlanan iilkenin gii¢ dengesi konusunda da kopya verir. Incelenen dért farkli baskida 6n veya arka
kapakta ¢cevirmen adi yer almamaktadir. Bu durumun c¢evirmen goriiniirliigiine ket vurdugunu sdéylemek miimkiindiir.

Her iki cevirmen de Rusca dil normlarini karsilayan bir ¢eviri ortaya koymustur. V. B. Fyonova’dan sonra M. Sarov’un
eserin yeniden ¢evirisine ihtiya¢ duymasinda, iki ¢cevirmen arasindaki kusak farki da gdz oniinde bulunduruldugunda,
estetik bir ceviri dilinden aciklayici ve sade bir ceviri diline gecis oldugu gerekce olarak gosterilebilir. Dildeki s6z
konusu sadelik tutumu M. Sarov’un gevirisinde yanmetinsel unsurlardan ¢evirmen notlarina da yansimaktadir. iki
ceviri arasindaki zaman diliminin fazla olmamasi ¢eviride toplumdilbilimsel boyutun etkisinin digarida kaldigini
gostermektedir. Bu nedenle ¢evirmenlerin ortaya koydugu ceviri tutumlarindaki farkliligin bireysel ¢eviri kararlarinin
bir sonucu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Odiillii ve basariya ulagmis her eserin cevirisi, erek dildeki yaymevinin
ticari getirisini garantiledigi anlamima gelmektedir. iki cevirmenin Orhan Pamuk’u secip eserlerini Ruscaya cevirme
egilimlerinin temelinde ekonomik bir gerceklik olarak ticari kayg1 yer aliyor olabilir.
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