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ROMAIN GARY’NiN “LA DANSE DE GENGIS COHN” ADLI ROMANINDA MizAH
Miikremin YAMAN’®,Haluk TURGUT"
Ozet

Yasamin glilling yanlarini ortaya gikaran, toplumsal gergeklige eglenceli bir bigemle yaklagsan mizahin baslangicini antik donem
komedyalarina kadar geri gotiirmek olasidir. ingilizce ve Fransizca “humour”, Tiirkge “giilmece” olarak adlandirilan mizahin,
guldiriciu oldugu kadar elestirel bir tutuma iye oldugu da kuskusuzdur. Gundelik yasamda sik kullanilmasina karsin bilimsel
alanda mizahin genel kabul gérmis bir taniminin oldugu séylenemez. Konu lizerine yapilmis olan kuramsal ¢alismalar farkli
baglamlarda tanimlamalar ortaya koysa da, arastirmacilarin biytk bir gogunlugunun, mizahi iginde yasanilan ¢evrede dogal
olarak bulunan giliing durumlardan degil; bir kisi tarafindan bilingli bir edimle islenerek ortaya konan giiliing olgusundan
hareketle tanimladiklari gorilir. Mizah kavraminin giiliingle —dolayisiyla da gllmeyle- olan bu ayrilmaz iligkisi kuramsal
dizlemde gilme kavramini sorunsallastirir. Ancak, giilme kavramina da gegerli bir tanim getirilebildigini séylemek olasi
degildir

Bu galismada gllme ve mizah konusundaki dnemli kuramsal yaklagsimlara degindikten sonra, Romain Gary’nin roman anlayisi
1siginda, mizah kavraminin “La Danse de Gengis Cohn” adli yapitinda ne tir gériinimlerle yer aldigini incelemeyi amaclyoruz.

Anahtar Sozciikler: Giilme, Mizah, Romain Gary, Bilingalti, Perilenme, Ruhsal béliinme

HUMOR IN ROMAIN GARY’S NOVEL CALLED “LA DANSE DE GENGIS COHN”
Abstract

Revealing ridiculous parts of life and approaching to social reality amusingly, it is possible to say that the beginning of
humor dates back to ancient period comedies. It is doubles that humor, named as “humor” in English and French and
“gllmece” in Turkish, holds not only a humorous but also a critical manner. It can’t be said that humor has a generally
accepted definition though it is mostly used in daily life. Even if theoretical studies of humor exert definitions within different
contexts, it is seen that most of the researchers define humor not as something naturally produced from ridiculous situations
of life, but something starting with ridiculous events generated and processed by a person with a conscious deed. Inseparable
relation of humor notion with ridicule — thus, with laugh- problematizes laugh notion on the theoretical ground. However, it
is not possible to claim that it brings a valid definition to laugh notion.

In this study after focusing on important theoretical approaches about laugh and humor, in the light of Romain Gary’s novel
understanding, we aim to examine with what sort of perspectives humor notion take part in the novel called “La Danse de
Gengis Cohn”.
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1. MizAH, GULUNC VE GULME

Mizah ya da glilmece kavramina kesin gizgilerle bir tanim yapmak olanakli degildir. Sézluklere baktigimizda,
“Bir gergedi niikte, saka ve takilmalarla siisleyip anlatan s6z ya da ¢esidi” (TDK,1974: ilgili madde) ; “Bir gergegin
gildiiriicii ya da sasirtici yénlerine vurgulu bir bicimde dikkat ¢eken alayci anlatim bigimi” (Trésor de la langue
frangaise en ligne: http://www.cnrtl.fr/definition/humour) tanimlari yapilmaktadir. Toplum icinde mizah yénii
olmak, mizahtan yoksun olmak, mizah iceren sézler séylemek ya da davranislarda bulunmak, keskin mizah gibi
deyimler de yer almaktadir. Ancak mizah toplumun butiin katmanlarinda o denli yaygindir ki, en ¢ok mizahtan
yoksun olmak dikkatleri geker. Sonug olarak mizah toplumsaliletisimin en énemli 6gesidir. Bagka bir deyisle, mizah
yoksa ruh eksiktir, sozler yavandir, hatta konusmalarda yureklilik, kararlilik yoktur. Gercekten de mizah yoni
olmayan insanlar sikicidir, sézleri uzun siire dinlenemez, ya da bunlarin tersi, sevilen, sézleri dinlenen insanlardir.
Mizah hig¢ kuskusuz yalnizca eglendirmez, ayni zamanda ders verir, dislerini gdstermeden isirir, acitir, ama buna
pek kizan olmaz, hatta kendisinden gekinilen, korkulan insanlar bile mizah iceren sézlere hosgori gosterebilirler.
insanlarin densizligine, baskici yéneticilere, 8lim gercegine karsi degisik yatistirici ilaglar gelistirir. Kisaca insani
cok zor durumlarda bile rahatlatir. Mizahin her topluma, her kiiltiire gére degisiklik gésteren (Tiirk, ingiliz, Fransiz,
Yahudi, Cin, Japon, Dogu, Bati, Kuzey, Giiney, vb.) yonleri olabildigi gibi, icerigine gore hafif, saf, giiler yiizli,
hos, yakici, kara, i¢ karartici, kaba saba, yansilamali sifatlarla nitelendirilen gesitleri de vardir. Mizahin ginlik
yasamin bir 6gesi olmasinin yaninda, gecmisten gliniimiize roman, siir, tiyatro gibi yazinsal tirlerin de 6nemli
bir 6gesi oldugunu gérmekteyiz. Yazinsal birikime sahip biitlin toplumlarin belleginde yer alan az ya da ¢ok Gnlu
yazarlarin yapitlarinda mizah olgusuna rastlamamak olanakli degildir. Mizah geleneginin en 6nemli tastyicilardan
hi¢ kuskusuz birisi toplumsal séylem ya da séylen, 6teki de yazindir. Bunlardan yoksun toplumlarin saghkli bir
yasama sahip olmalari olanakli degildir. En bunalimli zamanlarda mizah toplumu rahatlatir, nefes almasini saglar.

Burada mizahin ¢ok yakin akrabasi olan, hatta kimi zaman mizahin igcinde yer alabilen, sozliiklerin
“disindlgiini alay amaciyla, tersine bir anlatimla séyleme” ya da “anlatiimak istenilen seyin tersini s6yleyerek
yapilan s6z sanati” olarak tanimladigi alay (fr. ironie) olgusunu da irdelemek gerekmektedir. Mizah ve alay
arasindaki en 6nemli ayirimi Fransiz yazar Jules Renard Giince’sinde (Le Journal 1893-1898) yapmistir: “Alay
ozellikle bir akil oyunudur. Mizah daha ¢ok bir géniil, bir duyarlilik oyunudur.” (Le Dict. des Cit.: http://dicocitations.
lemonde.fr/citations/citation-87541.php) Bu konuda yapilmis pek ¢ok ayirim, pek ¢cok tanim bulunabilir. Ancak
Frédéric Fernay’in su tanimi oldukga aydinlaticidir:

“Bir damla zehir, bir i¢ karartici kusku, bir niikteli hergelelik mizaha engel olmaz, hatta insan baskasiyla birlikte
giilmek igin kendini oldugundan daha acimasiz biriymis gibi gésterebilir. Oysa alayda, tam tersine, insan baska
birisine, hatta kendi kendine giiler. Alayin asagiladigi ve mahkim ettigi yerde mizah hosgériilii ve anlayishdir.
Mizah yatistirici, alay yaralayicidir. Mizah bir kalkan, alay bir kiligtir. Birisi korur, 6teki ayirir.” (Fernay, 2008: 52)

Mizah yapmanin 6zel bir amaci yoktur, oysa alay s6z konusu oldugunda araka planda siirekli bir disince
vardir. Ancak, mizahin sasirtma devinimleri ve tam aciklikla dile getiremedigi sozleriyle cok karmasik yapiya
blrinmesi de olasidir. Mizahin biyuk bir duyarllik ve incelikle ulasmaya calistigl gerceklik hep 6telerde, hatta
sonsuzluga acilir. Bu nedenle de felsefe agisindan mizah alaya goére daha karmasik, daha sorunludur. Mizahin
tirleri baglaminda, 6zellikle de kara mizah konusunda yapilan tartismalar Yirminci Yizyilin ortalarina dogru
yogunlagsmistir. 1939 yilinda bir mizah seckisi yayinlayan André Breton mizahin bu 6zel bigcimine kara sifatini
ekleyerek yeni bir adlandirma getirir. Ona gére “mizah ve kara mizah birbirine karisiyor, zira mizah duygusalligi
dislayan, putlari deviren aklin baskaldirisinda bulunmaktadir, gergekiistiicii her girisimin temelinde de bu olgu
vardir.” (Fauconnier, 2008: 72) Gergekten de mizah aklin Ustiin bir baskaldirisi, higlik karsisinda yapilan bir saka,
korkuya karsi gelistirilen bir panzehir olabilir mi? Cogu yazara ve dislnire gore mizah soylu bir tutkudur.

Gulmenin, dusinmek gibi insani diger varhklardan farkh kilan, ayirici bir nitelik oldugu kabul edilir. Tarihsel
sirec icinde egemen duslngilerin glilmeye karsi degisik tutumlar takindigi gorilir. Soézgelimi, cileci diinya
gorlsliint dayatan ortacag diisiincesi onu olumsuz bir edim olarak nitelerken, ¢agdas diinyada insan dogasinin
onemli bilesenlerinden biri olarak onanir. Genel olarak giiliing karsisinda verilen tepki olarak distlinilse de,
gllmeyi yalnizca bu dar gergeve icinde degerlendirmek, 6zellikle sanat s6z konusu oldugunda, olguyu derinlikten
yoksun bir gézle gérmek anlamina gelir. Bu durum gulling ve gilme gibi kavramlari sorunsallastirdi§indan, énce
bu olgulara yonelik kuramlara gbz atmak yerinde olacaktir.

_ Alanyazinda giilme kuramlarinin ti¢ ana baslik altinda toplandigi gérdltir: Ustiinlik, uyumsuzluk ve rahatlama.
Ustlnliik kuramini gelistiren Thomas Hobbes’a gore, 6zne kendinde olmayan bir eksikligi baskasinda gordiginde,
yasadigi Ustlinlik duygusunun dogurdugu seving glilmeye yol agar:

Ani seving, giilme denilen yiiz hareketlerine yol acan duygu olup, ya kisinin kendini mutlu eden anlik bir
hareketi nedeniyle, ya da baska birinde yanlis bir sey gérmesi nedeniyle ortaya ¢ikar; ki, bu ikinci durumda, kisi o
yanlis seyin kendisinde bulunmadigina sevinip memnun olur (Hobbes, 2007: 51-52).
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Mizahi olgularin agiklamasinda kullanilan uyumsuzluk kurami, genelde beklenmeyen uyumsuz bir sonugla
karsilasildiginda ortaya ¢ikan durumlarin giilmeye yol agmasi ilkesine dayanir. Ancak burada dikkat edilmesi
gereken, ortaya gikan uyumsuz sonucun ilgili oldugu olayin mantigina degil, baska bir olgunun mantigiyla ilintili
olmasidir. Ote yandan kuram, beklenmeyen sonucun ézne iizerinde sasirtici bir etki yapmasini bir 6n kosul olarak
benimser. Ancak, mizah disi giilme olgularini aciklamakta yetersiz kaldigindan genel bir giilme kurami olarak
benimsenmez (Usta, 2005:88-89).

Rahatlama kurami, glilmenin insan Gzerinde biriken sinirsel ylkiin bosaltmasina yardim etmesi ilkesinden
hareket eder. Daha ¢ok ruhbilimsel veriler Gzerinden giilme olgusu agiklanmaya ¢alisilir. Baslangicta tinsel
erkenin bedensel erkeye doniismesi olarak kendini gésteren kuram, sonralari Freud’un ruhbilimsel ¢oziimleme
kapsaminda getirdigi agiklamalarla oldukga farkli boyutlara tasinmistir. Buna gore gullinciin ortaya cikisini,
dznenin kendiyle baskalari arasinda yaptigi karsilastirma egilimi saglar. Ozne bir baskasinin yapmis oldugu
devinime tanik oldugunda bu devinimi anlamaya ¢alisir, kavramanin zihinsel stireci icin belirli bir erke harcamasi
yapilir ve 6zne kendini, devinimini algiladigi &tekinin yerine koyar. Ozne bu kavrama sireci icerisinde dnceki
deneyimlerine basvurarak bu devinimin amacina ulasmasi igin yapilacak erke harcamasi miktarinin ne kadar
olacagini kestirir. Bu siire¢ icinde 6tekinin devinimi gereksiz veya abartili bulunursa, anlamak lzere harekete
gegirilmis erkeye ket vurulur. Harcanmak lzere hazirlanan ve ket vurma ardindan geriye kalan erke fazlasi giilme
edimiyle bosaltilir. Dolayisiyla giiliing etki, 6znenin kendi harcamasi ile 6tekinin harcamasi arasindaki erke farkina
baghdir. Bu noktada s6z konusu kuramin Ustinlik kuramlariyla olan yakinhgi dikkat ¢ceker:

Béylece kisinin, kendimizle kiyasladigimizda, eger bedensel islevlerinde ¢ok fazla, zihinsel islevlerinde ise ¢ok
az harcama yapiyorsa bize giiliing gériindiigii biciminde tek tip bir agiklama saglanir ve de her iki durumda da
giilmemizin kisiyle iliskili olarak duyumsadigimiz haz verici istiinliik duygusunu anlattigi yadsinamaz. (Freud,
2003:225)

Cagdas gllme kuramlari konusunda adi anilmasi gereken énemli disiinirlerden biri de Henri Bergson’dur.
Giilme adl gllinciin anlamini irdeledigi yapitinda kuramci, gilme ediminin ortaya ¢ikmasini saglayacak bir
‘duygusuzluk’ durumunun altini gizer. Giiliing duygularla degil ari anlakla algilanabilecek bir olgudur. Ote yandan
distindr, gulmeyi toplumsal yararlilik ilkesi diizleminde ele aldigindan, giilinct algilayan bu ari anlagin oteki
anlaklarla iliski icinde olmasi gerektigini soyler. Bu durumda glilling, topluluktaki bireylerin bitinln{in duygusallik
olmaksizin ari anlakla dikkatlerini iclerinden birine yonelttiklerinde ortaya gikar. (Bergson, 2006:11-12)

Daslincesini, dalginlik, katilik gibi terimler ¢cevresinde bicimlendiren dislinir, canl bir varlikta olmasi gereken
dogalligin yerini alan her tirden katilik, dizeneklesme (mécanisation) ve nesnelesmeyi glltinciin kaynagi olarak
gorir. Bu diisiinceden hareketle glillinciin olusumunu genel cercevede agiklayarak, kusatici bir ilke olusturmaya
caligir. Yapisalci olarak nitelendirilebilecek bir yaklagimla bu ilkeyi glliinciin bitln tirlerini agiklayacak bir ana
Oge gibi goren kuramci, cerceveyi daha soyut alanlara dogru genisletmeye yonelir. Baslangicta belirttigi duygu-
akil ikilemini 6z-bicim, arag-amacg ve tin-beden gibi karsithklara kaydirarak, soyuttan somuta, aractan amaca,
insandan nesneye gecisi, komigi olusturan ana ilke olarak benimser:

Bir kisinin ruhsal yani séz konusuyken, dikkatimizi bedensel yani listiine ¢eken her olay komiktir. [...] bu
agidan bakildiginda burada glildiiren sey bir kisinin bir an i¢in nesneye déniismesidir. Simdi de kesin bir mekanik
diisiincesinden daha belirsiz olan genelde nesne diisiincesine gegelim. Sanki ilk imgelerin kenarlarini siliklestirerek
bir dizi yeni imge elde ederiz ki bu bizi su kurala ulastiracaktir: Bir kisi bize ne zaman bir nesne izlenimi verse,
giileriz. (Bergson, 2006:33-36)

Bu gorlsini, tragedya ozanlarinin kahramanlarini 6zdeksel nitelikleriyle sunmaktan kaginmalariyla
acitklamaya calisir. Bergson’a gore dikkatin tinsel olandan bedensel olana kaymasi glliincii agiga cikardigi igin
Tragedya kahramanlarinin 6zdeksel yanlarindan pek bahsedilmez. Bu asamada kuramini bir derece daha ileri
gotirerek so6zlu ironinin genel tanimina ulasir denebilir:

Simdi bu imgeyi soyle genisletelim: Ruhun 6niline gecen beden. Bdylece daha genel bir sey elde etmis oluruz:
Ozden ustiin olmak isteyen bicim; 6z anlami ile kavga ¢ikarmaya calisan soz. (Bergson, 2006:34)

Bergson bu noktada giliinclin iki farkli trand kesinlemis olur: Durumun giiliingliigii ve séziin giiliingliigii.
Birinciyi daha ¢ok glindelik yasamda ortaya cikan eylem ve durumlar ¢ercevesinde ele alirken, ikinciyi dil olgusu
alanriginde inceler.

Bergson yasamin icinde var oldugunun altini gizdigi canliligi dil icinde de gérdugunden, durumun giiliingligini
olusturan ilkelerin ayni isleyisle dilde de gérev istlenerek séz giiliinclinii ortaya ¢ikardigini savunur. Ote yandan
s6z gulUnclnd dilin anlattigi giiliing ve dilin yarattigi glliing olarak iki ayri baslikta ele alan dusindr, bu noktada
nikte (espri) ve glliing kavramlari arasinda bulunan ayrima dikkat ceker.
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Kuramci yaptigl bir dizi ¢ozimleme sonucunda, niiktenin buhar durumuna gelmis komik oldugu sonucuna
varir. Gulling ve niikte arasindaki benzerlik ve farkhliklarin saptanmasi, kuramciya s6z giiliinclinii incelemek igin
bir dayanak olusturur. Buradan hareketle dil giliincliniin, eylem ve durum gilincinin dile dokilmus bigimi
oldugunun altini gizer. Bu durumda, durum giliinclini hangi ilkeler Uretiyorsa, s6z gulincini de ayni ilkeler
Uretmis olur. Dizeneklesme olgusunu kuramin odagina yerlestirmis olan distnir, dilde dizeneklesmeyi
basmakalip olan beylik tiimceler olarak goriir. Ancak bir beylik tiimce tek basina giliing etki yaratmaz, ona
sagcmaligin eslik etmesi gerekir. Boylece kuramci asagidaki genel yargiya varir: Sagma bir diistinceyi beylik bir
tiimce kalibi igine sokmakla her zaman komik bir séz elde edilir. (Bergson, 2006:62)

Sacmaligin bu yapidaki islevi, giliinciin kaynagi olmaktan ¢ok, giliinciin anlasilmasini saglayan énemli bir
arag olmasidir. Kuramcinin séz giliinciinde dikkat ettigi ikinci 6ge sdzcliklerdir. Bergson’a gore dildeki sézciklerin
¢ogu hem diiz hem de yan (mecaz) anlamlara iyedirler. Bir baska deyisle sdzcliklerin hem 6zdeksel hem de tinsel
anlamlari vardir. Kuraminin ilk bélimiinde, ‘dikkatin tinsel olandan 6zdeksel olana kaymasi giiliing etki olusturur
“ilkesini burada da isleten diistinir, dil gilincinin bir diger olusumunu ayni ilkeyle agiklar:

Bir anlatimi mecazli anlamda kullanildigi halde gercek anlamda kullaniliyormus gibi géstermekle de bir komik
etki elde edilir. Ya da: dikkatimiz bir mecazin maddiligi tizerinde toplanir toplanmaz anlatilan diisiince komik olur.
(Bergson, 2006:64)

Bergson’un dilin yarattigi giiliing belirlemesi, zorunlu olarak dikkati, dili kaynak olarak kullanan yazina yoneltir.
Dilin guliing bir etki yaratmak adina belirli bir bigemle kullaniimasi bizi ana konumuz olan mizaha getirir.

Gulme ve gulmece konusunda oldugu gibi mizah konusunda da lizerinde diistince birligine varilmis, genel
gecer bir kuram bulmak heniiz olasi degildir. Ustelik Cazamian gibi bazi diisiiniirler mizahin tanimlanamaz bir
olgu oldugunu ileri slrerler. Ancak ne denli farkli agilardan bakilirsa bakilsin, hepsinin; mizahi, bir kisi tarafindan
bilingli bir edimle islenen giliingten yola gikarak tanimladiklari kesindir. Dolayisiyla da, her giiliing olan mizah
olmadigi gibi, her mizah tirlinu de giiliing etki yaratmaz.

Escarpit, mizahin dogrudan gullingle iliskilendirilmesine ve agiklanmaya ¢alisiimasina karsidir. Mizahi bir
var olma sanati olarak géren duslinlir, mizahin gilme etkisi yaratmasini kendi i¢ eytisimsel diizeneklerinin
glldirmeninkine benzemesiyle aciklar (Escarpit;1960:126).

Mizahi tutumun en belirgin niteligi, sanatginin olgular, durumlar, bazen de kendiyle bile arasina uzaklik
koyabilme becerisidir. Sahip olunan duygusal bakis acisi bir kenara birakilarak, olgulara yeterli uzakhkla anlak
penceresinden bakilir (Noguez, 2000: 15). Anlak degiskeni, glliinciin anlasilabilmesinde etkili oldugu kadar,
yaratilmasinda da 6nemli bir etken olarak karsimiza gikar. Bergson’a gore alay ve mizah arasindaki ayrim tam
bu noktada ortaya cikar. Alay, bir séylem ustaligina varabilmek adina elestirinin dlizeyini artirarak icerden
kizisabilirken, mizah anlaktan kaynakh bir sogukkanlilik sergiler (Noguez, 2002: 70).

Mizah, bir uyumsuzluk duygusu sezinlenmesi ve bu uyumsuzluga karsi olusan tepkiyle ortaya ¢ikar (Cebeci,
2008: 58-59), bundan dolayi da elestirel bir icerige iye oldugunda kusku yoktur. Bu baglamda 6zellikle sanatta,
egemen toplumsal yapilarin asindiriimasinda ve yipratilmasinda etkin bir arag olarak kullanilir. Elestirel yonuyle
mizah, siklikla oyun olma egilimi tasir. Artik glilmeyle kurulan bir duygu ortakhigi degil, karsilikli bir sug ortaklig
yapmak s6z konusu olur. Elestirilen durum ya da kisilerin giiltinglestirilmesi, toplumsal sayginliklarinin azalmasini,
asindirilmasini ve yipratilmasini saglar:

Yerginin gliliing etkisi, okurun zihninde, bildigi toplumsal gerceklikle, bu gergekligin yergicinin tuttugu carpitici
aynadaki yansimasinin ayni anda bir arada bulunmasindan dodar. Yergicinin aynasi, aliskanliklarla kérlesmis bir
toplumda, artik fark edemedigimiz alcakliklara, ¢carpikliklara dikkat ¢eker; aliskin oldugumuz seylerin garipligini,
garip sandigimiz seylerin olaganligini bir anda kesfetmemizi saglar (Koestler; 1997: 70-71).

Onemli mizah kuramcilarindan biri olan Freud, mizahin olusumunu giilmenin olusumuna benzer diizeneklerle
acikladiktan sonra (Freud;2003:258), mizahi tutumun bir izlem oldugunu, mizah duygusu olan kisinin bu izlem
sayesinde aci, keder, kizginlik, vb. duygu durumlarina karsi direnebildigini ve bu duygulari denetim altinda
tutabildigini belirtir. Bu durum bireyin tin saghgini koruma yontemlerinden biridir (Freud;1996:201). Freud’un
bu kesinlemelerinden hareketle, toplumsal yasamda yakinmalarin artmasiyla mizahin artmasi arasinda dogru
bir oranti oldugunu séylemek yanhs olmaz. Kuramci uygarlik ve hosnutsuzluklari adli yapitinda da bu ¢ikarimi
destekleyen dusiinceleri dile getirir. Bu sebeple yenidtesi yazinda mizah toplumsal bir anlam kazanir, bu dogrultuda
artik bir tepke (réflexe) degil, cagdas toplumda yasayan insanin bunalimlarini gidermede yaratici bir yéntem olur.
Yirminci ylzyilin basinda André Breton mizahi zekdnin (ist diizeyde bir baskaldirisi olarak nitelerken, Escarpit,
Camus’deki uyumsuz anlayisini ve Satre’in varolusgulugunu mizahi etkinlik icinde degerlendirir (Escarpit;1960:
70-71).

Yukaridaki aciklamalardan da anlasilacagi uzere, mizah ¢ok farkh ulamlarda ve farkli bakis agilaryla
degerlendirilen bir olgudur. Degisik gorinimler altinda ortaya ¢ikmasi, bu yorum varsilliginin bir aciklamasi
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olarak kabul edilebilirken, islev ve lretim asamalari agisindan genellenebilir bir diisinsel egilimin sergilendigini
soylemek yanlis olmaz.

2. LA DANSE DE GENGIS COHN (GENGIS COHN’UN OYUNU) ADLI ROMANDA OLAY ORGUSU

Gary, La Danse de Gengis Cohn (Gengis Cohn’un Oyunu) adliromanini 1967 yilinda yayimladi. Bu roman yazarin
Frére Océan genel bashgl altinda yazdig lic romandan ikincisidir. Roman, Romain Gary’nin pek ¢ok romaninda
isledigi 2. Dlinya Savasi ve 6zellikle de Yahudi soykirimini konu almaktadir. Le Dibbouk®, Ruhlar Ormaninda ve
Gengis Cohn’un Girisimi adini tasiyan lg¢ boélim ve her bolimin de degisik alt bashklardan olusan roman 1960’h
yillarin Almanya’sinda gecen olaylari romanin baskisisi Gengis Cohn’un agzindan éykiilemektedir. Gengis Cohn
— gercek 6nadi Moiché’dir — 1943 Auschwitz toplama kampindan bir kagma girisimi sirasinda Schatz adli bir SS
tarafindan yaninda bulunan erkek, kadin ¢ocuk 6teki Yahudilerle birlikte kursunlanarak éldirilen bir Yahudi’dir.
Ancak Cohn’un ruhu 6teki diinyaya gé¢mez, Schatz’'in bedenine yerleserek onunla birlikte yirmi iki yildir yasamayi
surdirdr. Bu durumdan ¢ok rahatsiz olan Schatz igine giren bu ruhtan bir tiirli kurtulamaz. Savastan sonra Polis
Komiseri olan Schatz, bir dizi katilin pesindedir. Almanya’yi sarsan bu dizi katilin kurbanlari hep ayni bicimde
bicak darbeleriyle oldirilmis, pantolonlari asagi indirilmis, yuzlerinde de bir mutluluk anlatimi oldugu halde
bulunurlar. Olaylar Komiser Schatz’in bu olayi aydinlatmak igin yaptigl sorusturmalar ekseninde gelismektedir.
Romanin dilsel icerigi baskisisi Gengis Cohn’un ¢ogu zaman mizah dolu, yer yer ince alaylara agilan eglendirici
oldugu denli dokunakli sdylemleriyle doludur.

3. ROMANDAKiI MiZAH GORUNUMLERI

Romansal anlatinin en 6nemli bilesenlerinden birisi hi¢ kuskusuz anlaticinin ve roman kisilerinin séylemleridir.
Genelde romanlarda cok seslilik vardir; roman anlatisi gesitli sdylem diizeylerine iyedir. Ancak ister benéykiisel
anlati, ister eldykiisel anlati olsun, anlaticinin séylemi bltin anlatiya damgasini vurur. Romain Gary’nin pek
¢ok romaninda bendykisel anlati s6z konusudur ve anlaticilarinin sdylemlerinde benzerlikler gézlemlenir. Bu
soylemlerin ortak 6zelliklerinden birisi gesitli diizeylerde mizah 6geleri icermeleridir. La Dans de Gengis Cohn’da
da daha ilk sayfalardan baslayarak anlaticinin séyleminde degisik glilmece diizeylerine rastlanir. Romanin birinci
boliminin “Kendimi tanitiyorum” alt bashkl oluntusunda anlatisina su sozlerle baslar:

“Ben burada evimdeyim. Ben bu yerlere ve yalnizca bu yerlerde dogmus olanlar ya da biittiniiyle asimile
olanlarin anlayabildikleri tarzda solunan havaya aitim. Oviinmek gibi olmasin, ama adzi olan belli bir yokluk.
Kendini duyuira duyura, yokluk gergek bir varlik haline geliyor.” (Gary, 1967:9)

Bu anlasiimasi ilk anda olanaksiz goriinen ilk timce anlati ilerledikge ¢cok anlamli hale gelir. Anlaticinin kim
oldugunu ve nerede oldugunu daha sonra 6greniyoruz. Adi Gengis, soyadi Cohn, bulundugu yer Almanya’dir.
Romanin olay 6rglisiinde belirttigimiz gibi, anlatici bir ruhtur, Komiser Schatz’in bilicine yerlesmis bir cindir.
Boylece yoklugun nasil var oldugunu. “agzi olan belli bir yokluk” ad dizisinin de var olmayan, ancak konusan
bir varliga génderme yaptigini anliyoruz. Anlati biraz daha ilerleyince, Gengis Cohn’un savastan once Yiddis
kabarelerinde galisan komik bir Yahudi oldugu, gercek adinin Moiché olmasina ragmen Almanlarin onu Gengis
Cohn takma adiyla ¢agirdiklari anlasiliyor. Meslek yasaminin en 6nemli gosterilerini Berlin’de yaptigl, daha sonra
Varsova varoslarinda calistigl, ama sonunda bilinen olaylar sonucunda Auschwitz toplama kampina atildig1 ayni
tarz soylemlerle anlatiliyor. Kabarelerde yaptigi mizah konularinda yapilan elestirileri anlatirken sunlari séyllyor:

“Elestirmenlerin benim mizahimla ilgili kimi ¢ekinceleri vardi: beni biraz asiri, biraz saldirgan, biraz da acimasiz
buluyorlardi. Bana daha 6zenli olmami tavsiye ediyorlardi. Belki de hakliydilar. Bir giin Auschwitz’de baska bir
tutukluya 6yle eglenceli bir dykii anlattim ki, adam giilmekten 6ldii. Belki de Auschwitz’de giilmekten élen tek
Yahudi oydu.” (Gary, 1967: 9-10)

Anlaticinin buradaki mizahi da yukarida verilen 6rnekle 6rtisiyor. Kendisini 6ldiiren Schatz’in bilincine
yerlesmesini dykiilemesi de benzer bicimde gergeklesiyor. Onun aslinda ¢ok konuksever oldugunu, yirmi iki
yildan beri de bir Yahudiyi evinde sakladigini sdyleyerek o savas donemlerinin en dnemli ve acinasi durumuna
gondermede bulunuyor. Bu konukseverlik olgusunda okurun ilk anda kavrayamadigi sey, Cohn’un ¢ok 6zel bir
kiraci olmasidir. Cohn’un oturdugu yer Schatz’in evi degil, bizzat kendisidir, yani Schatz evdir. Cohn oturmak
icin Schatz’in kafasini se¢mistir. Cohn Auschwitz kampina goéturuldikten sonra, infaz edilirken gerisini Alman
infaz mangasindaki askerlere gostererek Schatz’in kafasina si¢riyor, 6liminden beri de bilincini isgal ederek ona
iskence ediyor. Boylece Schatz iki kafal bir duruma geliyor ve davranislarinin pek cogu Cohn’un yénlendirmesiyle
gerceklesiyor. Komiser Schatz’in tuhaf ve giiliing davraniglari hep gériinmeyen Cohn’un diirtileriyle gergeklesmesi
anlatiya ¢ok anlamli mizah katmanlari kazandirmaktadir.

Anlatinin daha ileri evlerinde Schatz ve Cohn arasinda olusan bedensel, ruhsal ve dilsel bélinmezlik dibbouk
kavraminin yogunlugunu azaltma islevi gormektedir. Clinkii bu andan baslayarak Cohn’un mu Schatz’in dibbouku

1 Yahudi halkbilimi ve kabalciliktan alinmis; yasayan insanlarin icine giren seytani bir tinsel varliga verilen ibranice ad.
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oldugunu ya da tam tersi, Schatz’'in mi Cohn’un dibbouku oldugu anlasilmaz hale geliyor. Baslangicta dibbouk
kavrami isgal edilenin séylemini istemsiz karindan konusma yoluyla anlasilmaz kilan belli bir isgalciye gonderme
yaparken, daha sonraki asamada giderek dibbouk ¢ok daha kurnazca, daha tehlikeli olaylari belirlemeye yoneliyor:
Soylemin ve diisiincenin sahipsizligi. Anlati bu asamada daha karmasik oluntulara yéneliyor. ilk asamada, karindan
konusma olgusu gilillingliklerle dolu olaylara yol aglyor. Daha sonraki asamada, iki roman kisisinden hangisinin
otekinin karindan konusucusu oldugu bilinmez hale geliyor:

“Bir giilme duyuyorum, ama giilen o mu yoksa ben miyim bilmiyorum. Hatta 6yle anlar oluyor ki ikimizden
hangimiz diisiiniiyor ya da konusuyor, aci ¢ekiyor ya da uyuyor ve bu durumda Cohn imgelemimin, nazi kinimin
bir triini oldugunu saniyor. Zaten béylesi kisa kusku anlarini ¢ok seviyorum: belki de hi¢ béyle degil, bunlar asla
yasanmadi. (...)

Kendimi aklamaya ¢alismiyorum, ama kim oldugumu bilmedigim anlar oluyor. Schatz her seyi karistirmayi,
benim bu israrli yapiskanhgimdan kendini korumak icin bende saklanma ¢abalarina girisiyor. Yalnizca bir Yahudi
bilincine yapisan bir nazi hortlagi olduguna inandirmayi istiyor.” (Gary, 1967:63-64)

Bu sdylem karmasalari romanin ana mizah eksenini olusturmaktadir. Cohn ve Schatz’'in dibbouk iliskileri
sayfalar boyunca pek ¢ok giildiirii ve glilmece sahneleriyle stirip gitmektedir. Bunlarin yaninda roman anlatisinin
bagindan sonuna bir izlegi daha bulunmaktadir: Ruhlar Ormani cinayetlerini aydinlatma goérevinde olan Komiser
Schatz’in sorusturmalari. Bu sorusturmalar ilerledikce dizi cinayetleri Aristokrat kadin Lily ile onun koruyucusu
Florian tarafindan islendigi anlasilir. Ancak bu izlekte de ¢ok 6nemli bir karmasa karsimiza c¢ikar. Zira Lily insanhgi
temsil eden yerinel bir varhktir; ayni bicimde Florian da 6limi temsil etmektedir. Ruhlar Ormaninda cinayete
kurban giden bitiin insanlar cinsel olarak doyumsuz olan Lily’i tatmin etmeye gabalayan insanlardir. Bu kiyimin
celladi da Florian’dir. Birbirlerinden ayrilamayan Schatz ve Cohn sonunda suglulara ulasirlar ve pek ¢ok dldirme
sahnesine taniklik ederler. Bu olaylarin anlatildigi oluntularda da ¢ok soyut varliklarla bezenmis simgesel 6zellikli
mizah 6geleri yer almaktadir

Roman bu kurgusal yapi icinde, ikinci Diinya Savasi’'nda Yahudilerin karsi karsiya kaldigi soykirim temelinde
farkl zaman ve uzamlarda diinyada gerceklesmis butiin buyuk kiyimlari elestirir. Yapitta mizah, kisi adlarindan
sozclik oyunlarina, sdylesilerden olaylarin akisina kadar her diizlemde kendini gostererek, romanin ana dokusunu
olusturur. Ote yandan Yahudi halkbiliminden dgelerin siklikla kullaniimasi yapiti Yahudi mizahinin da en varsil
orneklerinden biri yapar. Gary’nin yetkin mizah anlayisiyla yapit sagmaya karsi olaganlstii bir baskaldiriya
donusar.

Okur, daha romanin baslangicinda, anlatici baskisinin kendini gdiliing bir Yahudi olarak imlemesiyle, olaylarin
bir glildlirii oyuncusunun géziinden aktarilacagina tanik olur. Yapitin mizahi bir icerige iye oldugunun ilk belirtisi
budur. Ancak anlaticinin yasadigi yerler arasinda, ikinci diinya savasinin (inli tutsak kampi Auschwitz’i saymasi
ve elestirmenlerin onun mizahini biraz asiri, saldirgan ve acimasiz buldugunu sdylemesi yapitin mizahi renginin
ne oldugu konusunu belirginlestirir.

Romanin olustugu tg¢ bolimden biri olan dibbuk adli bélimde Cohn, yasamini tinsel olarak kiyicisi Schatz’in
bilingaltinda stirdiirdigiinden ilk bdlim bu adi almistir. Ancak anlatici, Schatz’la ilgili olumsuz nitelemelerde
bulunmaz. Schatz’i hazine olarak adlandirir ve kendisine konuksever bicimde ev sahipligi yaptigini belirtir.
Gergekte ise Schatz ondan kurtulmak igin tinsel sagaltima bile bagvurmustur. Her tirden uyumsuzlugun
mizahin dogmasinda énemli bir etken oldugu distnildigliinde anlaticinin, bu durumu da mizaha basvurarak
okuyucuya aktardigi aciktir. Bununla birlikte Schatz’in Cohn’dan kurtulma konusunda hekimlerden yardim isteme
girisimlerinin sonugsuz kalmasi da yine mizahi bir yaklasimla yansitilir. Yapilan bir soyleside Schatz durumu su
timcelerle belirtir:

Bence doktorlar ona dokunmaktan korkuyorlar. Anlarsin, bunlarin hepsi alman doktorlar ve beni ondan
kurtarmayi basarirlarsa Yahudi karsithgi ya da soykirim yapmis olmakla bile su¢lanmaktan korkuyorlar. Kendimi
tedavi ettirmek icin Israil’e gitmek bile istedim. (Gary,1995:31)

Yukardaki timcelerin eski bir Nazi subayinin agzindan dokiilmesi tersinlemeli (ironique) bir durum olusturur.
Escarpit, bilinen diinyanin bilerek sagmaliga indirgenmis diinya ile beklenmedik bicimde bulusmasinin mizahin
ilk evresi olan tersinlemeyle aciga ciktigini belirtir. Sagmaya indirgeme batindyle olagan ve mantikh zihinsel bir
davranisin eslik ettigi gercekligin istemli bicimde askiya alinmasiyla elde edilir (Escarpit, 1960: 90). Ote yandan
sdzcelem 6znesinin séylemine yakinma igerikli duygu aktarimiyapmasi (pathémisation) s6z konusu s6zceye mizahi
bir anlam kazandirmaktadir. Bu durumda sézcenin mizahi tersinleme (ironi humoresque) 6rnegi olusturdugunu
soylemek yanhs olmayacaktir. Yapit bu yoniyle de varsil bir icerige iyedir. Benzer durum Schatz’in bati Alman
Yahudilerine 6zgi bir dil olan Yiddisce 6grenmesi ve konusmasi olgusunda da kendini gosterir:
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Ansizin bu igreng dilde kelimeler séyledigini fark ediyorum... Sonunda anlasabilmek igin kendime bir s6zliik
satin aldim... Arakmonés... Merhamet demek. Bu kelimeyi en azindan on bin kez isittim. Hutzpé, kiistahlik... Gvalt,
imdat... Mazltov, tebrikler...(Gary, 1995:35)

Schatz’in igreng diye niteledigi dili 6grenmek zorunda kalisini bir ¢aresizligin disavurumu olarak aktarmasi, 6te
yandan okudugu yapitin Yiddis yazininin en Unli mizah yapitlarindan biri olan Sholem Aleikem olmasi, gilling bir
etki yaratirken, lakabini Yahudi 6giitiiciistii — Hauptjudenfresser — olarak Turkgelestirebilecegimiz birinin, kiyimini
yaptigi toplumun dilini 6grenmek zorunda kaligi tersinlemeli bir durum olusturarak mizah igerigini gliclendirir.

Addison’a goére gercek mizahginin, cevresindekiler gililerken ciddi bir havasi vardir. Koti mizahglysa
cevresindekiler ciddiyken giilmektedir. Ote yandan Home, gercek mizahciyi, ciddi gériiniim altinda, nesneleri
insanda glilme duygusu uyandiracak bicimde renklendirebilen bir yazar olarak niteler (Escarpit, 1960: 35).
Gary’nin Yahudi kimligiyle yapitinda s6z konusu ettigi acikli olaylari mizahi bir yaklagimla ele alabilmesi, mizahi
tutumun en 6nemli 6gesi olan mesafeli durus konusunda ne derece basarili oldugunu gostermektedir. Okuru
gllimseten gevsek havadaki climlelerin anlattigi durumlarin, yazarin bellegindeki hangi acilara denk distigiini
kestirmek giic degildir.

Mizah izlemleri igcinde en bilinen yontemlerden birinin sézciik oyunlarina bagvurmak oldugu bilinir. Gary’nin
yapitinda bu olgu da eksik degildir. Schatz’in bilincinde yasamini stirdiren Cohn, Almanlarin onu yurttashga
aldiklarini belirtir. Sonrasinda Amerika’da yurttasliga alim islemlerinden bahsederek kendi gecis islemini
anlatirken s6zciik oyununa basvurur. Bu yontemler konusulan dile ve bir noktada icinde yasanilan ekine bagh
olduklarindan, bir yandan c¢evrilemezlik olgusunun en gilizel érneklerini olustururken, 6te yandan da mizahin
ekinsel bir olgu olusunun tanitini olustururlar:

Amerika’da yurttas olmak icin bir sinavi gegcmek ve kabul edileceginiz (ilkenin tarihini bildiginizi géstermek
gerekir. Acikgcasi ben bununla ugrasmak zorunda kalmadim. Sinavimi kolayca (haut la main) ge¢tim hem de eller
yukarda (haut les mains) (Gary, 1995:45).

Alintida Fransiz diline 6zgl kolay (haut la main) anlamina gelen bir belirte¢ kullaniminin, silah dogrultuldugunda
soylenen “eller yukari!”(haut les mains!) ifadesiyle 6rtismesini, her iki anlami da durumla bagintili bir bicimde
kullanarak basarili bir sézciik oyunu gergeklestirilir. Undeslik gibi durumlardaki acik ikili anlam, catisik iki
gosterilenin tek gosterenle tretilmesinden kaynaklanir. Yergi, alay ve yansilamada uyumsuz iki anlamin birlikte
bulunmasi, iletiye anlamini veren metindisi bilindiginde ortiik bir yapi ortaya koyar. Giilincin bu geleneksel
bigimleriyle karsilastirildiginda mizahin, ikili anlamin sorunsal gériinimuyle nitelendirilen gagdas giiliingten
dogdugu gorilir (Evrard;1996: 29).

Mizahginin engin bakisi, olgular ve nesneler arasinda kurulmasi olanaksiz olan baglantilari gérmesini saglar.
Benzer sekilde birbirinin tersi olarak bilinen kavramlar arasindaki karsithgin, yapay bir ayrim oldugunu da
gosterebilir. Evrard’a gore insanbilimsel bir bakis agisina sahip olan mizah olgular arasindaki bu yapay karsithgi
curtterek, 6rnegin ekin-doga, uygarlk-barbarlik arasindaki kutupsalligi ters yiiz eder (Evrard, 1996: 98-99).
Gary’nin romaninda bu olgu tam da 6rnekte aciklandigi bicimde gerceklesir. ikinci diinya savasi sirasinda éldiirilen
Yahudilerin bedenlerinden sabun yapildigi bilinmektedir. Yazarin sabun sozcigi ile kiyim arasinda kurdugu
baginti, ekin olgusunu sorunsallastirmakla birlikte, uygarlk ve barbarlik arasindaki ayrimi yapaylastirarak ortadan
kaldirir. Sabun romanda ilk kez Schatz’in hig sabun kullanmamasiyla (Gary,1995:14) giindeme gelir. Sabuna iliskin
savas doneminden kalma anilari boylesi bir saplantiya yol agmistir: Yirmi yildir sabun kullanmiyorum, iginde kim
var asla bilinmez (Gary, 1995:116).

Yazar, ekinin ne oldugunu sorarak kavrami dnce sorunsallastirir. Olay su bicimde gelisir: Cohn’un da iginde
oldugu bir 6bek Yahudi 6ldiirilmeden 6nce, alman askerleri tarafindan kendi mezarlarini kazmaya zorlanmaktadir.
Obegin icinde olan ¢ocuklu kadinlari askerler, durumlarindan dolayr mezar kazmaya zorlamasalar da, bu durum
az sonra onlarin da ¢ocuklariyla birlikte ayni mezarlarin icine gémulecegi gergegini degistirmemektedir. Cohn, bu
sirada mezar komsusuna ekinin ne oldugunu sorar ve su carpici yaniti alir:

Ekin, kucaginda ¢ocugu olan annelerin gémiilmeden énce kendi mezarlarini kazmaktan bagisik tutulmasidir
(Gary, 1995:78).

Anlatici, bu yaniti vermeden once arkadasinin kendine goz kirptigini ve cevabin ardindan birlikte cok
gllduklerini de ekler. Géz kiromanin genelde séylenecek olanin ciddi olmadigina yonelik bir 6n imleme oldugu
bilinir. Yine de, uygarligin en 6nemli bilesenlerinden biri olan ekine iliskin bu tanimin, kavrama yonelik bir
asindirma girisimi oldugu goézden kagmaz. Ote yandan bu olaylarin gerceklestigi dsnemde Alman basininda,
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Kongo’daki yabani Simba’larin isledigi canavarliklarla ve uygar diinyanin bundan rahatsiz olduguyla ilgili haberler
vardir. Gary, bu haberlerden hareketle izleyen bélimde sabun ve ekini ayni potanin iginde eriterek, uygarlkla
barbarlik arasindaki sinirlari yikar:

Almanlarin Schiller’i, Goethe’si, Hélderlin’i vardi, Kongo Simbalari bunlara sahip degildi. Sinirsiz bir ekinin
kalitgisi olan Almanlarla ekinden yoksun Simbalar arasindaki fark, Simbalar kurbanlarini yerken Almanlarin onlari
sabuna dénlistiirmesiydi. Temizlik gereksinimi, ekin budur iste (Gary, 1995:79).

Yasamdaki uyumsuzluklar ve olumsuzluklarla mizah arasinda dogru bir oranti oldugu aciktir. Olanla olmasi
gereken, umulanla bulunan arasindaki ugurum derinlestikce mizahin renginin de koyulasmaya basladig gordlir.
Bu durum en ug noktada kara mizah olarak adlandirilan mizah tlrind karsimiza c¢ikarir. Genelde mizah konusu
edilemeyen, kutsal degerleri, 6liim ve ask acisi gibi olgulari mizah konusu yapan bu tir, giliingle bagintinin en
aza indirgendigi mizah ulamini olusturur. Hegel ve Freud’un mizah anlayislarini benimseyen Breton’a gére mizah;
olagan seyleri alaya alan Gstbenin utkusu oldugu gibi, dis diinyanin nesnel bigimleri kanaliyla olusmus 6znelligin
de ifadesidir. Mizah, parcalanmis ve bitinligini kaybetmis insana kendi egemenligini geri veren bir girisim gibi
gorilebilir. Sakaci bir gériinim altinda umutsuz ve ciddi bir durusu belirten kavramin 6lim ve cenazeyi alaya alan
yapitlarla hi¢bir ilgisi yoktur. Devrimci bir séylem olan kara mizah diinyayi ve dilin kendini aci bir alaya donastarir
(Evrard, 1996:19).

Gary’nin yapitinda kara mizah da eksik degildir. Mizahginin kendiyle arasina uzaklik koymasinin en giic oldugu
bu noktada Gary, kara mizahin yetkin 6rneklerini okura sunar. Asagidaki alinti bir kiyim anina tanik olurken
anlagin duygulara baskin gelmesinin ifadesidir:

Giirtiltiiye asla dayanamam ve kucaklarindaki kiigiik cocuklariyla bu anneler korkung bir yaygara kopariyorlardi.
Yahudi karsiti olarak géziikmek istemem, ancak hicbir sey Yahudi bir annenin ¢ocugu éldiiriildiigiinde uludugu
gibi ulumaz (Gary, 1995:23).

Yukardaki timce okura, bir yandan s6zceleme 6znesine karsi belli belirsiz bir hing duyumsatirken, 6te yandan
siradan bir dil kullanimiyla aktarilamayacak bir etki yaratir. Bu baglamda kara mizahin, yasanan duygu durumunu
okura en (st dizeyde aktarma yontemlerinden biri oldugu sdylenebilir. Benzer bicimde ikinci diinya savasinda
Nazi kiyasina ugrayan cgingenelerin durumlari da kara mizahla okura aktarilir:

Hitler tiim gingenelerin yok edilmesini emrettiginde pek ¢ok ¢ingene, es ve gocuklarini kendileri éldiirerek
SS’lerin, kendilerinden asadi bir irkla karsilastiklarinda duyduklari hosnutlugu onlardan ¢aldiklari séylenir.
Cingeneler her seyi ¢alar. Bu iyi bilinir (Gary, 1995:47).

Alanyazinda, Yahudi mizahi 6zgin yapisiyla ayricalikh bir ulam olusturur. Bu tiirlin en belirleyici niteligi,
kutsal sayilan olgulari da mizah gergevesi igine almis olmasidir. Noguez bu mizahi, kara mizahin bir tirevi olan
mor mizah olarak niteler (Noguez, 2000:153). Yapit, baska agilardan da Yahudi mizahinin gilizel bir 6rnegini
olusturmakla birlikte, 6zellikle Noguez’in dile getirdigi niteligi de karsilamaktadir. Romanin bir bolimiinde Cohn,
isa’yla karsilasir. Ancak O, kétii bir gidisati olan insanlik durumunu diizeltmek yerine kagmay! yegler:

Bir ¢iftlikte kendime elbise bulacagim ve Hamburg’a gidecegim. Tahiti’ye giden bir gemi bulmaya ¢alisacagim.
Tahiti’nin bir yerylizii cenneti oldugu séylenir, bu durumda beni orda aramak kimsenin aklina gelmez (Gary,
1995:310).

4.SONUC

Roman Gary’nin bu romaninda dokunakli olarak nitelendirebilecegimiz mizah duzleminde birbirinden
ayrilabilen iki bicim gormekteyiz. Bir yanda ozelikle karsilikli konusmalarin yer aldigi kesitlerde siddetli betiler
daha ¢ok soylemsel gerilimlerle belirginlesiyor. S6z disi dil 6geleri olan noktalama isaretlerinin gogaltilmasi mizah
etkilerini giiclendirmeye olanak veriyor. Ote yandan, dokunakli mizah bedensel anlamlarla sézciik anlamlar
arasindaki sinirlari sarsmayi basariyor. Schatz Gengis Cohn tarafindan secilen dokunakli gorunimin asagilayici
anlatimina gore daha kapal bir yorum yapiyor. Toplu kiyimlarin sorumlusu eski bir SS subayi olarak, kurbanin
yaydigi iletinin ilk hedefinde oldugunu hissediyor. Bu ¢déziimlemenin mizah senaryosunun romandaki &fke
betilerinin tinsel ve bedensel etkilerini tek yapiya indirgedigi gériliyor.

Yapitta s6z konusu ulamlar icinde mizah 6rneklerini ¢ogaltmak olasidir. Gary, yapitinda yalnizca ikinci
diinya savasinda yasanan kiyimlardan degil, tarihin bilinen pek ¢ok doneminde yasanmis ve yasanmasi olasi
tim kiyimlari ayni mizahi yaklagimla ele alir. Yapitin elestirel yond, insani degerlerin soyut kavramlarla degil,
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somut davranislarla gosterilmesi tizerine kuruludur. Ote yandan bilimden sanata, inangtan felsefeye, cinsellikten
siyasete yasamin her alanina gerektigi kadar dokunur.

Mizah yasamdaki olumsuzluklar karsisinda insanlarin sinir uclarini gevseten, 6zgirlestirici bir devinimdir.
Gary’nin benzer bicimde ifade ettigi Uzere, silahsiz bir elin silahi, sagmaya karsi baskaldirinin en gti¢la aracidir.
Yapit, mizahi bakis agisinin yazara kazandirdigi tiim bu yeteneklerin sayisiz 6rnekleriyle doludur. Anlaticinin kendi
bakis agisinin yarattigl mizaha, kisilerin mizahi séylemleri eklemlenerek iki katmanh bir yapi olusur. Bununla
birlikte, mizahgi s6ylem okura da, metni alimlama noktasinda 6zgiir bir alan birakir.

Mizahi bir bakis agisina ulasabilmek, 6znenin olgularla kendi arasina, hatta kendiyle kendi arasina uzaklk
koyabilmesiyle olasi oldugundan, ayni biling icinde bir ikizlesmeyi gerektirir. Yazar, Ajar kimligiyle bu konuda ne
derece basarili oldugunu gostermistir. Escarpit gibi bazi diisiinUrlerin mizahi, erisilmis ylksek bir biling durumu
olarak gordikleri agiktir. Yagsamdaki tikel olgulara takilip kalmadan, buyik resmi gérebilmek mizahginin erigilmesi
glg, en Ustlin yetenegidir. Gary’nin, yagamindaki tiim olumsuzluklara karsin, 6zkiyima giderken bile “tesekkdirler,
cok eglendim, hosca kalin” (Gary, 1981: 43) diyebilmesi, s6z konusu biling durumuna eristigi bigiminde
yorumlanabilir.
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