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Modern ¢agin boliinmiisliigii ve yabancilastirict etkisi altinda diintin manevi iklimin-
deki diizenli isleyisi animsayan bireyde nostalji bir ¢ikis kapisi, imgeleme siginma ve eski
akiga eklemlenmedir. Ge¢mis zamana ait olgulara simdinin kusaticihginda yer vermek,
aidiyet duygusunu kuvvetlendirirken ayni zamanda benimsenen deger ve nesnelerin can-
Iiligmi devam ettirir. Animsanarak biling diizeyine yiikselen goriintii ve sesler, ilk olarak
gecmise kargi biiyiiyen 6zlemi giderir. “Yagma” siirinde bir mekén olarak toplumsal yasam
katmanlariyla beliren Istanbul, nostaljik dizgenin odaginda bulunur. Ciinkii modernlesme-
nin her gegen giin daha da sert ve yogun hissedildigi sehir, mimari yapisinin yan1 sira kiiltiir
ve estetiginde de kayip yasar. Ahmet Muhip Diranas igin onu Tiirk istanbul olarak kurgu-
layan gorkemini yitirmis sehir, hiiziin vericidir ve artik belleklerde kalan yanlariyla tanim-
lanir. Bu ¢alismada, Ahmet Muhip Diranas’i “Yagma” siiri, animsama ediminin bireysel
deneyimlere odaklanisi, gecmisi huzurlu ve mutlu kilan toplumsalligiyla Istanbul’a karst

beslenen 6zlem duygusu ve 6nceyi o an namina ihya etme girisimi seklinde beliren nostalji

iizerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: modern Tiirk siiri, Ahmet Muhip Diranas, “Yagma”, nostalji, 6zlem.

Abstract

Nostalgia is a way out, refuge in imagination and articulation to the old flow for the
person who remembers the orderly functioning of yesterday’s spiritual world under the frag-
mentation and alienating influence of the modern age. Including the facts relating to the past
within the scope of the present strengthens the sense of belonging and at the same time main-
tains the vitality of the adopted values and objects. Images and sounds that rise to the level of
consciousness by being remembered firstly satisfy the growing longing for the past. Istanbul,
which appears as a place with its layers of social life in the poem “Yagma”, is at the center
of the nostalgic system. Because the city, where modernization felt harsher and more intense
day by day, loses its culture and aesthetics as well as its architectural structure. For Ahmet
Muhip Diranas, the city that has lost its magnificence which made it as Turkish Istanbul, is
saddening and is now defined by the aspects that remain in memory. In this study, Ahmet
Muhip Diranas’ poem “Yagma” will be evaluated through the focus of the act of remembering
on individual experiences, the feeling of longing for Istanbul with its sociality that makes the

past peaceful and happy, and the nostalgia that appears as an attempt to revive the past in the

name of that moment.

Keywords: modern Turkish poetry, Ahmet Muhip Diranas, “Yagma”, nostalgia, longing.

Extended Summary

The fact that modernization causes destructive change isolates the person from traditional
accumulation and the past, which is a part of cyclical time. While secularization, measurability
and utilitarianism damage the spiritual world of the past, they also disrupt cultural integrity. The
emergence of dissatisfaction under this hurtful atmosphere of the present causes the past to be
reconsidered through images and memory. Here, nostalgia appears in the form of themes and
references as a concept that alleviates the pain of loss towards longed-for and desired phenomena
and objects. Because confronting the divisive and divisive violence of the modern reminds of the
constructive and integrative order of the past. Nostalgia creates an imaginary peace through these
memories and surrounds the person with a sense of security.

Contrary to all the achievements that make it Turkish, Istanbul is experiencing an environment
of cultural conflict and historical disharmony with modernization. The city’s aesthetic traditions,
architectural appearance and social structure are subject to shocking change. This brings about so-
cial disintegration and loss of identity. Industry and ceaseless migration, which develop in parallel
with the modernization initiative, bring about unplanned urbanization, housing and employment
problems. Nostalgia, which becomes visible right here, combines with the Turkish thinker’s long-
ing for the past and the sadness of loss, creating an opportunity for isolation from the present.

From the first verses, the act of remembering focuses on the old days and the magnificent
view of Istanbul is reflected to the reader. These memories, adorned with descriptions, contain
nostalgic references. The ships that filled the sea, the deserted streets when there was no immi-
gration and the dry crowds, and the houses that were eye-catching with their architecture, once
made Istanbul beautiful. But this silhouette is no longer more than a distant dream for the subject
of the poem who experiences the present. The sadness and pain of loss that keep nostalgia alive
in poetry often show themselves. In addition, dissatisfaction with the situation that drives people
to search, chases the good days deep in the memory, and thus gives rise to a nostalgic attitude
is also perceived. What is remembered is Istanbul, where Ahmet Muhip Diranas lived his youth
and was the capital of the Ottoman Empire. Those beautiful days are left behind with the neg-
ativities caused by disasters, defeats, collapses and migration. It is this change of Istanbul that
ignores tradition, texture and people that activates the phenomenon of nostalgia in the poet. This
destructive transformation brought about by modernization makes the Bosphorus unrecognizable.
Newly constructed buildings, roads and bridges present an appearance that is incompatible with
tradition, harms naturalness and contradicts architectural heritage. For this reason, a feeling of
nostalgia triggered by modern degradation arises in the person, a desire for beautification that
focuses on the past and is mixed with longing. The Istanbul of mansions, baths, and boat trips
gives way to the Istanbul of highways, bridges and apartment buildings. The subject of the poem
attempts to search for the beauties of ancient times. The subject of the poem, who cannot see the
environment he desires now, longs for the place where the civilized image is reflected, and tries
to reach his youth, wants to live yesterday into the day. Establishing a nostalgic imagination is to
close the gaps in consciousness created by dissatisfaction. Here, the past is a temporal and spatial
integrity constructed with the “aesthetics of longing”. The need for shelter surrounds the person
with dreams based on the good days of the past. This discourse, woven with nostalgic references
and the theme of longing in “Yagma”, is the basic basis of what the poet expresses and comes to
the surface through remembrance.
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This unpleasant change is not only seen in space, but also in society as differences that shake
traditional life. The hippieism mentioned in the poem, which opposes the social order and advo-
cates a shabby lifestyle, reflects a very different style from the old Istanbul gentleman/lady. The
poet begins to feel alone as the objects he is familiar with change. Even the greeting, which is the
first step in people’s communication, has become different and no longer given. He is like a tourist
wandering around unfamiliar places among the crowds and trying to make sense of them. In this
environment, nostalgia connects the person to the happy days of the past in order to escape from
alienation, and fulfills the desire to grasp and internalize yesterday in today. It is inevitable for
the subject of poetry to complain about all these beauties that have been plundered, to try to keep
them alive through remembrance and to develop a past-lover. Along with the aforementioned in-
ferences, in this study, Ahmet Muhip Diranas’s poem “Yagma” was examined around the concept
of nostalgia, taking into account the activity of remembrance and the theme of longing.

Giris

Mazinin biitlinliigii i¢inde anlamli bir konuma sahip olan insanin, evrensel diizen ve dongiiniin
parcasiyken bireysellik ugruna geleneksel ahlak katmanlarindan kopmasi, diistiigii “varolussal
bosluk”la neticelenir (Taylor, 1995, s. 10-11). Bu noktada nostalji, modern kentin kusaticiliginda
deger yitimine ugrayan toplumsalligin kisi lizerinde yaratti1 kiiltiirel kaliplar olarak belirir. Sarsi-
c1 bir degisime tanik olan insan, her ne kadar onun hizina kapilsa da, bozulma ve ¢okiisiin etkisiyle
gecmisin arzulanan uyumuna géndermeler yapmaya baglar (Berman, 2001, s. 27). Ahlaki, kiiltiirel
ve teolojik boyutlara haiz bu kavram, esasinda yitirme duygusundan kaynaklanir. Manevi olan &te-
lenirken, diinyevilesmenin hiz kazandig1 ortamda nostalji izlekleri goriiniirliik kazanir ve simdinin
kusurlart gegmisin huzur verici ortamina gitmeyi tetikler. Ge¢cmis, simdi ve gelecek diizleminde
ilerleyen zamansallik, bugiiniin kisiye rahatsizlik veren bozuklugu ve 6nceye ait imge ve nesneler
nostaljiye zemin hazirlar. Modern toplumun ugradigi yozluk ve sonucunda ortaya cikan kiiltiirel
catisma bu kavrama kapi aralar. Dogal olarak nostalji modernligin nihayetinde varilacak noktadir
(Tester, 1993, 5. 64). Kisinin uzaklasti81 ve artik muhatabr olmadig1 her sey arzulanabilir olur. Geri
doniilmezlik i¢inde kivranmak, arzulamanin yarattig1 6zlem ve beliren farkliliklar ge¢migseverli-
gin nedenleridir. Burada yitirmenin acis1 da s6z konusudur. Ciinkii bugiiniin boltinmiisliigiiyle yiiz
yiize gelinirken, ge¢misin nizami biitiinliigti hatirlanir. Bu da kisiyi kaybetmis olmanin bedbin ve
kotiimser haline biiriinmekle beraber yabancilagsma yasamanin dogurdugu giivensizlige ve huzur
veren bir muhayyel gecmiste/zaman araliginda bulunma istegine gotiiriir.

Bellegin tahattur etmek yoluyla miidahil oldugu nostaljik siire¢, tinsel bir arazide imgelem
yardimiyla yasanir. Boym, nostaljinin “sahnesi muharebe alan1 ya da hastane kogusu degil, dii-
stince golciikleri, hareketli bulutlart ve ortacag ya da antik¢ag kalintilartyla puslu manzaralardir”
(2009, s. 37) derken duygusal bir alani isaret eder. Kavramin eve donme kriziyle beliren psikolo-
jik bir hastalik oldugu devreye de vurgu yapan diisiiniir, nostaljiklerin esasinda kendi tarihlerini
soylediklerini belirtir (Boym, 2009, s. 38). Her sey kisinin aligilmig diizende sapmalara yol acan
ve onu yersiz-yurtsuzluga gotiiren bir kopus yasamasiyla baglar. Ardindan modernlik, kiiltiirel
ve diislinsel ¢ogulculugu ortaya cikarir. Siiregelen dontisiimle modern birey 6zerkligini devletin
kamusal egemenligine kaptirir. “Son olarak yalinligin, sahiciligin ve kendiligindenligin yitirildigi
duygusundan s6z edilebilir” (Stauth ve Turner, 1992, s. 2). Boylece kisinin diisiince evreninde
yerinden edilmis kiiltiiriin/tarihin/gelenegin yeniden elde edilmesine doniik nostalji pratikleri yer
almaya baslar. Dogal olarak, “Ilk bakista, nostalji bir mekan 6zlemidir, ama aslinda farkli bir
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zamana (cocukluk zamanimiza, rilyamizin yavas ritmlerine) duyulan hasrettir. Daha genis an-
lamda, nostalji, modern zaman fikrine, tarih ve ilerlemenin zamanina karg: bir isyandir. Nostaljik
kisiler tarihi silmek ve 6zel ya da kolektif bir mitolojiye doniistiirmek, zamani mekan gibi yeniden
ziyaret etmek isterler, insanligin basina bela olan zamanin geri cevrilemezligine boyun egmeyi
reddederler” (Boym, 2009, s. 16). Dongiisel zaman tasavvurunun yerini ilerlemeci zaman algisi-
na birakmasinin etkisiyle buna bir karsi ¢ikis seklinde yiikselen nostalji, biitiinliigiinii kaybeden
zaman ve degersizlesen mekan iizerinden anlam kazanir. Nostalji, gegmis zamani ve onu imleyen
mekanlar1 ululagtirarak yeni bir simdi yaratir. Bu biraz da derindeki gizli metni aci1a ¢ikarmak ve
ona canlilik kazandirmak (Dillon, 2017, s. 92) gibidir. Degerler biitiinii olan ge¢mis, “palimpsest”
gibi korunakli bir sekilde sakliyken belirir ve yeniden kurgulanir. Animsayarak biling diizeyine
cikarilan olgular, 6zgiin bir simdi icin malzeme yapilir (Oztok, 2020, s. 8). Etrafini yadirgayan ve
kendini siirgiin hisseden kisi, mutlu oldugu giizel giinlere kars1 bir “6zlem estetigi”” (Boym, 2009,
s.21) duyumsar ve hayale dayanan kurmaca bir zamansallik gelistirir.

Eski deneyimler duygusal yogunlukla oriilii bir hasrete hedef olur. Bir yandan sevilen, benimsenen
yerlere, kisilere ve nesnelere arzu beslemek ve onlara erisememenin verdigi aci, diger yandan belle-
gin yitik olana kars1 iglevselligini gostererek onu aciga ¢ikarma gayreti nostaljik ruhu sikistirir. Yeni
cagin kurbant olan insan, modernligin cikmazlartyla miicadele ederken nostaljik bir siginmaya ihtiyac
duyar. Yalniz bu siginma salt bir kapanmadan ibaret degildir, aksine bir “gérme kabiliyeti” (Fritzsc-
he, 2001, s. 1592) edinerek dogrusal zamana yeni bir nizam vermek anlami tasir. Buradan hareketle
bozulmamis olana erigme istegi dogar. Yoklugu deneyimlenen her nesne, modern diinyanin eksikligi-
dir ve bu eksiklik imgelemde giderilebilir. Dolayisiyla kavramin bu ideolojik acimlamasi, milletlerin
kiilttirel izlekleriyle birlikte ilerler. Milli kimligi olusturan toplumsal vurgular, kazandiklari nostaljik
degerle aidiyetlerini ve canliliklarim korur, devamliliklarini saglar. Ozlem duyulan ve geri cagrilan
gecmis, hizmetini milli bilincin yeniden yogrulmasina ve bugiiniin ingasina sunar (Tannock, 1995,
454). Ideal olanin pesine diisen nostaljik tavir, tiim boliinmiisliigiine ragmen yasami 6ziimsemeyi ve
yabancilagmaktan kurtulmay1 diigler. Onu tetikleyen “diinyanin biiyiisiiniin bozulmasidur” (Lowy &
Sayre, 2016, s. 49-57). Makinelesmeye, dlciilebilirlige, niceliklerin iistiinliigiine, kisiler arasi iligkile-
rin zayiflamasina ve toplumun ¢oziilmesine romantik bir muhalefeti de barindiran nostalji, kiiltiiriin/
tarihin/gelenegin kaybolan biiyiisiinii geri ¢agirma ve simdinin sartlariyla karma girisimidir.

Ihtisamli zamanlar1 akla diisiiren mekanin yitirilmesi, nostaljik diirtiiyii harekete gecirerek
gecmisin olumluluklarini zaman sinirlarimin 6tesine tasir. Amag gelecege egemen olmaktir. Tepki-
sel sekilde ortaya cikan, secilmis ve ayiklanmig bir tarihle siireksizlik giderilmeye ¢alisilir. Cagin
nesnesi olmak istemeyen insan, kendi tizerindeki hosnut olmadig1 degisimi sekteye ugratmak ve
Oznelige yiikselmek icin nostaljik bir ¢ikis ve tasarlama yapar. Modern zamanlarin tasidigi riskler,
giiven hissine duyulan gereksinimi artirir. Miiphemlik duyumsanmayan bir ge¢mis bu atmosferde
daima cazip gelir. Toplumsal gercekliklerin altiist edilmesi, kuytulardaki eskinin didiklenmesini,
yasanilacak ve avunmay1 miimkiin kilan bir ara alan olusturulmasini hizlandirir. Gegmisi savsak-
lamay1 secenek gormeyen Tiirk diistiniirii, koksiizlesme kaygisi icerisinde geleneksel dokunun
ihyasin1 nostaljik baglantilar kurarak yapmaya cabalar (Beris, 2010, s. 60-61). Bu noktada dene-
yimlenen olanaksizlik ise hiiznii dogurur.

Modern Degisim ve Ardili Dersaadet Nostaljisi

Istanbul, modernlesmenin en sivri yanlariyla gézlemlendigi bir sahne olarak Tiirk diisiiniirii
icin daima bir yitik cennet olmustur. Uygarlik sahikast Osmanli imparatorluguna sadece siyasi
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bagkentlik yapmamuis olan sehir, onu “Tiirk Istanbul” (Beyatli, 1995, s. 5-66) kilan estetigin uygu-
lama sahasi olarak bayindir hale getirilmistir. Manevi iklimin i¢inde ¢aglarca uzanan ve birbirine
zincirlenen gelenek, fiituhat devirlerinin ¢ikarimi tarih ve medeni hasletlerin biitiiniti olan kiiltiir
Istanbul’da harmanlanmugtir. Fakat modernlesme milli uyumun islemesinde aksamalara yol agar.
Tiirk olmay1 kurgulayan yapilarin olumsuz anlamda degismesi (Bora & Onaran, 2003, s. 236),
sosyo-kiilterel bir bozulmay1 isaret eder. Tanpinar’in “mimarisiz bir asir” (2000, s. 186) diye nite-
ledigi 19. yiizy1ilin estetik ananeyi ve sehrin siluetini gézetmeyen taklit imar faaliyetlerinin uzanti-
sindan Istanbul da nasibini alir. Milli ruhu zedeleyen bu degisimin Istanbul iizerinden sert sekilde
deneyimlenmesi, ge¢misle kurulabilecek iligkilere de olumsuz anlamda etki eder. Bes Sehir’de
gecen “Her biiyiik sehir nesilden nesile degisir. Fakat Istanbul bagka tiirlii degisti. Her nesilden
bir Parisli, bir Londrali, dogdugu, yasadig: sehrin otuz kirk yil 6nceki halini, yadirgadig: bir y1gin
yeni adet, eglence tarzi, mimari tislubu yiiziinden hiiziin duyarak hatirlar” (2019, s. 121) ifadeleri
Tanpmar’in sehirdeki kimliksizlesmeye, toplumsal yozlasmaya ve mimari bozulmaya getirdigi
aciklamalardir. Bu kaygilar1 giiden bir bagka isim ise 1950°1i yillarin siyasi iktidarina yaptig1 y1-
kimlar dolayisiyla elestiriler getiren ve “Istanbulluluk™u var eden terbiyenin yok olusuna tanikli-
gin1 nostaljik gondermelerle anlattigi Dersaadet (2018) isimli kitabin yazar1 Miinevver Ayasli’dir.
Tiirk diisiiniiriiniin gdziinde 6l¢iilemez ve kontrol dis1 sekilde biiyiiyen Istanbul’da mesut giinlerin
yapici canliligt kalmaz. Modernlesme girisimiyle kosut sekilde gelisen endiistri ve durmak bilme-
yen gog, carpik kentlesmeyi, kiiltiirel uyumsuzlugu, barimma ve is sorunlarini beraberinde getirir.

Iste nostalji, biitiin bunlara bir karsilik, bir savunma olarak Tiirk diisiiniirii tarafindan ge¢mi-
se duyulan 6zlemin giiciiyle ve haz veren bir hiiziinle birlikte benimsenir. Modern olan, tarihin
stizgecinden gecenle ayni kanalda akamadig: icin tikel bir yenilesmenin olmasi (Bilgin, 1995, s.
89), nostaljiye bagvurmaya olanak tanir. Ciinkii halden memnuniyetsizlik geriye doniis arzusunu
kamgilar. Bir g6z bagina, yanilsamaya da hizmet edercesine Istanbul 6zelinde goriiniirlesen Os-
manlt seckin kiiltiirii nostaljisi, Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde
kendine yer bulur (Ayvazoglu, 2004, 511). Tanpinar’m “Eski Istanbul mahallerinde dolasip da
bu zamani1 duymamak, onun tilsimli kuyusuna diismemek imkansizdi. Bu elle dokunulacak kadar
kesif, ruhani renklere biirtinmiis, her karsilastigini bir rahmaniligin sinirlaria kadar gotiiren, en
basit seylere bir i¢lenme, bir ‘magfiret’ edasi veren, dua ve tevekkiil yiiklii, diinya ile ahiretin
arasinda aralik bir kapi gibi duran garip bir zamand1” (Tanpinar, 2019: 126) sozleri, sirayet ettigi
her nesneyi ihya eden eski zamanlarin bozulan biiyiisiine ve ilahi olana dokunmay1 miimkiin kilan
icerigi kaybetmenin hiizniine vurgudur. Boylece nostalji daha ¢ok bir “mazi datissilas1” olarak
giin yiiziine ¢ikar. Onceki zengin ve renkli yasantiy1 yitirmek, Istanbul’un da giizideligine halel
getirmigtir. Artik nostalji, bir animsama bi¢cimi sekilde ve “bilincin yitirilmis koklerine duydugu
ilgiyle kurdugu, geriye bakarak” (Giirbilek, 2014, s. 94) meydana gelen, Istanbul’u da nesneles-
tiren/odaga koyan bir gondermeler biitiintidiir. Tiirk diistiniirii, sanatin etki giictinii de kullanarak
aktard1g1 geri ¢agirma, ¢agristirma ve dzlem duyma izlekleriyle Istanbul nostaljisini yogurur. Di-
rilmesi imkansiz olan tasavvurlar, nostaljik imgeler seklinde edebi metnin nirengi noktasi olur.
Ciinkii moderniteyle viicuda gelen alisilmadik bir degisimin yarattig1 bosluk, ge¢misin renkliligi
pesinde kosmaya, izlerini takip etmeye nedendir.

Yitik Sehir Yahut “Yagma” Siirinde Nostaljik Gondermeler

Ahmet Muhip Diranas’in Siirler adiyla yayimlanan ve icerisinde biitiin siirlerini barindiran
eserde, “-Umit Yasar’a-" ithafiyla “Yagma” da yer alir. Siir daha ilk dértliigiinde 6znenin “Yasa-
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i)

dikt1 bir zaman Istanbul’u” (Diranas, 2015, s. 154) diyerek animsadig1 eski giinlerin yad edilisiyle
baglar. Egitim hayatinin sona ermesinin ardindan Istanbul’a dénen (Kirci, 1997, s. 11-35) Diranas,
okurun goziinde Bogaz kiyisinda, pencereden seyredilerek 6ziimsenen bir sehir manzarasi canlan-
dirmay1 amaglar. Ardindan girisilen eski Istanbul betimlemesi, animsanan sahneleri yansitmakta-
dir. Denizi dolduran gemiler, go¢ almadigi, kuru kalabaliklarin kaplamadigir zamanlardaki 1ss1z
sokaklar ve mimarisiyle géz dolduran evler, Istanbul’u &znenin “Sarki gibilerle, diis gibilerle”
diyerek vurguladig giizelliklerle bezemis, “Sarmag dolas...” etmistir. Biitlin bu estetik goriintii,
simdiyi yasayan siir 6znesi i¢in adeta “Olmaz gibi bir diinyadir”(Diranas, 2015, s. 154). Animsa-
nan, anilarla ihya edilmeye kalkilan veya sigimilan Istanbul, masal Alemi derecesinde huzurludur.
Ozne icin ge¢miste yasadig1 “Mutluluklar sehri bir Istanbuldu”r (Diranas, 2015, s. 154). Istanbul
biitiin bir yasantist icerisinde “Siirler, bulugmalar, agklar ...”la kisiyi, maneviyatin1 yitirmemis
giinlerin sicakligiyla kaplar. Fakat 6zne i¢in bu saltanatli, samimiyet dolu giinler dahi aksamlidir,
sonu vardir. Siirin bu noktasinda nostaljiyi diri tutan hiiziin ve kaybetmenin acis1 kendini gosterir.
Insan1 arayisa siiriikleyen, bellegin derinlerindeki giizel giinlerin pesine diisiiren ve boylelikle
nostaljik tutumu doguran hilden memnuniyetsizlik, “Ne siir kaldi, ne agk, ne beklenti”” (Diranas,
2015, s. 154) dizesinde sezilir. Ardindan

“T1g gibi minareleriyle, kendi

Kendisinde giizel, tek, yiice, kutlu

Bir dliimsiizliikler, zaferler kenti

Bugiin yenilgilerle, yasla dolu” (Diranas, 2015, s. 154).

dortliigii gelir. Bu dizelerde de eski Istanbul’un yiiceltilmesi siirer. Animsanan, Diranas’in yasaya-
rak deneyimledigi imparatorlugun bagkentidir. Ama muzaffer giinlerin 15181 sonmiis, sehir sevingli
halini kaybetmigtir. O ebedilikle dolu atmosfer, felaketlerin, yenilgilerin, ¢okiintiiler ve gociin
yarattig1 matemle dagilmistir. Sairdeki nostalji saikini tetikleyen Istanbul’un bu gelenegi, dokuyu
ve insant yok sayan degisimidir. Sehir adeta “bir son giin hali, bir tas tas iistiine” (Diranas, 2015,
s. 154) kalmayacak yikim yasamaktadir. “Hem mide, hem ruhta bir aclik” seklinde beliren ve yok
edici yanina vurgu icin ejdere benzetilen modernizm ve musallat olan sarsic1 temasi, Istanbul’u
“Toz, duman, inilti, akintilar, ¢opler...” (Diranas, 2015, s. 154) icinde birakmuigtir. Sehir yeni anla-
y1s dogrultusunda, sanayilesmenin yaratti81 etkiyle ve go¢iin dogurdugu konut ihtiyacini kargila-
mak i¢in imar edilirken, gelenegin dokudugu siliiet bozulur, modernizmin getirdigi benimsenirken
giizel olan zarar goriir ve estetik birikim yok sayilir. Diranas,

“Nicin geri geldik bunca yil sonra?

Batik bir tilkeyi aramak gibi.

Iste gencligimiz: ta uzaklara,

Cok uzaklara bak. Orada belki” (Diranas, 2015, s. 154-155).

dortliigiine duyumsadig1 nostaljiyi goriiniir kilan bir soruyla baslar. Siir 6znesi uzun bir aradan
sonra Istanbul’a doner, fakat umdugu sehre ait olmanin ¢cok uzaginda bir atmosferle karsilagir.
Genglik doneminin Istanbul’u artik erisilmez bir noktadadir. Kadim sehri aramak, varligini yeni-
den 6ziimseme ve deneyimleme umudu tagimak artik bosunadir. Iste beklentisini kargilayamamak
ve tanik oldugu degisimden dogan hosnutsuzluk gecmise siginmayi, onu animsamay1 ve dzlem
duymay1 dogurur. “Bize giiliimsiiyorsa ge¢mis giinler” (Diranas, 2015, s. 155) dizesi, evvelin nasil
daha cazip gelmeye basladigina vurgudur. Ulagilamasa da ge¢mis, heves edilen ve hasret duyulan
bir zaman aralig1 veya mekénsal gosterge olur. Oznenin “Orda elinde bir simitle, ufak /Siizgiin bir
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cocuk, cocuklugum iste” (Diranas, 2015, s. 155) demesi, anilarina uzanmas1 anlamindadir. Simit
ise alelade secilmis bir nesne degildir, bilakis Istanbul nostaljisini imler. Fakat bu fantazya git gide
uzaklagmaktadir. Canlilig1 olmayan bu goriintiiler, animsamalar diisten ibarettir. Siirdeki

“Bogazici, daha sagken gdomiilmek

Icin doniismiis beton mezarlara;

Bir hippi kiz, bir deccal, simdi Bebek

Koylarinda ilham, arsiz, farfara” (Diranas, 2015, s. 155).

dizeleri ise sehrin ugradigi carpik kentlesmeye, betonlagmaya ve toplumsal kopmalara tanikligi
igerir. Istanbul’un biitiin yagam bigimi, zengin kiiltiirii, dogal giizelligi ve uygar goriintiisii bir
ol gibi beton binalarin ¢evreledigi mezara konur. Modernlesmenin getirdigi bu yikict doniistim,
Bogazici’ni taninmayacak hale getirir. insa edilen yeni binalar, yollar ve kopriiler, gelenekle
uyumsuz, dogallig1 zedeleyen ve mimari birikime aykirt bir goriintii arz eder. Bu nedenle kiside
modern bozulmanin tetikledigi bir nostalji duygusu, gecmise odaklanan ve 6zlemle yogrulmus bir
giizelleme istegi dogar. Konaklarin, hamamlarin, kayik sefalarmin istanbul’u yerini otoyollarin,
kopriilerin ve apartmanlarin Istanbul’una birakir. Rahatsiz eden degisim yalniz mekanda degildir,
ayn1 zamanda toplumda da geleneksel yasantiyr sarsan farkliliklar seklinde goriiliir. Toplumsal
diizene kars1 ¢ikan, derbederce bir hayat tarzini savunan hippilik, eski Istanbul beyefendiliginden/
hanimefendiliginden ¢ok bagka bir iislubu yansitir. Siir 6znesinin goziinde hippi kizin Deccal’e
benzetilmesi de oldukca manidardir. Kiyamete yakin bir zamanda ortaya ¢ikacagi diisiiniilen Dec-
cal, bir yok olusun habercisi olarak metaforik anlamda kullanilir. Dolayisiyla sair/siir 6znesi i¢in
Istanbul, modernizm kiyametini yasamaktadir. “Bir sevi vaktinin bile havasinda/Yok artik o mah-
rem ortiisii askin” (Diranas, 2015, s. 155) dizesinde bahsedildigi gibi eski Istanbul’un romantik
havasi da dagilmigtir. Unutulmaz agklar1 kurgulayan cevre, salt gerceklik, fayda ve dlgiiyle kav-
ranmaya baslanir. Agki 6zel kilan o sakli deneyim artik yiiksek sesle ve laf kalabaligryla konugan
yeni kusagin ilgisini cekmemektedir. Talana ugrayan biitiin bu giizelliklere ah vah etmek, onlari
animsama yoluyla diri tutmaya ¢aligmak ve bir gecmigseverlik olusturmak sair/siir 6znesi i¢in
kacinilmazdir: “O giizelim agkin viicudu yagma,/Sarkisi ne mahur beste, ne Itri” (Diranas, 2015,
s. 155). Ciinkii yeni agklar “Yar1 bir sevigsme, ayakiizeri” (Diranas, 2015, s. 155) seklinde yagan-
makta ve eski zamanla birlikte eski insan da kaybolmaktadir. ““Yagma”daki bu elestirel duyarlilik,
«...geleneksel Istanbul’un, modern bir sehre doniisiimiinden kaynaklanan buhranlar1 asamayarak
kimliksizlesmeye” (Yavuz, 2010-2011, s. 200) bagladig1 gercegine egilir. Sairin “ayakiizeri” ve
“farfara” gibi hiz1 ve giiriiltiiyii ¢cagristiran kelimeleri secmesi de tesadiif degildir. Hem giiriiltii
hem de hiz modernizmin temel ¢ikarimlarindandir. Yeni insan hizli yasamaya mahkimken yeni
sehir karmasgik sesler ceperinde biiyiir. Istanbul’un “Dersaadet” oldugu giinlerinin geride kalmast,
estetik varliginin sona ermesi ve modernlesmenin sehrin gelenek iizerinde yiikselisini de sekteye
ugratmast sair/siir 6znesi tizerinde bir saskinlik yaratir:

“Her sey degisiyor, kalbimiz bile,

Ama yiizyillarla besli bir sehir

Insan yasamindan daha da hizla

Bunca cabuk nasil yok olabilir” (Diranas, 2015, s. 156)?

Siralanan bu rahatsizliklar, bozulmalar ve olumsuz degisimler sairde/siir 6znesinde karsilas-
tirma yapma istegi uyandirir. Umdugu Istanbul’u bulamamak, geleneksel birikimin dikkate alin-
mamast, toplumsal baglarin zayiflamas: ve Bogazici medeniyetinin hizla yok olusa siiriiklenmesi
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seklinde tezahiir eder. Dolayisiyla sair/siir 6znesi, kadim zamanlarin giizelliklerini arayisa girisir.
Simdide arzuladigi cevreyi géremeyen, medeni hasletlerin sirayet ettigi mekana 6zlem duyan ve
genclik donemlerine erigsme ¢abasina giren sair/siir 6znesi, giindediin yagamay1 yegler. Nostaljik
bir imgelem kurmak, memnuniyetsizligin bilincte yarattig1 acikliklar1 kapatmak icindir. Gegmis
burada “6zlem estetigi”yle kurgulanan bir zamansal ve mekansal biitiinliiktiir. Siginma gereksini-
mi, eskinin giizel giinlerinden, cevresinden ve toplumundan kok alarak kisinin etrafinda hayali bir
hale olusturur. Nostaljik géndermelerle oriilii bu soylem, sairin/siir 6znesinin dile getirdiklerinin

temel dayanagidir ve animsama yoluyla su yiiziine ¢ikar:

“Hani o masal diinyasi yalilar,

Hani o kayiklar ki kizca beyaz,

Hani o kadinlar ki sevdalilar,

Renk renk semsiyeler altinda bin yaz” (Diranas, 2015, s. 156)?

Nostaljik soylem, hayal ve animsamanin yani sira “masal”, “yali”, “kayik”, “sevda” ve “semsi-
ye” gibi eski Istanbul yasantisin1 imleyen kelimelerin bir araya gelmesiyle de olusturulur. “Hani”
ise hem “nerede, ne oldu” hem de “bilinen bir seyi hatirlatmak™ anlaminda sitem bildiren bir
kelimedir. Amacg ise eski Istanbul’a ne oldugu ve herkesin agina oldugu bu giizellik medeniyetinin
nereye gittigi sorulariyla nostaljik gondermeler yapmaktir. Sairin/siir 6znesinin “bin yaz” gibi
sliren veya siirmesi umulan eski sehre 6zlemi, yitirmenin verdigi actyla birlesir:

“Ve o Istanbullular... doygun, ucuk,

Sanki bir gelecek tufandan haber

Almaiglarcasina hep, ¢oluk ¢ocuk,

Goksel gemilere binip gitmisler” (Diranas, 2015, s. 156).

Devam eden dizelerde ise 6zlem iyice kesiflesir. Nostaljiyle eklemlenen ge¢cmis zamanin asla geri
gelmeyecegi diislincesi sairi/siir 6znesini diislemeye siiriiklese de goriintiisiinii yakalayamadigi anlar
vardir. Yine de ge¢misseverlik, animsama yoluyla ve anlam yiiklemek i¢in yapilan nesne, mekéan
betimlemeleriyle onceki zamanlara canlilik katabilir. Ayrica hiiziin de yitirmenin verdigi bir duygu
durumu olarak goriiliir. Eski zamanin geri gelmeyecegi gercegi, nostaljik bir yaklagimla vurgulanir:

“Kurabilir misin tekrar, diisiinsen?

Hayallerimizi bile yitirdik;

Dagilmisg bir sofra bu, bitti s6len.

Sona kalmiglarsa biz gibi yenik” (Diranas, 2015, s. 156).

Elde bulunmayan sadece kadim kiiltiiriin yansiticilar1 degildir, o devirleri hayal etme yetisi de
yavas yavas kaybolmaktadir. Nostalji, bu acidan bakildiginda animsama ve 6zlemin yardimetli-
g1yla bir bag kurma mekanizmasi olarak da isler. Onceki saltanath devirler, gosterisini aktarmak
maksadiyla “solen”e benzetilir, fakat bu dagilmis sofrasi olan, bitmis bir solendir. Nostalji bu
sanatla, maddi ve manevi ziyafetle 6ziimsenmis evvelki devirleri, yenik diismenin psikolojisinden
bir nebze siyrilabilmek i¢in biling veya imgelem seviyesine yiikseltmek ve yeniden tesis etmek
icin harekete gecer. Sair/siir 6znesi, agina oldugu nesnelerin degisimiyle kendini tek bagina hisset-
meye baglar. Insanlarm iletisim kurmasinda ilk adim olan selam dahi farklilagmis, verilmez hale
gelmistir. Kalabalik arasinda bilmedigi yerleri dolasan ve anlamlandirmaya caligsan gezgin gibidir.
Iste bu ortamda nostalji yabancilasmadan da siyrilabilmek icin kisiyi gecmisin saadetli giinlerine
baglar, diinii bugiinde kavramak ve i¢sellestirmek arzusunu yerine getirir:
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“Ne kadar yalniziz su aksam vakti,

Bir selam bile yok artik verilen;

Anlamsiz turistler gibiyiz simdi

Kapaligarsi’da sen, Koprii’de ben” (Diranas, 2015, s. 156).

Maziye atiflarla ilerleyen nostaljik tutum kiside hayal etmenin, animsamanin kusaticilifiyla
goriiliir. Sairin/siir 6znesinin “Sulara vurmus gokyiizii mii? Neydi?” (Diranas, 2015, s. 157) deme-
si, gecmisi su ylizeyine yansiyan gokyiizii maviligine benzetmesindendir. Ciinkii nostalji bir nok-
tada yansidir ve bellekten aksederek bilingte yeniden sekillenir. Yasanip biten biitiin edimler ve
cevre artik varilmasi imkansiz bir {itopya, bir cennet gibi giizellikleriyle bilinir. “Uzanip yildizlar
tutsa elim/Bulur muyuz yeniden o cenneti?” (Diranas, 2015, s. 157) dizelerinden de anlasilacag:
gibi, tiim aydlaticilifiyla gecmis, oldugu haliyle artik deneyimlenemez. Ancak nostalji sayesin-
de bugiiniin ¢ercevesindeki durumuyla animsanir veya yeni sartlar icerisinde eski mutlulugu, hu-
zuru ve giizelligi yakalamak i¢in kurgulanir. Tam bu noktada bellegi isletebilecek nesne, manzara,
mekan, miizik ve film 6nceye ulasmada koprii vazifesi goriir ve nostaljik farkindalig1 uyandirir:

“Ruhumuz Bogaz’da, o eski yerde,

Yeni akimlar1 umursamadan,

Bir hayalet gibi pencerelerde

Ne denli beklese de... hicbir zaman” (Diranas, 2015, s. 157).

Yenilik eger kabullenmeme yaratirsa, nostaljinin bir secenek olusturmasi sayesinde kisi dig-
salliga aldiris etmeden diiniin hayaline kapilir. Bir andan tinsel sinirlarin 6tesinde kendini “o eski
yerde” bulan sair/siir 6znesi i¢in Bogaz/Bogazi¢i nostaljik bir mekandir. An1 ve imge yoluyla
canlanan ge¢mis, ne kadar goniil rahatlig1 yaratsa da tam manasiyla kavranamaz ve tiim duyularla
deneyimlenemez. Ama yine de Bogazigi ya da Istanbul “Bir Tanri ve tarih giizeli, tabu;/Giines ve
sular mucizesi, bir giz...”dir (Diranas, 2015, s. 157) ve tiim etkileyiciligiyle nostaljik bir sehir
olarak belleklerdeki yerini korur.

Sonuc¢

“Yagma”, Istanbul’un diinii ve bugiinii arasinda sair Ahmet Muhip Diranas’in yaptig1 karsilas-
tirmalar tizerinden ilerler. Elestirel bakisin odaginda olan sehir, modernlesme ile birlikte gelenekli
yasantisindan uzaklagsir ve eski kusaklar1 yabancilagtiran bir atmosfere biiriiniir. Estetik hazzi1 61-
cek kabul etmeyen yenilik, sehirde salt bir imar doniisiimiine degil ayn: zamanda toplumsal den-
gesizliklere de yol acar. Kopma, giizeli algilayis bi¢ciminde goriildiigii gibi kisiler arast iligkilerde
de belirginlesir. Bir ytkima ve mimari birikimden uzak insa faaliyetlerine taniklik eden Istanbul
icin dirlik artik biiyiisii bozulmus bir degerdir. Bugiine diinii davet etmek amacindaki nostalji, mo-
dernlesmenin memnun edemedigi kisilerde bir ge¢mise si§inma, 6nceyi referanslar yoluyla anim-
satma ve hayalin dinginli§inde maziye 6zlem duyma seklinde ortaya ¢ikar. Animsama ve 6zlem
gibi anahtar kelimeler, nostaljigin tutumunu ¢oziimlemede olduk¢a 6nemlidir. “Yagma™ siirinde
nostaljik bir nesne olarak alimlanan Istanbul, biitiin eski goriintiisii ve toplumsal yapistyla, moder-
nlesmenin sairde/siir 6znesinde yarattig1 ruhsal eksiklik duygusunu gidermeye hizmet eder. Evve-
lin 111111 diinyasina gondermeler, bellegi harekete gecirerek ortaya konan anilar ve halden yakin-
malar siirdeki nostaljik egilime imkan tanir. Istanbul animsanan eski giinleri, adetleri, mekanlari,
manzaralariyla yticeltilir. Fakat bu giizellikler yitirilmistir ve ge¢misin ananevi doygunluguna
erisememenin hiiznii icerisinde biitiin cezbediciligiyle belleklerdeki yerini koruyan diine siginma
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kacimilmaz olur. Diranas, siirde animsama edimi aracilifiyla aktardigi eski Istanbul’un sen ve
haz veren ihtisami iizerinden bir 6zlem estetigi gelistirir ve bu sekilde imgesel diizlemde beliren
tasarimlari modern olanin/bugiiniin yakici sicaklifia bir gélgelik olmast igin sunar. Istanbul’un
hoslanma duygusu uyandiran tiim nitelikleriyle birlikte, kadim terbiyenin egittigi Istanbullunun
da yozluga siiriiklenmesi sairde/siir 6znesinde sehrin adeta kiyameti yasadigi izlenimi dogurur.
Siirin baghigindan ilhamla sdylenirse, Diranas’ta nostaljinin baskin duruma gelmesi, sehrin her
anlamda sahit olunan bir talana maruz kalmasindandir. Eski agklar, eski eglenceler, eski konaklar,
eski insanlar ve eski Bogazi¢i artik yoktur, 6zlem biitiin bu olgu ve manzaray1 giizellikleriyle
amimsamaya ve onlarla nostaljik bir bag kurmaya sebep olur. “Yagma”da betimlenen Istanbul te-
masa hoglugunu tasiyan bir sehir degildir. Diranas da anilarda gelenekli toplum yapisinin bayindir
kildig1 sehrin yitik hazinesi olan degerleri arar. Bu, siirde nostaljik géndermelerle ve 6zlemin te-
tikledigi estetik algiyla saglanir. Ayrica eski Istanbul insanini ve yagamini isaret eden kelimelerin
secimi, yapilan benzetmeler de nostaljik sdylemi gercek kilar.
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