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NAZI ALMANYASI’NDA BiR PROPAGANDA ARACI OLARAK KEMAN:

GOEBBELS’IN STRADIVARIUS’U
KARABIBER, Halide !
DISIACIK DOGRUSOZ Nilgiin 2

(0Y4

Bir iletisim bi¢imi olarak XVII. yiizyilda Katolik Kilisesi’nin yiiriittiigii karsi reform hareketinin
bir pargasi olarak yasamina baslayan propaganda, XVIII. yiizyil sonundan itibaren o6zellikle
Amerikan ve Fransiz Devrimlerinin etkisiyle dindisi ve politik alana transfer edildi. Yine de
bugiinkii anlamma XX. yiizyilin iki biiylik savasinda ihtiya¢ duyulan topyekiin kamu destegini
saglama, cephe ile sivil kesim arasindaki mesafeyi kisaltma yoniindeki girisimlerle ulasti. Ismi
artik propaganda ile 6zdeslesen Joseph Goebbels (1897-1945) basta olmak {izere Nasyonal
Sosyalistler de, propagandanin giiciinii ilk kez I. Biiyiikk Savas sirasinda deneyimlemisler (Cull,
Culbert ve Welch, 2003: 16-17), hatta yenilgilerini Biiyilk Britanya’nin propaganda giiciine
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Nazi Almanvasi’nda Bir Propaganda Araci Olarak Keman: Goebbels’in Stradivarius’u

baglamiglardi. Her ne kadar Pers, Misir ve Roma imparatorluklar1 gibi antik rejim ve kiiltlirlerde
de kimi zaman giiciin, kimi zaman yo&netimin gostergesi islevinde olsa da sanat iiriiniiniin sosyal,
politik ya da dini propagandanin bir pargasi ve araci olmasi da XX. yiizyilda 6zellikle kitle iletigim
araclarinin gelismesiyle baska bir asamaya ulagir.

Pek cok sanat {irtiniintin “kullanigl” bir propaganda malzemesine doniistiigli bu siiregten keman
yapimciligi da etkilenir. Nazi Almanyasi’nin Halkin Aydinlatilmas1 ve Propaganda Bakani
Goebbels’in Japon kemanci Nejiko Suwa’ya (1920-2021) Antonio Stradivari (1644-1737) yapimi
oldugu iddia edilen bir keman1 hediye etmesiyle baslayan siire¢ (1943), propagandanin keman
yapimciligina sizisinin en dikkat ¢ekici orneklerindendir. Bu makalede Goebbels ve Suwa
orneginden yola cikilarak Stradivarius® kemanlarin XX. yiizyilda nasil propaganda nesnesi haline

geldigi ele alinmistir.
Anahtar Kelimeler: II. Diinya Savasi, propaganda, keman yapimciligi, Gistiin irk, Stradivarius.

THE VIOLIN AS A PROPAGANDA IN NAZI GERMANY: GOEBBELS'
STRADIVARIUS

ABSTRACT

Propaganda, which began its life as a form of communication as a part of the counter-reformation
movement carried out by the Catholic Church in the XVIIth century, was transferred to the non-
religious and political sphere from the end of the XVIlIth century, especially with the influence of
the American and French Revolutions. Nevertheless, it reached its current meaning with the
attempts to provide the total public support needed in the two great wars of the twentieth century
and to shorten the distance between the front and the civilian sector. The National Socialists,
especially Joseph Goebbels (1897-1945), whose name is now synonymous with propaganda, first
experienced the power of propaganda during the First Great War (Cull, Culbert and Welch, 2003:
16-17) and even attributed their defeat to the propaganda power of Great Britain. Although in
ancient regimes and cultures such as the Persian, Egyptian and Roman empires, the product of art

sometimes functioned as an indicator of power and sometimes as an indicator of governance, the

3 Caligma igerisinde sikga karsilagilacak olan “Stradivarius”, “Stradivari tarafindan yapilmis” anlami tagir. Ayni
zamanda Antonio Stradivari’nin soyadinin Latincesidir.
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fact that the product of art was a part and tool of social, political or religious propaganda reached
another stage in the twentieth century, especially with the development of mass media.

Violin making is also affected by this process in which many artistic products turn into "useful
propaganda materials. The process that began in 1943 when Goebbels, Nazi Germany's Minister
of Public Enlightenment and Propaganda, presented Japanese violinist Nejiko Suwa (1920-2021)
with a violin allegedly made by Antonio Stradivari (1644-1737) is one of the most striking
examples of the infiltration of propaganda into violin making. Based on the example of Goebbels
and Suwa, this article examines how Stradivarius* violins became objects of propaganda in the

twentieth century.

Keywords: World War |1, propaganda, violin making, superior race, Stradivarius.

GIRIS

Propaganda lizerine yazan pek ¢ok arastirmaci propagandanin kapsaminin, iglevinin ve etkisinin
genislemesinde XX. yiizyildaki iki biiyiik savas siirecinin oynadig1 role dikkat ceker. Ornegin
Noam Chomsky ilk modern hiikiimet propagandasinin, 1. Biiyiik Savas’a katilma arzusundaki
Woodrow Wilson’in pasifist Amerikan kamuoyunu ikna etme siirecinde yasandigini yazar
(Chomsky, 1997: 5). Farkli iilkelerin perspektifiyle farkli “ilk” modern propaganda 6rneklerinden
bahsedilebilirse de propagandanin tarihindeki en kritik doniim noktasina Nasyonal Sosyalistlerin
(Nazilerin) Almanya’da iktidar ele gecirmesiyle varildiginda bir tartigma yoktur. Nitekim 14 Mart
1933’te kurulan Halkin Aydinlatilmast ve Propaganda Bakanligi (Reichsministerium fiir
Volksaufklarung und Propaganda), Joseph Goebbels’in yonetiminde hem Almanya ¢apindaki tiim
kitle iletisim araglari iizerinde hem de bakanliga bagli Reich Kiiltiir Odas1 (Reichskulturkammer)
aracilifiyla tim yaratici sanatlar {izerinde olusturdugu keskin kontrol mekanizmasinin nasil
calistig1 ve hangi sonuglart dogurdugu, hald akademik tartisma ve yazim alaninin 6nemli bir
kismini iggal eder. Miizik, bu mesguliyetin 6nemli bir bileseni olsa da Nazi propagandasinin
genelde calg1 yapimi alanina, 6zelde ise belirli ¢algilara atfedilen deger kaliplarina etkisi, nadiren

ele alinmis konulardandir.

4 "Stradivarius”, which will be frequently encountered in the study, means "made by Stradivari". It is also the Latin
of Antonio Stradivari's surname.
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Bu durum, farkli ideolojik séylemlerin vitrin malzemesi haline gelen kemanin pek ¢ok yoniiyle,
ideolojik bir sdylem aract olmanin getirilerine gore bigimlenmesine sebep olmustur. Nazi
Almanyasi bu durumun carpici bir 6rnegini barindirir. Nazi Almanyasi doneminde Reich Kiiltiir
Odasr’nin lideri Halkin Aydinlatilmasi ve Propaganda Bakan1 Joseph Goebbels, Antonio Stradivari
tarafindan yapildig1 iddia edilen bir kemani, Japon keman sanat¢is1 Nejiko Suwa’ya hediye eder.
Stadivari’nin Italyan fagizmi agisindan “iistiin 1rk”1 simgeleyen geleneksel bir deger olmasi, O’nu
Almanya-italya ve Japonya ittifakin1 vurgulayacak miikkemmel bir propaganda arac1 haline getirir.
Calisma bu siirece yogunlasir ve “iistiin 1rk” kavrami araciligiyla propaganda- keman yapimciligi

iliskisini bu 6rnek tizerinden inceler.

Problem Durumu
Nasyonal Sosyalizm, “Antonio Stradivari yapimi” bir kemani, nasil ve neden bir “lstiin 1rk”

simgesi haline getirmis, bir propaganda unsuru olarak nasil ara¢sallagtirmigtir?

Arastirmanin Amaci
Arastirmanin amaci, II. Diinya Savasi’nda Nasyonel Sosyalizmin propaganda siirecine dahil olan
Stradivarius kemanin simgesel baglamlarin1 ve propaganda-keman yapimciligi iliskisini analiz

etmektir.

Arastirmanin Onemi

Keman yapimciliginin bir propaganda aracit olmas1 hem alanin kendisini doniistiirmiis hem de
kemana farkli simgesel anlamlar kazandirmistir. Bu baglamda ¢alginin II. Diinya Savasi slirecinde
ideolojik acidan aragsallastirilmasini incelemek, siire¢ igerisinde ve sonrasinda sekillenen simgesel
anlamlariin kesfini saglayacak, belirli kemanlara atfedilen deger kaliplar1 arasindaki iligkilerin

ortaya cikarilmasina olanak taniyacaktir.

Siirhliklar
Keman farkli zamanlarda bir propaganda araci olarak kullanilmis bir ¢algidir. Bu baglamda bir
Stradivarius kemanin salt ¢algisal 6zellikleri, iistiinliiklerinden ¢ok ona atfedilen simgesel deger

daha ¢ok on plana cikar. Bu nedenle calismanin odak noktasinda II. Diinya Savasi doneminde
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Goebbels tarafindan Japon sanat¢t Nejiko Suwa’ya hediye edilen bir “Stradivarius” kemanin,

devam eden siiregte bir propaganda aracina doniismesi bulunmaktadir.

Metodoloji
Calisma bir ornek olay arastirmasidir. Yazili metin ve medya analizi gibi nitel arastirma
yontemleriyle, miizikoloji disiplinini sosyoloji alani ile iliskilendiren disiplinler arast bir

caligmadir.

Veri Toplama Teknikleri

Calisma siirecinde ¢evrim i¢i tarama araglarindan, lisansiistii tez ve makale kaynaklarindan ve
cesitli kitap ve dijital gazetelerden faydalanilmigtir. Yararlanilan kaynaklarin g¢ogunlugu
Ingilizcedir. Keman yapimcilig: ile iliskili kaynaklarin biiyiik cogunlugunu italyanca kaynaklar
olustururken, alanin sosyokiiltiirel boyutunu konu edinen kaynaklarin 6nemli bir boliimiine

Ingilizce literatiir taramas1 sonucunda ulagilmistir.

Ilgili Aragtirmalar

Calisma ile ilgili birebir herhangi bir arastirmaya ulasilamamistir. Keman yapimciliginin
sosyokiiltiirel boyutu ile ilgili ¢caligmalar ¢ok kisithidir. Bu konuda herhangi bir Tiirk¢e kaynak
olmamakla birlikte Murat Kiiciikebe’nin “Gegmisin yeniden insasi: giiniimiiz Cremona
vapimciliginda otantisite ve mesleki orgiitlenme” isimli doktora tezi ¢aligmaya onemli bir katki
saglamistir. Japon miizigi lizerine arastirmalar yapan akademisyen Margaret Mehl tarafindan
yazilan blog yazilar1 da cesitli yazili kaynaklara ulasilmasinda fayda saglamistir. David
Schoenbaum tarafindan yazilan “The violin: a social history of the world’s most versatile

instrument ” isimli kitap ise ¢aligsmaya rehberlik eden bir diger kaynaktir.

Kavramsal olarak propaganda

Politik bir egemenligin siirdiiriilebilirligini ya da siyasi bir miicadelenin giiciinii belirleyen pek ¢ok
etken mevcuttur. Bu sebeple politik sistemlerin kendi miicadelelerini siirdiiriirken iirettikleri
degerleri topluma sunmalar1 ve toplumsal yapi igerisinde bu degerleri temellendirmeleri 6nemlidir.
Toplum kiiltiirliniin iyi taninarak, ihtiyaclart dogrultusunda fikirler sunulmasi, toplumun bu yeni

degerleri goniillii olarak benimsemesinde ve desteklemesinde rol oynar.
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Papadopoulou ve Veneti her siyasi sistemin, kendi rehberini olusturan bir ideolojiye dayandigini,
ideolojik temellerine gore tiim siyasi sistemlerin, isleyebilmesi ve siirdiiriilebilmesi i¢in, toplumda
kendi yapilarini insa etmeleri gerektigini ifade eder. Ister demokratik ister totaliter olsun, tiim
siyasi sistemler ideolojilerini kolektif bilince asilamak zorundadir. Bu nedenle yeni degerler ve
yeni fikirler toplum yapilarina dahil edilmelidir. Fikir ve degerlerin toplumun biiyiik bir kesimi
tarafindan paylasilmasi gerekir. Yeni olan her seyin kabul gbrmesi i¢in bir toplumun kiiltiirel ve
sosyal geleneklerine saygi gosterilmesi gerekir. (Papadopoulou ve Veneti, 2005: 6). Propaganda
bu noktada politikanin elindeki en “kullanisli” araglardan biridir. Siyasi eylemleri estetize etmek,
yeni degerler olusturmak, inanci giiclendirmek gibi pek ¢cok amaca hizmet eder. Propaganda halka
verilen bilgiyi halk tarafindan onaylanmaya tesvik edecek sekilde diizenleyerek onu toplumdaki
ayrismay1 engelleyecek bicimde konumlandirmay1 amaglar.

TDK’nin ¢evrim i¢i giincel Tiirkge sozliigiine gore propaganda “Bir 6greti, diisiince veya inanci
baskalarina tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla s6z, yaz1 vb. yollarla gergeklestirilen
caligma” anlamina gelmektedir. |. Dilinya Savasi itibariyle ise politik bir anlam kazanmustir.
Welch, tarihsel olarak propagandanin, 6greti iizerindeki siddetli ihtilafa gii¢ kullaniminin eslik
ettigi gerilim ve karmasa donemleriyle i¢c ice gectigini ifade eder. Iktidar miicadelesinde
propaganda, kendilerinin yerlerini almak isteyen insanlar tarafindan oldugu kadar, iktidarim
giivence altina almak veya siirdiirmek isteyenler tarafindan da kullanilan bir aragtir. Taylor’in
deyimiyle “Dumanin yiikselmesi i¢in, atesi yakan bir kivilcimin olmasi gerekir” (Taylor 2013: 5).

Propaganda bu kivilcimdir (Welch, 2019: 17).

Nazizm ve bir propaganda malzemesi olarak sanat

Sanat, iktidar agisindan “dogru” kullanildiginda bu inancin halka iletilmesinde ve
benimsetilmesinde 6nemli bir bilesen, birlestirici bir propaganda unsurudur. Halkin duygularini
manipiile etmenin en etkili aracidir. Ciinkii sanatcilar, yiiksek entelektiiel standartlara sahip kisiler
olarak propaganda i¢in faydalidir. Devlet propagandasi, egitimli siniflar tarafindan
desteklendiginde “kitlesel teslimiyetin” en dogru silahlarina dontiserek cok etkili olabilir
(Papadopoulou ve Veneti, 2005: 12). Ote yandan yerlesik diizene dogrudan bir tehdit olusturmuyor
gibi goriinmesine ragmen sanatsal kiiltiiriin insanlarin bilincini sekillendirme konusunda

olagantistii bir giicli vardir. Bir yandan degerlerini kitlelere aktararak ideolojisini dayatma giiciine
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sahipken diger yandan diisiince ve davranislarimizi dogrudan etkileyerek toplumsal yapiy1
giiclendirebilir veya zayiflatabilir.

Ikinci Diinya Savas1, propagandanin giiciinii bize gdsteren en carpici érnekler arasinda yer alir.
Hitler (1889-1945), I. Diinya Savasi sonrasinda hiikiimet politikalarinin formiile edilmesinde
kamuoyunun belirleyici bir faktér oldugunun ve sanatin kullaniglh bir propaganda araci oldugunun
farkindadir. Bu sebeple, Naziler 1933’te iktidara geldiginde ilk kurulan bakanligin Halkin
Aydinlatilmas1 ve Propaganda Propaganda Bakanlig1 olmasi sasirtict degildir (Welch, 2002: 23).
Nazi Almanyasi, siyasi ideoloji ve tiim kiiltiirel ifadelerin koordinasyonu i¢in bir zemin hazirlamak
amactyla Nazi kiiltiirlinii ve estetigini politize etmistir. Hitler ve Nazi Almanyast doneminde fasist
siyaset, sanat ve film endiistrisine sizarak kitlelere erisimini saglamistir (Petcavage, 2016: 3). 1933
yilinda Nazi Partisi’yle uyusmayan goriisleri ortadan kaldirmak i¢in Reich Kiiltiir Odas1 kurulur.
Oda, sanat, eglence ve medya i¢in 6zel, resmi olarak taninan bir kurum olarak hizmet verir ve Nazi
Almanya’s1 ile uyumlu sanatsal diizenlemeler gerceklestirir. Yahudiler ve ¢ingeneler gibi “ari
irktan asag1” goriilen diger irklarin odaya {iye olmalar1 miimkiin degildir (Steinweis, 2006: 24).
Hitler, Yahudi niifusu, siyasi ve kiiltiirel basarisizligin nedeni olarak goriir ve Yahudi niifusuna
kars1 koklii bir nefret tizerine kurulan Nazi ideolojisi, ari irkin yiikselisini sanat yoluyla tesvik eder.
Reich Kiiltiir Odasinin lideri, Halkin Aydinlatilmas1 ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels
sanatin 1rksal gruplarin ve onlarin siyasi kurumlarinin en dogru yansimasi oldugu fikrini Hitler ile

paylagmaktadir (Dinsmore, 2011: 14).

Irkeilik ve “iistiin irk”

Kirik ve Arvas’a gore temel olarak soy ve nesil anlamina gelen irk sozciigii, baslangigta
hayvanlarin ayni atadan gelen nesillerini ifade ederken 1600’lii yillar itibariyle insan tiiriinii de
niteler hale gelmistir. Zaman igerisinde Ingiltere’den Italya’ya gesitli ideolojik hareketler kavrami
egip biikkmiis ve farkli anlamlar kazanmasinda etken olmuslardir. Bu siirecte bazi rklarin fiziki
niteliklerinin yaninda diisiinsel, psikolojik ve kiiltiirel agidan diger irklardan istlin oldugu fikri
ortaya ¢ikmistir (Kirik ve Arvas, 2014: 53).

Kaya ve Durgun, Gobineau’nun istiin ve asagi wrklarin varlifint 6ne siirdiiglinii, iistiin rklar
gelismeye acikken asagi irklar i¢in ayni durumun s6z konusu olamayacagini diisiindiigiinii ifade
eder. Gobineau’ya gore “Uistiin 1rk”, beyaz wrktir ve bir sekilde “aryan” kalmalidir. Clinkii wrklar

karistikca yozlagmakta ve bu dejenerasyon toplumlarin ¢okiisiine neden olmaktadir. Gobineau’nun,
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irklarin esit olmadigina dair bu goriisleri ve aryan irkindan geldigini diisiindiigli Alman halkini, 1rk
piramidinin zirvesine yerlestirmesi Nazileri etkilemis ve onlarin aryan irki olusturma ve koruma
cabalarina katkida bulunmustur. Ayrica fikirleri ¢ogu kez degistirilerek, ¢esitli ¢evrelerin siyasi ve
ekonomik amaclarini gergeklestirmek icin aragsallastirilmistir (Kaya ve Durgun, 2020: 89).

Hitler, Arthur de Gobineau (1816-1882) yaninda Gustaf Kossinna’nin (1858-1931) Germen 1rk1
kavramini mitlestiren diisiincelerinden de oldukga etkilenmis ve istiin, ari/saf ik fikrini halk

goziinde de estetize etmenin ve Nazi ideolojisini benimsetmenin yollarini aramistir.

Goebbels ve bir idealizm imgesi olarak sanat

Nazi Almanyasi’nin 6nemli 6zelliklerinden birisi modernizm ve Yahudi karsiti bir politika
ylriitmesi ve Alman 1irk kimliginin kurtulugunu Yahudi karsit1 bir kiiltiirel temizlige dayandiriyor
olmasidir. On dokuzuncu yiizy1l sonu itibariyle ortaya ¢ikan “istiin irk”” kavrami, Nazizm’in resmi
ideoloji haline geldigi bu siirecte bambagska bir anlama evrilmis ve Nazi Almanyasi’nin elinde halk1
manipule etmeyi miimkiin kilan siyasi bir kavrama doniligsmiistir.

Naziler Alman irkinin diger irklardan iistiin olduguna inanir ve bu irki saflagtirmay: gorev edinir.
Bu inanigin halk tarafindan benimsenmesi ve desteklenmesi sarttir. Sanat bu noktada {istiin
insanlarin ve yapitlarinin sergilendigi, ideal diinyanin 6rneklendigi bir propaganda araci haline
gelir. Dinsmore halkin bu siiregteki psikolojik durumu “kaybolmusluk™ olarak tanimlar. Nasyonal
sosyalizmin propagandasinin etkili olusunda Almanya’nin durumunun belirsizliginin ve insanlarin
kendilerini kopuk ve kaybolmus hissetmelerinin 6nemli bir pay1 oldugunu vurgular. O’na gore
Hitler bu ideolojik zayiflik sayesinde “saf” bir Almanya’ya vurgu yapan ideolojisini
sekillendirmeyi ve yaymay1 basarmis ve sanati bu inanglarin iletilmesinde bir bilesen olarak
kullanmistir” (Dinsmore, 2011: 5).

Nazi ideolojisi, basta Kuzey Avrupa halklar1 digindaki tiim toplumlarin insanlarinmi asagi insan
olarak gormesine ragmen Alman yayilmacilifina mesruiyet kazandirmak icin gelistirilmis olan
Lebensraum politikas: ve ittifak arayiglari, belirli sinirlar igerisinde ¢oklu bir milliyetgiligi kabul
etmeyi zorunlu kilar. Bu sebeple Goebbels miittefik tilkeler ile propaganda amagh bir dizi kiiltiirel
faaliyet diizenler. Bu kiiltiirel faaliyetler halkin yeni bir kiiltiirel ahlaki benimsemesini amaglayan
tesvik araglaridir. Alman ideallerini yansitma, iistiin kiiltiirii ve miittefiklerinin ulusal geleneklerini

yiiceltme amaci tagiyan simgesel gosterilerdir.
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“Nazi Almanyasi’nin agir1 milliyet¢iligi her tiirlii anlamli kozmopolitlikle agik¢a uyumsuzdu, ancak
rejim izolasyonist degildi ve aktif olarak miittefik ve uluslararas: etki arayisindaydi. Bu nedenle,
asirt Alman milliyetgiliginin diger kiiltiirlerin en azindan sinirh bir sekilde taninmasiyla
birlestirilmesi gerekiyordu. 1918 sonrast Alman milliyetgilerinin, miizik de dahil olmak iizere,
ulusétesilige (bununla ulusal geleneklerin disinda duran ve hatta onlar1 yiicelten bir olgu olarak
algilanan bir olguyu kastediyorum) iliskin genel paranoyasi, Alman egemenligi ve iistiinliigiine
yonelik giiclii egilimlerle yumusatilmig bu ¢oklu milliyetgiligin kabuliiniin ileriye doniik tek anlamli
yol oldugu anlamina geliyordu” (Pace, 2022: 600).

Ayn1 zamanda Reich Kiiltiir Odas1 ve onun miizik boliimii olan Reichsmusikkammer araciligryla
miizik politikasin1 da Goebbels kontrol etmektedir. Nazi Almanyasi’nin ilk miittefiki olan fasist
Italya'dan miizik ve miizisyenlerin yer aldig1 konserlerle baslayan programlar, Kasim 1936'da
Roma-Berlin Mihveri'nin ilan edilmesinden sonra yogunlasmis ve iki ulus arasindaki dostlugu
kutlayan ¢esitli etkinliklere vesile olmustur (Pace, 2022: 604). Kasim 1936’da Anti-Komitern
paktinin imzalanmasinin ardindan ise Almanya ile Orta Avrupalilar ve Dogu Asyalilar arasindaki
bariz etnik mesafeye ragmen, Hitler tarafindan “fahri aryanlar” olarak anilan Japonya arasindaki

kiiltiirel faaliyetlerde artis yaganmaistir.

Goebbels’in Stradivarius’u
Savag sirasinda Japon miizisyenlere ragbet artar. Bu siiregte, lic migfer giiclin arasindaki bagi
desteklemek ve giiclendirmek amaciyla cesitli etkinliklerde yer alan bu miizisyenlerden birisi de

Japon keman sanatgis1 Nejiko Suwa olur.

Fotograf 1: Kemanci Nejiko Suwa Alman askerleriyle birlikte. (Kaynak: Cegesoma Bruxelles).

519



Nazi Almanvasi’nda Bir Propaganda Araci Olarak Keman: Goebbels’in Stradivarius’u

Berlin Filarmoni’nin 6ne ¢ikan kemancilarindan olan Suwa, Ekim 1944 tarihli Alman bakanlik
kararnamesi ile "0nde gelen yabanci sanatgilar" olarak adlandirilan ii¢ Japon sanat¢idan birisi
olmustur.® Bu kararname, sanatgilarin Reich'ta siirekli sahne aldiklarin1 ve Savas Karargihi
tarafindan Alman sanatg¢ilarla esit muamele gérmeleri gerektiginin altini ¢izer (Lee, 2014: 131).

Aralik 1943’te Berlin’de yaralanan Alman askerleri igin verdigi bir konserin ardindan keman
sanatcist Nejiko Suwa'ya, Goebbels tarafindan bir Stradivarius keman hediye edilir, torende yer
alan Japon biiyiikelgisi Hiroshi, bunun iki tilke arasindaki yakin kiiltiirel iliskiyi simgeledigini ifade
eder (Pace, 2022: 607). Suwa o donemde hentiz 23 yasindadir ve miizik dehas1 olarak tanitilan bir
sanatgidir. “Not by love alone, the violin in Japan 1850-2010 " isimli kitabin yazari, Prof. Margaret
Dorothea Mel’in arastirmalarini yayinladig: violinist.com isimli blog araciligiyla aktardigina gore,
Goebbels'in Suwa'ya bu “sozde” Stradivarius'u vermesinden iki gilin sonra bir Japon gazetesi olan
Asahi, kemanm 1722 yilina ait oldugunu ve bazi tahminlere gére Stradivari'ye ait 20 keman
bulundugunu yazar.® 24 Subat 1943 tarihli Japon Asahi gazetesi, Berlin'den gelen bir telgrafa atifta
bulunarak, 22 Subat'ta Alman propaganda bakani Joseph Goebbels'in Japon kemanciy1 kabul
ettigini ve Alman birlikleri i¢in yaptig1 hizmetlerinden dolay1 kendisine sahsen bir Stradivarius
hediye ettigini bildirmektedir. Asahi'nin bildirdigine gore enstriiman 1722 yilinda yapilmistir. Mel,
konunun basinda yer alis1 ile ilgili diisiincesini “Elbette Alman gazeteleri de olay1 haber yapti;

Goebbles gizli sakli comert hediyeler verecek bir adam degildi.” climlesiyle ifade eder.

Fotograf 2: Nazi propaganda bakant Joseph Goebbels, 1943 te Stradivarius oldugu séylenen bir kemani
Nejiko Suwa’ya sunarken. (Kaynak: Cegesoma Bruxelles).

® Diger iki sanatg1 orkestra sefleri Hidemaro Konoye ve Ahn Ekitai’dir. Ahn Ekitai Kore asillidir.
6 Haberi hazirlayan gazetecinin ismine ulasilamamistir.
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Suwa’ya hediye edilen kemanin kokeni gizemini korumaktadir. Keman, Naziler tarafindan
yagmalanan binlerce miizik aletinden biri midir, yoksa Nazi doneminde zuliim gorenlerden baski
altinda m1 elde edilmistir? Orijinal bir Stradivarius mudur, yoksa ¢ok sik karsilasilan Stradivarius
taklitlerinden birisi midir? Carla Shapherau, 2012 yilinda New York Times i¢in hazirladig1 gazete
makalesinde, doksan iki yasinda, birka¢ ay once 6len Nejiko Suwa ve ailesinin konu hakkinda
konugmaktan genellikle ka¢indigini, kemanin Alman, Polonya ve Cek sinirlarmin degistigi bir
bolge olan Silezya'daki bir saticidan satin alindigini sdylediklerini ifade eder. Nazilerin kayit tutma
konusundaki titizliklerine ragmen, Goebbels'in kemani nasil edindigi halen belirsizdir; bu da bir¢ok
kisinin kemana el konuldugunu varsaymasina yol agmistir. Bununla birlikte tarihsel arastirmalar
Nazi Almanyasi’nin keman ailesine ait pek ¢ok ¢algiya el koydugunu gostermektedir.

22 Eyliil 1933'te Goebbels tarafindan kiiltiiriin pek ¢ok yoniinii kontrol etmek amaciyla kurulan
Reichskulturkammer'i (Reich Kiiltiir Odasi1), 1 Kasim 1933 itibariyle profesyonel miizisyenlerin
Reichsmusikkammer adli miizik boliimiine kayit yaptirmasini sart kosar. Ari soydan gelme sarti
getirerek Yahudileri Alman kiiltiir hayatindan diglamasimnin ardindan ise Yahudi miizisyenler
tarafindan Jiidische Kulturbund (Yahudi Kiiltiir Dernegi) kurulur (1933) fakat sanatgilar ve
izleyiciler de dahil olmak tizere yaklasik 180.000 iiyesi bulunan dernek 1941 yilinda kapatilir. Cok
sayida miizisyen enstriimanlariyla birlikte giivenli bir sekilde baska tilkelere go¢ edebilmis olsa da
digerleri 6zgiirliigiin 6niindeki 6nemli idari, yasal ve ekonomik engellerin iistesinden gelemez ve
Reich Vatandaglik Kanunu'nun 25 Kasim 1941 tarihli on birinci kararnamesi ile devlet tarafindan
taginir mallara ek el koymalarla birlikte Kulturbund miizisyenlerine enstriimanlarini teslim etmeleri
emredilir. 1940'ta Alfred Rosenberg liderligindeki bir Nazi gorev giicii olan Einsatzstab
Reichsleiter Rosenberg (ERR), Reich tarafindan isgal edilen topraklarda organize ve sistematik bir
kiiltiirel yagma gerceklestirilir. ERR'nin miizik eserlerine el koymakla gérevli boliimii Sonderstab
Musik keman ailesine ait pek ¢ok enstriimani yagmalar. Tarihsel aragtirmalar Il. Diinya Savasi
sirasinda kaybolan ve halen kayip olan birkag olasi Stradivari enstriimanina dair kanitlar ortaya
koymaktadir. Bu enstriimanlardan biri, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Polonya'nin Varsova
kentindeki Ulusal Miize'den ¢alindig: iddia edilen 1719 yapimi bir Stradivari enstriimanidir. ABD
askeri kayitlari, kayip Polonya Stradivari'sinin Eyliil 1948'de ABD Ordusu'ndan Subay Stefan P.
Munsing tarafindan eski bir SS iiyesi olan Theodor Blank'in Almanya'nin Heinrichsthal kentindeki

evinde bulundugunu dogrulamaktadir (Shapreau, 2009: 32).
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Fotograf 3: Yahudilerin el konulan kemanlari, Ciesielska Caddesi’ndeki Getto Bankasinda saklaniyor ve

inceleniyor, Lodz, 1942 (Fotograf: Mendel Grossman, YIVO Arsivi, New York).

Calgilarin yagmalanmis olmasi ya da ozellikle satin alinmasi ise aslinda bu noktada ayni seyi
vurgulamaktadir. Kiiltiirel agidan onemlidirler ve Goebbels'in Avrupa'nin kiiltiirel dokusunu
degistirme cabasina yardimci olmak igin kullanilmislardir. Calg1 bir Alman lutiyenin’ calgisi
degildir. Antonio Stradivari Italyan bir lutiyedir. Italya’min Cremona kasabasinda yasamini
siirdiirmiis, binin iizerinde c¢algi yapmis, yasadigi donemde de oldukg¢a iinlii bir keman
yapimcisidir.

Calismanin sorusu sudur: Almanya, keman yapimciligi agisindan o donemde de Onemli bir
konumda olmasina ragmen neden Italyan yapimi ve neden &zellikle Antonio Stradivari’nin yaptigi
bir keman tercih edilmistir? Bu noktada galgmin yapimcist Antonio Stradivari’nin Italya’daki

tarihsel konumunun kisaca incelenmesi gerekir.

7 Lutiye: Calgl yapimcisi.
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1922 yilinda Benito Mussolini (1883-1945) liderligindeki Ulusal Fasist Partinin iktidara gelmesi
ile II. Diinya savasinin sonuna kadar italya fasist diktatorliik rejimi ile yonetilir. Fasizm,
Aydinlanmaya ve onun ¢izdigi toplum modeline tepki olarak dogmus bir ideolojidir. Yeniden
kurulacak olan toplumun birlikteligi i¢in “ge¢mis™i bir dayanak olarak kullanmak niyetindedir
(Ors, 2008: 494).

Fagist yonetim iktidara geldikten sonra toplumsal hayatin hemen her alanin1 kontrol etmek ister.
Mussolini sanatin giiciiniin farkindadir ve 6zellikle sanati kontrol altina almak ve bir propaganda
araci olarak kullanmak niyetiyle cesitli adimlar atar ve projeler yiiriitiir. Sanat¢ilardan
Mussolini’nin diizene déniis prensibini benimsemesi beklenir. italyan sanatinin tamamen Italyan
ve 1rksal acidan saf olmasi gerektigi diistincesi 1930’lara gelindiginde giderek yayginlasir ve Nazi
yanhsi elestirmenler tarafindan tiim Italyan harici modern etkiler “Yahudi” olarak etiketlenir
(Kiiciikebe, 2012: 108). Cremona’daki keman yapimciligr uyanis donemi, bu diisiincenin {iriinii
olan bir gelenegin yeniden insa edilmesi projesi olarak ortaya ¢ikar. Proje 1937 yilinda Antonio
Stradivari’yi anma etkinlikleri ile baglar. 1938 yilinda Antonio Stradivari keman yapim okulunun
kurulusu ile devam eder. Boylelikle Antonio Stradivari, liimiinden tam iki yiiz y1l sonra 2. Diinya
Savasi ile hemen aym yillarda Mussolini’nin fasist propagandasinin bir araci olarak Cremona
mesleki uyanig projesinin simge ismi haline gelir. Dolayisiyla Stadivari’nin Italyan fasizmi
agisindan “iistiin 1rk™1 simgeleyen geleneksel bir deger olmasi, onu Almanya-italya ittifakini
vurgulayacak miikemmel bir tercih haline getirir. Diger bir ittifak giicli olan Japonya’ nin “iistiin
irk” simgesi ise Japon sanat¢1 Nejiko Suwa’dir. Konser “lstiin bir kiiltlir” tiriinii olarak sunulan
Stradivarius keman araciligiyla halkin destegini diri tutmanin bir yolu olarak sanatsal bir
propaganda gosterisidir. Sadece Stradivarius keman degil, sadece icra edilen miizik degil, icracinin
kendisi de bir “Ustiin 1rk” modeli olarak bu noktada is gormektedir. Diger bir deyisle Almanya’nin
iic mihver devletinin her birini “iistlin 1rk” olarak taniyor olmasinin sanat yolu ile bir ilanidir. Sanat
eseri gibi, sanat1 icra eden, lirlinli ortaya koyan sanat¢inin kendisi de bir “iistlin 1rk™ temsilidir.
Goebbels’in giinliiklerinde ¢alginin bir Stradivarius oldugunu birka¢ kez vurgulamis olmasina
ragmen ¢alginin gercek bir Stradivarius olup olmadig1 halen tartisma konusudur. Calisma agisindan
onem arz eden ise kemanin orijinal bir Stradivarius olup olmamasi degil, bir Stradivarius olduguna
dair Goebbels tarafindan yapilan vurgudur. Stradivari bugiin bir “iistiin 1rk” simgesi olmaktan
cikmistir fakat yaptig1 bu zanaat nesnesi ile hala mitsel bir {ine sahiptir. Bu iin bugiin II. Diinya

savasinda yerlestirildigi konumdan ayr1 degerlendirilemez. Stradivari ve kemanlar tarihsel
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kosullarin insan eliyle manipiile edilmesiyle bugiin farkli simgesel anlamlar yiiklenen bir metafor
haline gelmistir. italya’da Yahudi calg: yapimcilarmin dislandigi, yok sayildigi, yeni bir gelenek
tarihinin yazildig: siire¢ Goebbels tarafindan propaganda yoluyla desteklenmis ve Almanya’da da
mesru kilinmistir. Buna bagli olarak bu siire¢ itibariyle keman c¢oklu bir simgesel anlam
kazanmistir. Bugiin bir yandan hala “iistiin 1rk” idealizminin izlerini tasirken bir yandan da Yahudi

rk1 agisindan kdltiir hatirlatict bir simgedir.

SONUC

Bu ¢alismada ikinci Diinya Savasi’nda Reich Kiiltiir Odasinin lideri ve Halkin Aydinlatilmas ve
Propaganda bakani Joseph Goebbels tarafindan Japon keman sanatcist Nejiko Suwa’ya hediye
edilen Stradivarius kemanin bir propaganda arac1 olarak ne ifade ettigi incelenmistir. Stadivari’nin
Italyan fasizmi acisindan “iistiin 1rk™ simgeleyen geleneksel bir deger olmasi, O’nu Almanya-
Italya ve Japonya ittifakim1 vurgulayacak miikemmel bir propaganda araci haline getirmistir.
Calisma bu siirece yogunlasir ve “iistiin 1rk” kavrami aracilifiyla propaganda- keman yapimcilig
iligkisini bu 6rnek {lizerinden inceler. Alman askerlerine moral vermek amaciyla yapilan konserin
ardindan diizenlenen ve Japonya’nin Almanya biiytikel¢isi Hiroshi Oshima’nin da hazir bulundugu
toren sadece Japonya-Almanya ittifakin1 simgelemez. Ayn1 zamanda “Ustiin bir kiiltiir” tirtini
olarak sunulan Stradivarius keman araciligiyla halkin destegini diri tutmanin bir yolu olarak
sanatsal bir propaganda gosterisidir. Sadece Stradivari yapimi keman degil, sadece icra edilen
miizik degil, icracinin kendisi de bir “Ustiin 1rk” modeli olarak bu noktada is gormektedir. Diger
bir deyisle Almanya’nin ii¢ mihver devletinin her birini “iistiin 1rk” olarak tantyor olmasinin sanat
yolu ile bir ilanidir. Sanat eseri gibi, sanat1 icra eden, iiriinii ortaya koyan sanat¢inin kendisi de bir
“listiin 1rk” temsilidir.

Stradivari bugiin yaptig1 ¢algilarin “miikemmelligiyle” mitsel bir {ine sahiptir. Bu iin bugiin II.
Diinya savasinda yerlestirildigi konumdan ayr1 degerlendirilemez. Italya’da Yahudi calg:
yapimcilarinin  dislandigi, yok sayildigi, gelenege yeniden bicim verildigi Fasist yonetim
doneminde ortaya ¢ikan “iistiin 1rk” imgesi, Goebbels tarafindan propaganda yoluyla desteklenmis
ve Almanya’da da mesru kilinmistir. Holokost sirasinda pek ¢ok kemana Nazi Almanyasi’nca el
konulmus, bdylelikle calgilar da aryanlastirilmis, yeni bir kiiltiir insa edilirken calgi ile Yahudi
irkinin bagi koparilmaya calisilmistir. Yahudi irkinin kiiltiirel kimliginin 6nemli bir pargas: olan
keman bu siireg itibariyle ¢oklu bir simgesel anlam kazanmistir. Boylelikle bugiin bir yandan hala
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“Uistiin 1rk” idealizminin izlerini tasirken bir yandan da Yahudi irk1 agisindan kiiltiir hatirlatic1 bir
imge olarak ¢alg1 artik savas oncesi yasam ile somut bir bag kurmanin simgesidir. Ote yandan
“Gstiin 1k imgesi ve mitlestirilmis “Stradivarius”, ¢alginin diinya pazarindaki yerinin
sekillenmesinde ve “el yapimi keman”mn degerliligi algisinin yerlesiminde baska bircok nedenle
birlikte etkili olmustur.

Sanatin propaganda unsuru olarak kullanilmasi ile ilgili pek ¢ok akademik kaynak mevcuttur.
Kemanin bir propaganda malzemesi olarak kullanilisgina odaklanan bir kaynaga ulagsmak ise
miimkiin olmamistir. Oysa keman ve keman yapimciliginin yolu pek ¢ok kez politika yapicilar
kesismis ve bu kesismeler calginin diinya pazarindaki konumunu, fiziksel 6zelliklerindeki bazi
degismeleri, icracilarin psikolojik algilarini dogrudan veya dolayli olarak etkilemistir. Bu
basliklarla ilgili yapilacak yeni ¢aligmalar keman yapimciliginin bugiinkii sosyokiiltiirel konumunu

anlamlandirmada 6nemli bir yer tutacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Just as music is one of the expressive elements of a culture, instruments are an important part of
the culture of expression. Instruments, while accompanying music throughout its historical
journey, have been shaped by numerous factors. Nature, geography, technology or tradition are
some of these factors, and sociopolitical factors are another. Every ideological structure uses
various tools to construct itself. Propaganda, which often views art as a unifying element, is one
of this tools. Nazi Germany provides a striking example of this situation. One of the most important
characteristics of Nazi Germany is that it pursued an anti-modernist and anti-Semitic policy and
based the salvation of German racial identity on an anti-Semitic cultural cleansing. The concept of
the "superior race", emerging at the end of the nineteenth century, evolved drastically during the
period when Nazism became the official ideology. Under Nazi Germany, it transformed into a
political concept used to manipulate the public. The Nazis believed that the German race was
superior to other races and made it their mission to purify this race. This belief must be embraced

and supported by the public. At this point, art becomes a propaganda tool where superior people
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and their works are exhibited and the ideal world is exemplified. During the Third Reich (1933-
1945), propaganda minister Joseph Goebbels (1897-1945), leader of the Reich Chamber of Culture,
presented Japanese violinist Nejiko Suwa (1920-2012) with a violin allegedly made by Antonio
Stradivari (1644-1737). The Stadivarius, a traditional symbol of the superior man in Italian fascism,
served as the perfect propaganda tool to emphasize the alliance between Germany, Italy, and Japan.
The study focuses on this process and examines the relationship between propaganda and violin-
making through the concept of "superior race” with an interdisciplinary research on this example.
The instrument is not the instrument of a German luthier. Antonio Stradivari is an Italian luthier.
In this case, although Germany was in an important position in terms of violin making at that time,
why was an Italian-made violin and why was a violin made by Antonio Stradivari preferred? The
fact that the Stadivarius is a traditional value symbolizing the superior human being for Italian
fascism makes it the perfect choice to emphasize the Germany-Italy alliance. Another alliance
power, Japan's superior race symbol is the Japanese artist Nejiko Suwa. The concert is an artistic
propaganda show as a way to keep public support alive through the Stradivarius violin, presented
as a product of "superior culture”. Not only the Strad violin, not only the music performed, but also
the performer himself functions at this point as a superior human model. In other words, it is a
declaration through art that Germany recognizes each of the three Axis states as a superior race.
Like the work of art, the artist who performs the art, who creates the product, is also a representation
of a superior race. Although Goebbels emphasized several times in his diaries that the instrument
was a Stradivarius, whether it was a real Stradivarius is still a matter of debate. For the study, the
focus is not on the actual authenticity of the instrument but on Goebbels’ emphasis that it was a
Stradivarius. This emphasis influenced the press to pay more attention to the violin than the
performer, and "Goebbels' Stradivarius™ was born. Today, the Stradivari is no longer a symbol of
the Aryan race, but it still enjoys a mythical reputation for the object of its craft. This reputation
cannot be separated from the position it occupies today in World War I1l. Stradivari and his
instruments have become a metaphor with different symbolic meanings due to the human
manipulation of historical conditions. The process, whereby Jewish instrument makers were
excluded and ignored in Italy, leading to the creation of a new traditional narrative, was supported
and legitimized by Goebbels’ propaganda in Germany. Accordingly, as of this process, the violin
has gained amultiple symbolic meaning. Today, while it still bears the traces of "superior race"

idealism, it has also become the propaganda object of a new project as a cultural reminder image
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for Jewish race. The image of the "superior race being™ has been influential, along with many other
reasons, in shaping the place of the instrument in the world market and the perception of the
preciousness of the "handmade violin™. There are many academic sources on the use of art as an
element of propaganda. However, it was not possible to find a source on the use of the violin as a
propaganda material. However, the violin and violin making is a profession that has crossed paths
with policy makers many times, and these intersections have directly or indirectly affected the
position of the instrument in the world market, some changes in its physical characteristics, and the
psychological perceptions of the performers. Further studies on these topics will have an important

place in making sense of the current sociocultural position of violin making.
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