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LEON GOLUB’UN RESIMLERINDE KAYNAK OLARAK SAVAS
FOTOGRAFLARININ KULLANIMI*
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Bu calismada, Amerikali sanat¢1 Leon Golub’un sanat yasami, sanat¢inin yasadigi
donemdeki savasglar ve donem sanati, sanat¢inin resimleri ve resim yaparken kullandigt
fotograflar arasindaki iliski incelenmistir. Kirim Savagi’ndan bu yana “gorsel savas
belgeleri” tiim insanligin bellegine kazinmaya baglamistir. Bu savasi takip eden
Amerikan I¢ Savasi, Birinci ve Ikinci Diinya Savasi, Fransa’mmn Cezayir’de,
Amerika’'nin ise Vietnam’da yaptigi yikimlar, fotograf makinelerinin ve kameralarin
objektifinden gegerek giiniimiize kadar ulagmustir. Biitiin bu dokiimanlar izlendikge,
gegmise yonelik kaynaklik etmekle kalmamis, toplumda da bir g¢esit bellek
olusturmustur. Bu bellek bigimi kimi zaman manipiilasyonlarla kirilmalara ugrasa da
toplumun diisiiniis biciminde “savas olgusunu” tanimlamak i¢in biiyilk 6nem tagir.
Gorsel medya ve iletisim araglarinin ¢ogalmasi ile birlikte savaslarin gorsel
dokiimanlarina ulagmak kolaylagmigtir. Vietnam savasi ile birlikte televizyonlardan
savagin goriintiilerinin yaymlanmasi, dergilerde ve gazetelerde savasa dair fotograflarin
yer almasi toplumda bazi tepkilere sebep olmus ve savas karsiti olan insanlarin
sayilarint arttirmistir. Bazi donemler bu tepkiler sokaklara dokiilen insanlar tarafindan
dile getirilmis ya da sanat¢ilarin eserlerinde yer verdigi savas karsiti1 séylemlerle ortaya
konulmustur. Bir ressamin resim yaparken fotografa bagvurmasi onun bir kaynaga ya da
belgeye basvurmasi anlamina gelmektedir. Nitekim birgok ressamin resim yaparken
kaynak olarak fotograftan yararlandigi gibi Leon Golub da resim yaparken fotograftan
yararlanmig bir ressamdir. Savas ile ilgili gorsel dokiimanlarin sanat¢inin sanat
seriiveninde Onemli imge kaynaklar1 olarak kullanildigi kolaylikla goriilebilir. Bu
caligmada, Golub’un 1966-82 yillar1 arasinda fotograf referansli yaptigi bazi resimleri,
igerik ve bicimsel yonden incelenmistir.
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USE OF WAR PHOTOS AS RESOURCES IN LEON GOLUB'S PAINTINGS

ABSTRACT

In this study, the American artist Leon Golub’s art life, the wars during the artist’s
lifetime, the art in that period, the relationship between the artist's paintings and the
photographs that he used while painting are analyzed. Since the Crimean War, “visual
war documentation” has been imprinted on the memory of humanity. The American
Civil War which followed The Crimean War, The First and Second World War, the
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destruction that France did in Algeria and also that America did in Vietnam have
reached today through the lens of the cameras. Certainly, as all of these documents were
viewed, they have not only been a retroactive source, but also, they have formed a kind
of memory in society. Although, from time to time, this type of memory has been
exposed to break downs caused by manipulations, it has played a significant role in
defining “war phenomenon” in social perception. It has been easier to reach the visual
documentation of wars due to the proliferation of visual media and communication
instruments. Along with The Vietham War, the publication of images and photographs
of war on televisions, in magazines and newspapers has resulted in reactions in the
society and has increased the number of people who are against war. In some historical
periods, these reactions have been often uttered by people on streets and artists in their
anti-militarist manifestos of their works. When an artist refers to a photograph for his or
her painting, in fact, he or she refers to a source or documentation. Indeed, like many
artists who have benefited from photographs while painting, Leon Golub is a painter
who has also benefited from photographs in his paintings as a source. Visual documents
about the war have interested Golub in his artistic production process. It can be easily
seen that the visual documents related to war were used as important image sources in
the artistic adventure of the artist. In this study, some of the paintings when Golub
painted with photo reference between 1966-82 were examined as content and the formal
direction.

Keywords: Leon Golub, War, Art, Photograph, Painting

Giris

1922 yilinda Chicago’da dogan Leon Golub, 1942 yilinda Chicago
Universitesinde Sanat Tarihi alaninda lisans 6grenimini tamamlamistir. 1947-1949
yillart arasinda, sonradan evlenecegi sanat¢i Nancy Spero ile tanigtigi Chicago Sanat
Enstitiisiinde egitim gdrmiistiir. Golub, resim sanatinin, dis diinyadaki giincel olaylarin
toplumla ilgili oldugunu izleyiciye gostermek icin gerekli olduguna inanan bir grup
olarak bilinen ve Chicago’da etkinliklerini siirdiiren, Monster Roster grubunda yer
almistir. Bu grup ile yaptig1 ¢calismalar ve ortak fikirler, Golub’un sanat yasami boyunca
stirdiirdiigii calismalarina yon veren 6nemli bir doniim noktast olmustur.

Golub, olusturdugu devasa yiizeylerde; Antik Yunan ve Roma heykellerinden,
kosu yarislarindan ve pornolardan yola c¢ikarak, benzersiz figiirler resimlemistir.
Astarlanmig tuval yerine dogrudan bezin ham yiizeyine resimler yapan Golub, ince
katmanlar kullandigi ve yer yer kaziyarak olusturdugu kendine o6zgii teknigini,
etkilendigi giincel diinya olaylartyla bigimlendirmis, gliclendirmistir. 1959 yilinda esi
Nancy Spero ile birlikte Avrupa’da yasamaya karar veren Golub, sanat ve diinya
goriisiinli  Avrupa’nin  sanatsal ortami igerisinde daha kokli bir bigimde
sekillendirmistir. Avrupa’da kaldiklar siire zarfinda Golub, at6lyesinin sundugu imkan
ve Fransiz sanat geleneginin ona verdigi ilhamla, c¢aligmalarinin boyutunu devasa
Olciilere ¢ikarmustir. Akrilik, vernik gibi malzemeler kullanarak, ylizeyleri kaziyarak,
kimi yiizeyleri bog birakarak resimler tarzini 6zgilinlestirmistir. Golub ve esi Spero
Italya’da kaldiklan siirecte genellikle “gii¢” ve “vahset” kavramlarim bolca barindiran
Etriisk ve Roma sanatindan derinden etkilenmiglerdir.
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Golub, 1964 yilinda New York’a dondiigiinde, ABD birliklerinin 1963 yilindan
1973 yilina kadar dahil oldugu ve yaklagik 60.000 kadar askerinin 6ldigii Vietnam
Savagi, gittikge yikict bir hal almaya baglamistir. Golub’un, bu sirada yaptigi Napalm ve
Vietnam resimleri serisi, o’nun, bu savasa iliskin goriislerinin betimlemeleri olarak
ortaya c¢ikmistir. Golub, 1970’lerin ortalarinda, sanati ile ilgili bunalimli bir siire¢
gecirmis, acimasiz dzelestiriler yapmistir. Bu donem boyunca iirettigi birgok calismasini
yok etmis, bir kisminit da parcalar halinde kesmistir. 1970’lerin sonlarinda ise yiizlerce
siradan porte resimlemesinin yaninda siyasi liderlerin ve kisiliklerin, dini figiirler ile
baz1 diktatdrlerin portrelerini yapmistir. 1950-2000 yillar1 siirecinde resimledigi bu
portreler, Nelson Rockefeller, Ho Chi Minh, Fidel Castro, Francisco Franco, Richard
Nixon ve Henry Kissinger gibi Onemli tarihi kisiliklerin gorintiileri ile cesitli
portrelerini icermektedir.

1980°’lerde Golub sanatsal ilgisini terdrizmin c¢esitli formlarina, iktidarlarin
yikic1 faaliyetlerine, kentsel-sokak siddetine yoneltmistir. “Iskenceler”, “genelevler”,
“siddet ve saldirganlik”, “irksal esitsizlik”, “cinsiyet belirsizligi ve baski” gibi
temalardan yola c¢ikarak sectigi konulari resimlemistir. Bu dénemde, Mercenaries,

Interrogation, Riot ve Horsing Around gibi resimleri 6ne ¢ikan eserlerinden bazilaridir.

Golub, 1990’l1 yillarda tema olarak 6limii se¢mis, dliim kavramina iliskin konulara
yogunlagmistir. Bu durum, yaslanmakta olan kendisinin, “kendi 6liimiini” siklikla
distinmesinden kaynaklanmistir. Bu donem resimlerinde kullandigi; yazilar, kopekler,
aslanlar ve iskeletler 6liimii ¢agristiracak birer sembol olarak algilanabilir.

Leon Golub, gerceklik alani olarak savas fotograflarii etkili ve giiclii yanlar ile
kullanan sira dist bir ressam olarak one ¢ikmaktadir. Bu baglamda, bu ¢aligmada
Golub’un resimlerinde, yola ¢iktig1 savas temasi ve fotografin bir kaynak olarak ele
alinmasi agiklanmaya calisilmistir.

Leon Golub’un Resimlerinin Gerg¢eklik Alan1 Olarak Savas Fotograflari

Leon Golub 82 yillik yasami boyunca, sanatinin yoniinii degistirecek birgok
savasa taniklik etmistir. Cogu sanat¢i igin, ¢alismalarinin konusu, yasamin kendisi
olagelmistir. Yine yasamin i¢inden bir kavram olan savas da 20. ylizyilin 6nemli sanat
kavramlarindan biri haline gelmistir.

Ken Baynes “Toplumda Sanat” adli kitabinda savas olgusunun toplumsal
algida nasil bigimlendigi iligskin sunlar1 sdylemistir:

Sonug, gerceklesmemis diislerin ve isteklerin bir yikintisiydi: Korkularin,
umutlarin ve giderilmemis isteklerin yikintisi. Durumun boylesine biitiiniiyle
icinde olmasaydik, boylesine kanli bir ¢agda, bdylesine ¢ok insanin savas
gosterisinde eglence bulacagi olgusunun ortiingliigiiyle elbet sarsilirdik. Gene
de sanayilesmis diinyada kitaplar, filimler, televizyon programlari gatigmayi
her ¢esitten seriiven dykiistiniin konusu olarak kullanir. Ayni1 zamanda belgesel
gereglerin de genis bir seyircisi vardir. Saldirinin yiiceltilmesi mi, yoksa istek
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tatmininin siiregen titresimi midir bu? Ne olursa olsun savas, ¢agdas toplumun
tinsel yasaminda tedirgin edici bir rol oynuyor (Baynes, 2008, s. 233).

Leon Golub, savasin tanikligini yapan diger cagdaslar gibi savast ve dogurdugu vahseti
resimlerinin ana unsuru haline getirmesi, onu 20. ylizyilin 6nde gelen ressamlarindan
biri haline getirmistir. Vietnam Savagsi, Leon Golub’u savas temali resimlerine yon
veren asil savas tanikligidir. Golub ve ailesi, 1959 ile 1964 yillar1 arasinda Fransa’da
yasamis ve o sirada Cezayir Savast devam etmekteydi. Golub, bu donemlerde savas
temasiyla pek yakindan ilgilenmese de 1964 sonbaharinda Amerika’ya dondiikten
sonra, bu konuyla yakindan ilgilenmeye baslamistir. Ayni yillarda Vietnam savasi da
stirmekteydi. Golub, Vietnam’daki savas karsiti sanatgilar ve yazarlar i¢in diizenlenen
bir toplantiya katilmasinin ardindan, savas temasi {izerine yogunlagsmaya karar
vermistir.

Leon Golub’un dogdugu 1922 yilinda, bir¢ok savasin plani, yapilmaya
baglanmisti. Diinya adeta firtina dncesi sessizligi yasiyor gibiydi, ancak bu sessizligin
ardindan, bir¢ok biiyilik savas yasandi. Teknolojide yasanan gelisim bunun dogurdugu
pazar ihtiyaci ve benzeri bircok sebep, Birinci Diinya Savasi’nin fitilini ateslemistir.
“Birinci Diinya Savagi biiyiik gii¢ler arasindaki paylasim sorunu nedeniyle ¢ikmis ama
olusan biiylik kriz somiirgelerdeki ulusal kurtulus hareketleri ve sosyalist akimlarin her
yerele yiikselmesine neden olmustu” (Akad, 2011, s. 261). Ayrica hem hammadde
arayiglari hem de fasist yonetimlerin komiinizm korkusu savaglarin devam etmesi
konusunda 6nemli bir yere sahiptir.

Sekil 1: Vietnam I, 1972, Tuval Uzerine Akrilik, 304x853 cm.

Leon Golub ve Savasi Tartisan Resimlerinden Ornekler

Leon Golub, 1950’lerden sonraki sanat yasami boyunca resminde g¢eligki
kavramini incelemistir. Golub, sanat tarihi ge¢misinin vermis oldugu egilimle birlikte,
Yunan, Roma ve Asur sanatlarina ilgi gostermis ve bu tarihsel kaynaklar1 kullanarak
sanat goriisiinii sekillendirmistir. Ancak 1960 sonrasi {rettigi biyilik figiirlerle
konularina sosyal bi¢im veren Golub, 6zellikle Vietnam dizisi ile resimlerini agik bir
bicimde siyasallagtirmistir. Golub’un “Vietnam I ve II”” adli resimlerinin temast (Sekil
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1), Pablo Picasso ve Edouard Manet gibi ressamlarin tekrar yorumladigi, Goya’nin
“Madrid’de 3 Mayis 1808 isimli tablosu ile benzerlik tagimaktadir. Resimlerde idam
mangas1 ve karsilarinda kursuna dizilmek tizere olan siviller goriilmektedir. Fakat
“Vietnam I ve II” resimleri diger kursuna dizilme sahnelerinden fark edilir bir bigimde
ayrilir. Sekil 1 ve 3°de de goriildiigii gibi idam mangasi sol tarafta, siviller ise sag tarafta
yer almaktadir. Bir diger farkli 6zellik ise, sivillerin izleyiciye dogru yonelmesidir.
Resmin biitiiniine bakildiginda bir ¢esit yaylim atesine maruz kalan bir gurup insanin
oldugu goriilmektedir.

Sekil 2: Vietnam 11, 1973, Tuval Uzerine Akrilik, 294x1151,5 cm.
(Swrastyla Goya, Manet ve Picasso’nun eserleri ile kargilagtirmasi)
Sekil 3: Vietnam 111, 1974, Tuval Uzerine Akrilik, 304x853 cm.

Vietnam serisinin sonuncusu olan “Vietnam III” (Sekil 3) adli resmi ise
icerisinde daha karmagik psikolojik etkiler barindirmaktadir. Her biri ayr1 fotograf
kaynaklarindan referans alinmis figiirlerin kompozisyon iginde birbirinden farkli olarak
diizenlendigi goriilmektedir. Bu c¢alismadaki asil vurgu, “saldirgan Amerikan
politikasinin” sorgulanmasi ve geri doniigii olmayan yitik yasamlardir. Leon Golub,
iirettigi savas karsiti resimlerden bir siire sonra 1974-76 yillari arasinda resimlerinin
iyiye gitmedigini diisinmeye baslamis ve bir siireligine sanat yasaminda bocalamaya
baglamigtir. Bu siire¢ igerisinde politik gii¢ simgesi haline gelmis kisilerin portrelerini
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iiretmeye baslamistir. 1976 ile 1979 yillar1 arasinda tirettigi bu yeni eserler giiglii bir seri
haline gelmistir. Bu siire¢ icerisindeki {i¢ yilda sanat¢i, yiiziin iizerinde politik figiirii
resmetmistir. Bu kisilerden bazilari; Yiiksek Mahkeme Yargict William O. Douglas,
Amerikan Emek Federasyonu ve Sanayi Orgiitleri Kongresi Baskam1 George Meany,
Amerika Digigleri Eski Bakani Henry Kissinger ve John Foster Dulles, Philadelphia
Belediyesi Eski Bagkani ve Polis Sefi Frank Rizzo’dur. Golub, sadece Amerikal1 politik
figlirleri resimlemekle sinirli kalmamustir. Yasser Arafat, Leonid Brezhnev, Fidel
Castro, Ho Chi Minh, Zhou Enlai ve Mao Zedong gibi dini ve politik liderlerin
portrelerini yapmustir. Golub, ilk zamanlar haftalik dergi ve gazetelerden elde ettigi
fotograflar1 kaynak olarak kullanmistir ancak, bir siire sonra bununla yetinmeyerek
medya ajanslarindan fotograflar kiralamaya ve onlart kaynak olarak kullanmaya
baslamustir. 1979 Ilkbaharinda Golub, tekrar “Mercenaries (Parali Askerler)” serisi ile
birlikte anitsal ebatlardaki resimlerine geri donmiistiir. Resimlerde belirli bir mekan
yoktur. Bagka bir deyisle, resimde gosterilen figiirlerin mekan olarak neredeki bir olaya
ait oldugu belirgin degildir, ancak betimlenen figiirlerin bigimsel agidan Vietnam
serisini ait oldugu kolaylikla ayirt edilebilir.

Sekil 4: Mercenaries 1, 1979, Keten Uzerine Akrilik, 304x421,5 cm.

“Mercenaries I” adli resminde yer alan ¢ figiir, Golub’un uzun yillar
kullandig1 okra rengi ham Belgika keteni lizerine katmanl boya etkileri yaratarak
bi¢imlerin fondan ayirt koparilmasini saglanmis ve izleyenin dogrudan figiirlerin i¢inde
bulundugu duruma odaklanmasini istemis gibidir. Figiirler ellerindeki makinal tifekleri
farkli yonlerde tutmaktadirlar. Ayrica her figiir izleyiciyle goz temast kurmaktadir.
Figiirlerin rahatsiz duruslar1 sanki fotograf ¢ektirirken poz veriyormus hissini
uyandirmaktadir. Bir diger 6nemli ayrint1 ise figiirlerin yiizleri nceki politik liderlerin
portrelerinde oldugundan daha biiyiik resmedilmis olmasidir. (Sekil 4). Serinin ikinci
resmi olan “Mercenaries 11”de Golub, figiir, zemin ve izleyici arasinda ilging bir iliski
olusturmustur. Sanat¢i, diger serilerde oldugu gibi figiirleri ham zemin iizerine
yerlestirtmek yerine arka zemini oksit kirmiziya boyamistir. Boylece kirmizi arka planla
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seklen Roma duvar resimlerine dykiiniirken, ayn1 zamanda mecazi bir anlamda kan ve
siddet olgusunu vurgulamisgtir. Diger bir taraftan da figiirler kirmizi zeminden dolay1
izleyiciye dogru itilmis ve resmin etkisi daha da artmustir. iki figiir resmin alani iginde
ters iki odaga bakarken ortadaki figiir dogrudan izleyiciye gozlerini dikmis durumdadir.
Boylelikle izleyici bakan degil bakilan haline gelmis, Parali Askerler tarafindan bir gesit
dikizlenme durumuna maruz birakilmgtir.

Sekil 5: Mercenaries 11, 1979, Keten Uzerine Akrilik, 305x437 cm.
Sekil 6: Mercenaries 111, 1980, Keten Uzerine Akrilik, 304x503 cm.

Serinin diger resimlerinde arka planda daha genis bosluklara yer verildigi ve
resmin iki tarafinda figiir sayisinin azalmaya basladigi gorillmektedir. Resminde siyahi
bir parali askerin beyaz parali askerler bakismasi goriilmektedir. Bu sahne izleyiciye
ayni tarafta olan ya da ayni isi yapan iki kisinin arasindaki irk¢ilik kokenli diismanligt
da sezdirir. Siyahi figiir digerinden bedenen daha gii¢lii bir fizige sahiptir ve elinde
donemin istlin silahlarindan birini tutmaktadir. Bircok agidan giiglii gdriinen siyahi
figiir, yine de karsisindaki kisi tarafindan sozlii saldirilara karsi savunmasiz izlenimi
vermektedir.

Golub, “Mercenaries” serisindeki figlirler i¢in sunlari sOylemistir:
“Amerika’nin iktidarin1 ya da genelde iktidar bi¢imlerini anlamak igin etrafa bakmak
gerek. Hiikiimetler ve uzantilar1 merkezi kontrol kullanmak istemedikleri zaman parali
askerler meydana ¢ikar. Hiikiimetlerin bunlarla resmi iligskisi olmadig1 igin parali
askerlerin eylemleri hem belirsiz, hem de agikg¢a ortadadir (Newman, 1982, s. 11).
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Sekil 7: Interrogation I, 1981, Keten Uzerine Akrilik, 304x447 cm.
Sekil 8: Interrogation 11, 1981, Keten Uzerine Akrilik, 304x427 cm.

Golub, “Gii¢” kavraminin toplumda ayirici 6zellige sahip sosyal bir yapi
oldugunu soyler (Gumpert, Rifkin, & Golub, 1984, s. 49). Ne var ki, az tanmmis
toplumlarda terdr ve iskencenin yogunlugu parali askerlerin mevcudiyeti ile dogru
orantilidir. Golub’un bir sonraki serisi de bu iliskiyi inceler nitelikte, “Interrogators”
[Sorgucular] iizerinde odaklanmustir. “Interrogation” serisinde bulunan ii¢ resmin
tamami 1981 yilinda iiretilmistir. Bu betimlemelerde kurbanlarin ya agzi tikanmig ya
topuklarindan baglanmis ya da fiziksel istismara ugradiklari goriintiiler sahnelenmistir.
Resimlerin siyasi igeriginin yam sira Golub, sorgucularin rollerini izleyicilerle
ylizlestirmistir. Sanatgt bu sekilde izleyicileri agik bir sekilde bu sorgulama
goriintiilerine maruz birakmistir. Bdylece Golub, izleyiciyi bu tiir canavarca
davraniglara dolayli bir sekilde tanik etmis, izleyicileri de bu duruma seyirci kalmaya
zorlamustir.

Sekil 9: White Squad 11, 1982, Keten Uzerine Akrilik, 304x475 cm.
Sekil 10: White Squad (El Salvador) 1V, 1983, Keten Uzerine Akrilik, 304x391 cm.
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Leon Golub, “Sorgucular” serisini takip eden yillarda, White Squad (Beyaz
Manga) isimli bes resimden olusan bir seri liretmistir. Bu seride 6zellikle Latin Amerika
iilkelerinde sik¢a karsilagilan ve yayginlasan siddet unsuru iglenmistir. Resimler
izleyiciye “gii¢” sahibi olanlar ve savunmasiz olan figiirleri gostermektedir. Golub bu
resimlerin konusu hakkinda sunlart sdylemistir “Arjantin ve Sili gibi iilkelerde silahli
kuvvet elemanlar1 ya da polisler, sozde ¢alisma saatleri i¢inde sdzde gorevlerini yerine
getirirler fakat aslinda ¢alisma saatlerinin bitiminde ya da sabahin erken saatlerinde
diizensiz olarak operasyonlar yaparlar. Bunlara beyaz Manga ya da Oliim Mangasi
denir.” (Baigell, 1981, s. 167). “White Squad” serisi genel itibari ile izleyiciyi
resimlerde goriilen olaylara dahil eder. Bir cesit “Oliim Mangas1” insanlari
oldiirmektedir. Izleyici ise bu duruma tanik olmaktan baska bir sey yapamaz. Bu
serideki resimlerin bu denli etkileyici olmasinin nedeni gergek yasamda boyle bir
durumla karsilastigimizda i¢ine diisecegimiz dehsetten kaynaklanir.

Leon Golub’da Fotografin Resme Doniisiimii

Susan Sontag’a gore, “Fotograf toplamak diinyay: biriktirmektir” (Sontag,
2008, s. 17). insan bellegi ¢cok zayiftir ve cabuk unutur. Bu nedenle de fotograf insan
i¢in kalict bir bellek yerine gegmistir. Leon Golub, neredeyse hayati boyunca fotograf
biriktirmig bir sanat¢idir. Leon Golub, David Procuniar ile yaptigi bir séyleside bunu
sOyle anlatir: “Ben her zaman malzeme igin kaynak arayigsindayimdir. Yillarca fotograf
toplayarak devasa bir fotograf arsivi elde ettim. Ilgi alanlarim siirekli degisir benim.
Ornegin, yashi kadimlar ¢alisacaksam onlarla ilgili fotograflar toparlarrm” (Procuniar,
1995).

Sekil 11: Vietnam II, 1973 Fotograf Kaynaklari ile birlikte
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Sekil 12: Giantomachy III, 1966, Fotograf Kaynagi ile birlikte
Sekil 13: Interrogation I, 1980-81, Fotograf Kaynaklar ile birlikte

Leon Golub, fotografi bir bellek bigimi olarak gordiigii icindir ki, sanatinin
kaynagi olarak fotografi segmistir. Dergiler, gazete ve benzeri kaynaklardan kestigi
fotograflarla kendisine devasa bir arsiv olusturmustur. Resme baglarken kurguladigi
figlirli olusturmak ig¢in, arsivledigi fotograflardan segimler yapar ve segtigi bu
fotograflar1 duvara gerdigi beze yapistirir. Deseni ¢izerken, her bir fotografi amacina
gore konumlandirir, figiiriin nasil durmasini istiyorsa ona goére birka¢ ya da bir diizine
fotografi kaynak olarak kullanir. Kimi fotograftan, bagin durusunu kimilerinden kollar1
ve bacaklarin durusunu referans alir, bdylece Golub, kendi kafasinda kurguladig figiirii
elde etmis olur.

Leon Golub, “Diinyamizda neler olup bitiyor bununla ilgili bazi baglantilar
kurmaya caligtyorum. Ve bunun i¢im modern diinyanin sundugu sira digt belgeler olan
fotograf ve filmleri kullaniyorum. insanlar sunu sdylerler, ‘biitiin fotograflar yalan
soyler.” Uzerinde durulmas: gereken aslinda tam olarak bu degildir. Uzerinde durulmas:
gereken sudur: Yalan aym zamanda dogrudur da” (Levi Strauss, 2001, s. 52) der.

Golub resimlerinde fotografi dogrudan bir gerceklik alam olarak kullanir:

“Yaptigim figiirlerin ‘gercek’ olmasini istememin haricinde hi¢bir mantigi
yok bu igin! ... Kisilerin davraniglart ve durumlart glincel ve
anlamlandirilabilir  olmali. Ornegin, daha erken donemlerde yaptigim
Vietnam resimleri, tipik olarak siirekli olmamasina ragmen figiirler birebir
olarak resmedilmemistir; fotograflardan alinmis olmalarina ragmen kismen
farklilar ama temelde biitiindiirler. Cogu zaman bir figiirii pek ¢ok fotograf
kullanarak olugtururum bunun sebebi de istedigim etkiyi olusturabilme
cabasidir” (Procuniar, 1995).
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Golub’un yaptig1 resimler, her seyden Once, onun yasadigi ¢agin tanigi
olmaya c¢aligtigin1 gosteren kanitlar sunar bize. Televizyondaki bir haber, gazetede
yaymlanmis bir fotograf, Golub’un resmi igerisine rahatlikla girebilir ve bu tanikligin
bigimlenmesine katilir.

Sekil 14: Riot I, 1983, Fotograf Kaynaklari ile birlikte
Sekil 15: The Blue Tattoo, 1998, Fotograf Kaynaklari ile birlikte

SONUC

20. ylizyilin bir anlamda savasin ve siddetin yiizyili olmasi, sanatin savas ve
siddetin yarattig1 distinsel iklimden ¢ok yonlii olarak etkilenmesine neden olmustur.
Sanatgilar bir yandan bir uygarlik sorunu olarak savasla ilgilenirken 6te yandan da
savagin ve siddetin, hayatin algilanigi lizerinde yarattigi etkiyle sanat kavrayiglarini
yeniden bigimlendirmislerdir. Bir teknolojik olanak olarak fotograf ve ona dayali
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teknolojiler hayati ve sanati bigimleyen her seyi kayit altina almakla kalmamis onlarin
bigimlenmelerini de dolaysiz sekilde yonlendirmislerdir. Paul Nash, Fernando Botero,
C. R. W. Nevinson ve Leon Golub gibi 6nde gelen sanat¢ilar hem fotograftan
faydalanmigslardir hem de savasi ve savasin dogurdugu siddeti sanat algilarinin merkezi
haline getirmislerdir. Fotografin savas alanlarim goriintiilemesi ve bunlarin belge
niteligi kazanmasinin kokleri Kirim Savagi’na kadar dayanmaktadir. Kirim Savasi’ndan
once 1846—48 yillar1 arasinda Amerika Birlesik Devletleri ile Meksika arasinda gegen
savagin ve Subat 1849’da Fransa’nin, Papalifin destegiyle Roma’yr kusatmasinin
fotograflar1 ¢ekilmistir. Fakat diizenli bir sekilde takip edilen ilk savas Roger Fenton’un
1855°de ¢cekmeye bagladig1 ve hastaligindan dolay1 James Robertson’un ¢ekmeye devam
ettigi Kirim Savagi’dir. Kirim Savasi’nin yani sira bazi fotografeilar, “(...) 1857-1858"de
Sepoy Isyani’ni (Hint Ayaklanmas1), 1860°da Cin'deki Ikinci Afyon Savasi’'m ve
1885’te Sudan’daki somiirge savaslarimi izlemistir” (Sontag, 2005, s. 50). Bu savaglar
dizini, Amerikan I¢ Savasi’ndan Birinci Diinya Savasi’na kadar devam eder. Fakat
Ispanya I¢ Savasina kadar olan siiregte kullanilan fotograf makinelerinin agir olmasi ve
kurulumunun uzun silirmesi, savas esnasimi degilse de savasin ya da g¢atigmalarin
arkasinda biraktig1 griintiileri yakalamay1 basarabilmistir. Savasin asil yiizii Ispanya I¢
Savast ile birlikte ortaya ¢ikmigtir. Bunun asil nedeni ise yeni gelistirilen Ermanox ve
Leica gibi taginabilir fotograf makinelerinin iiretilmesidir. Bu makinelerle birlikte hizli
ve 1s18a duyarli filmlerin gelistirilmis olmasi, savas alanlarindaki fotograflama
kosullarin1 daha olanakli bir hale getirmistir. Vietnam Savasi’ndan bu yana toplum,
televizyonlardan evlere kadar giren savag gorlintiileri ile her giin karsi karsiya
kalmaktadir. Bu goriintiilerle yiizlesmenin sikligindan dolayidir ki savas ve siddet
gorintiilerine karsi toplumun tutumu siradanlagsmis durumdadir. Leon Golub’un savas
temali resimlerinde ise giinlik hayatin bir parcasi haline gelmis savas ve siddet
goriintiileri, bagka anlamlar igerisinde sekillenerek yeniden izleyicinin karsisina gelir ve
izleyiciyi dehsete digiiriir. Bu resimlerdeki durumlar ve figiirler izleyicinin seyretmeyi
tercih edecegi tiirden degildir. Ciinkii Susan Sontag’in da dedigi gibi “savas bir seyir
malzemesi degildir” (Sontag, 2005, s. 44).Sonug olarak savas, ortaya ¢iktigi bolgelerde
ardindan yikim ve katliamdan baska bir sey birakmamustir. 21. yilizyilda savas, anlamsal
olarak iki taraf arasinda olan ¢atisma, yikim ve katliamdan daha ¢ok internet, televizyon
ve diger gorsel iletisim araglart araciligrtyla toplumun giindelik hayatina yogun bir
bicimde karisan ve toplumun giderek duyarsizlastigt bir durumdur.
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