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BiRINCi DUNYA SAVASI’NDA AYRIKSI BiR RESMi SAVAS RESSAMI:
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Oz

Bu calismada, Birinci Diinya Savasi sirasinda, Ikinci Ypres Muharebesi ve St
Julien’deki Alman klor gazi saldirisini inceleyen Kanadali ressam Mary Riter
Hamilton’in, o dénemde yaptig1t bazi resimler, donemin sosyal, siyasal ve sanatsal
baglami igerisinde incelenmistir. Ayn1 zamanda bu caligmada, sanat¢inin, iki diinya
savagl arasit donemde patronaj sistemiyle savas alanina gonderilen diger resmi savas
ressamlarindan ayrilan yonleri de degerlendirilmistir. Bununla birlikte, sanatgmnin
insancil yanlarint 6n plana alarak, savag alanimi bir kadin algist ve duyumsamasi ile
resmettigi eserlerinin bigimsel ve Oykiisel yonleri ile ilgili de ¢ok yonlii bir bakis agisi
olusturulmaya caligilmstir.
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MARY RITER HAMILTON: AN ECCENTRIC WAR PAINTER IN THE FIRST
WORLD WAR

Abstract

In this study, the works of Mary Riter Hamilton on German chlorine gas attack in St.
Julien at the 2nd Ypres Battle during the First World War have been examined in a
relevant social, political and artistic context. The study also attempts to differentiate
between the artist and other formal war painters who were sent to the war zone through
a patronage system between the two World Wars. In addition, focusing on humanistic
sides of the artist, a multidimensional point of view on her works depicting the war zone
with a particular degree of sensitivity and perception special to a woman, together with
their both formal and narrative aspects, is introduced.
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Giris

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi doneminde taraf devletlerin bazi ressamlari
finanse etmesi, bu ressamlarin yaratimlarimi araliksiz stirdiirmelerini ve resimlerinin
sergilenip kataloglastirilmasini saglamistir. Bu kaos déneminde kurumlar ve seckin
insanlar tarafindan satin alinan eserler, sanatin siirekliligini devam ettirmesinde etkili
olmus, bunun yaninda sanat¢ilarin dénemin patronaj sistemlerinin beklentilerine gore
resim yapmalari, sanatin kendi dogasina ters bir yapilanma i¢ine girerek kisirlagsmasina
da neden olmustur. Ancak bu durum sanatgi tutumundan 6diin vermeden kendi diisleri
ve imgelerinin ardindan giden sanatgilarin ortaya ¢ikmasina engel olmamigtir. Bugiin
birgok akademik kurumda, bu sanatgilarin ¢ok agir kosullarda yarattiklari sanat
tirlinlerinin yeni bir savas ikonografisine temel olusturduklari tartisilmaktadir.

Donemin, savastan once empresyonist, yenilik¢i (kiibist, fiitiirist, vortisct)
tarzda resimler yapan birgok sanatcisinin, savasg ile birlikte bu sanatsal birikimlerinden
yararlanarak savagi betimleyen ve/veya elestiren resimler yaptiklar goriilmektedir.

Savas siirecinde doganin yikima ugramis halini ilk olarak, savas alanina resmi
savag sanatgisi olarak gonderilen ressamlar resmetmistir. S6z konusu donemlerin
iktidarlar1 tarafindan desteklenerek savas alanina gonderilen ressamlardan, Kkendi
askerlerinin kahramanliklarini1 ve ulusal idealler i¢in fedakarhigi kutsayan ve diismanin
giicslizIiigiinl anlatan resimler yapmalar: istenmistir. Bu patronaj programina katilan
pek cok ressam, istenilen talepleri yerine getirmis ve bu yonde savasi ylicelten, 6ven
resimler yapmuslardir. Bunun tam tersi bir egilim i¢inde olan bazi ressamlar ise, savasin
getirdigi acilari, yikimi ve zulmii gordiikleri andan itibaren savasa daha kuskucu
yaklagmis ve savagsi sorgulayan resimler yapmaya baslamislardir. Bu resimler arasinda
belki de en 6nemli ve ilging olanlar1 savasin doga iizerindeki etkisine odaklanan ve
bunu betimleyen resimlerdir. Bu resimlerde, savasta insan oliimiiyle birlikte doganin
olimii de betimlenmigtir. Bu betimlemelerde ¢ogunlukla bombardiman sonrasi
kraterler, hendekler, dumanlar, Dbatakliklar, infilaklar, parcalanmis agaclar,
insansizlastirilmig kent ve koyler, dogaya sagilmis 6lii bedenler, savas araglart gibi
unsurlar 6n plana ¢ikmustir.

Mary Riter Hamilton’mn Kisa Yasam OyKkiisii

Birinci Diinya Savagi’nin en énemli ve iiretken kadin sanat¢ilarindan biri olan
Mary Riter Hamilton 1873 yilinda Kanada-Ontario’da diinyaya gelmistir. Dogumundan
kisa bir zaman sonra ailesi Clearwater-Manitoba’ya taginmustir. “1889 yilinda, 18
yasindayken bir tiiccar olan Charles W. Hamilton ile evlendi ve esi ile birlikte
yasayabilmek i¢in Port Arthur, Ontario’ya tagindi. Esi dort y1l sonra 1893 yilinda vefat
ettiginden evliligi kisa silirdii. Winnipeg, Manitoba’da ¢ini ve suluboya calismalari
yapmaya bagladi. Kisa bir siire i¢in Toronto, Ontario’da egitim almaya gitti ve
sonrasinda Almanya, italya, Hollanda, Ispanya ve Fransa’da egitim gormek iizere
Avrupa’ya tagindi” (https://www.revolvy.com/main/index). “1906 yilinda annesinin
kotiilesen sagligi nedeniyle Winnipeg’e geri dondii. 1911 yilinda Toronto’da yiiz elli
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tablosundan olusan bir sergi gerceklestirdi. Daha sonra 1914 yilinda Victoria,
Ontario’ya tagindi. Hamilton Avrupa doniisiinde, Toronto, Ottawa, Montreal, Winnipeg
ve Calgary’deki caligmalari ile birgok basarilt sergi diizenledi. Birinci Diinya Savasi’nin
baglamasi sanat¢inin Paris’e donmesine engel oldu. Savag yillarin1 Victoria, British
Columbia’da, kendini gegindirebilmek i¢in eserlerini satarak ve portre siparisleri alarak
gecirdi” (http://collectionscanada.gc.ca/pam_archives).

Sekil 1: Biiyiik Arras Meydani, 1919, Agac Panel Uzerine Yagh Boya, 13.8 x 22.0 cm
Sekil 2: Somme Uzerinde Kazi, 1919, Karton Uzerine Yagli Boya, 23.8 x 19.9 cm

Hamilton, Birinci Diinya Savasi sirasinda Kanada’nin askeri katkisini
belgelemek amaciyla savag ressami olarak Avrupa’ya donmek i¢in miicadele verdi.
“1919 yilinda Vancouver’dan bir yayinci olan H. F. Paton, ‘Altin Serit’ (The Gold
Stripe) bashigi altinda, kazanci ‘Ingiliz Kolombiyast Ampiitasyon Kuliibiine’
gonderilmek tizere Birinci Diinya Savasi’na dair hikayeler, fotograflar ve hatirlanmaya
deger seyler derlemeye basladiginda Hamilton’t da Fransiz savas meydanlariin
resimlerini yapmak tizere gorevlendirdi” (Baker-Black-Butlin, 2001, s. 332). Hamilton,
su¢ ¢eteleri ve asker kagaklarina ragmen 6nce bir Kanada Ordu Birligi ile birlikte, daha
sonra ise Bati Cephesi'nden savasin kalintilarini temizlemek iizere Ingiliz Hiikiimeti
tarafindan ise alinan 500 Cinli is¢inin kaldig1 tenekeden yapilmis izbe bir barakada tig
y1l yasadi. Burada evlerine donen bdlge halkinin verdigi yiyecekler yardimiyla ve zor
kosullarda (patlamamis mayinlardan/bombalardan korunarak) yasayan Hamilton, 1919
ve 1922 yillar arasinda kontrplak, kagit ve karton gibi ¢esitli malzemelere yagliboya,
karakalem ve renkli tebesir kullanarak savasin biraktig1 yikimi, kaybedilenlerin anilarini
ve normal hayata geri donebilenlerin sevincini gosteren belgesel tarzda ii¢ yiiziin
tizerinde resim iiretmistir. Derme ¢atma barakalar, kotii yemekler ve sert hava kosullari,
sanatciy1 duygusal ve fiziksel agidan tiikettigi igin Hamilton bir daha ayni yogunlukta
resim yapamadi.

Sanat¢1 savag alanlarini resmettigi ¢alismalarindan 227 tanesini Kanada Kamu
Arsivlerine bagiglayarak, elde edilecek kazancin savas gazileri, gazi aileleri ve gelecek
nesillerin yararma kullanilmasimi istedi. 1930’lu yillarda kismen kor bir sekilde emekli
olarak Vancouver, British Columbia’ya yerlesti ve 1954 yilinda burada yasamini yitirdi.
1954 ve 1959 yillarinda sanat¢inin ¢aligmalarindan olusan retrospektif bir sergi yapildu.
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Sergide, “Hamilton’in Birinci Diinya Savasi’nin yipratict duygusalligma kendini
adadig1” (akt. Davis, 1986) vurgulaniyordu.

Mary Riter Hamilton’in Sanatinin Olusum Siireci ve Birinci Diinya Savas1 Donemi
Cahismalarindan Bazi Ornekler

Hamilton, bir kadin olarak ve biiyiikk zorluklari goze alarak savasg alanina
gitmesinin yani sira iirettigi ¢ok sayidaki resimleriyle de farkli olmay1 basarmis bir
sanatgidir. O, siyasi patronaj sistemi igcinde yer alan pek ¢ok resmi savas ressami gibi
savag alanin1 imgelem yoluyla canlandirmamis veya fotograftan yararlanarak resimler
yapmamis, dogrudan savas alanina giderek savasin geride biraktigi yikimi yerinde
izleyerek/inceleyerek resimler yapmustir. Bu siirecte Hamilton, resimlerini olustururken
ne sanatsal triikkaja ne de anlamsal manipiilasyona bagvurmustur, baska bir deyisle
resimlerini yanilsama yaratmak amaciyla olusturmamugstir. Onun i¢in en 6nemli konu,
bdlgede yasanan savasin geride biraktigi ¢irkinligin bir an 6nce -her ne sekilde olursa-
yiizeyde somutlasmasini saglamak olmustur.® Bu durum, onun resimlerini, dogrudan
yasam ile bag kuran imgeleri icermesi acisindan 6zgiin ve sahici kilmistir. Bu agidan
bakildiginda sanatgmin resimlerinin; diger resmi savas ressamlarimin savas alani
izlenimlerinden olusturduklar1 hayali ya da abartili savas sahnelerine, fotograftan ya da
basgka kaynaklara bagvurularak ¢izilmis resimlere gore daha genis bir alg1 yelpazesiyle
iretilmis olduklar1 goriliir. Ayrica, diger ressamlarin pek ¢ogunun resminde
propagandaya dayali imgeler, kahramanliga veya ulusal 6vgiilere dayali kurgular 6n
plana ¢ikarken Hamilton’in, savasin doga Ve insan yasami iizerinde yarattigi yikima ve
yok olusa yogunlagan iretimler gergeklestirdigi gorilebilir. Sanat¢1 bu sanatsal
iretimiyle kendi déneminden siyrilmayr bagsarmis ancak soz konusu dénemde siyasi
patronaj sisteminin talep ettigi sanat bigimine karsilik vermediginden hep geri planda
birakilmustir.

Hamilton, aslinda, Birinci Diinya Savasi’min acimasiz gercekliginin (geride
biraktigi yikimin) en yalin ve katiksiz gorsel kayitlarimi tutan gercek bir sanatgi olarak
degerlendirilmektedir. Hamilton’in gezip resmettigi savas alanlari; toplumun belleginde
onemli derecede bilinen yerler olmasinin yan1 sira savas doneminde ¢atismalarin yogun

® Hamilton 10 Eyliil 1922°de Frederick G. Falla ile The McClure Gazetesi i¢in yaptig1 sdyleside
konu ile ilgili s6yle bir agiklamada bulunmustur: “Gergek bir izlenim edinme imkanimi buldugum
ve ¢cok gec olmadan bolgeye vardigim igin sansliydim. Vimy Tepesi’ne gittigim ilk giin kar ve
sulu sepken bir yagis vardi, askerlerin neler cektigini anlayabiliyordum. (...) Resimlerimde
savasin acilar1 ve kahramanliga dair bir geyler varsa bunun nedeni, o anda savasta yasamini
yitirenlerin ruhlarinin hala havada hissediliyor olusuydu. Paramparca olmus agaglar ve yartlmis
toprak onlarin fedakarliklarini anlatiyordu. O zamandan beri doga yaralar1 sarmakla mesguldii ve
birkag yil igerisinde savasa dair son izler de yok olacakti. Diinyanin bu kutsanmig kdsesinin firtina
sonrasi neye benzedigine dair anilar1 koruyabilmis olmak, bir sanat¢inin hayal edebilecegi en
biiyiik ayricalik ve 6diildiir” (http://www.collectionscanada.gc.ca/traces-of-war/050810_e.html).
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olarak yasandigi yerler olmasi nedeniyle de savag sonrasinda askeri enkazlarin ve oli
bedenlerin gomiildiigii ¢ok agik bir gdzle goriilen yerlerdir.

Hamilton, Lord Beaverbrook’un resmi patronaj sisteminin 6ngordiigii gibi
caligmalar iretmemesinden dolay1 diger resmi savag ressamlarina verilen askeri riitbe,
iiniforma, maddi yardim vb. ayricaliktan da yoksun birakilmistir. “Ama aym zamanda
Lord Beaverbrook’un belli basl konulara deginmesi i¢in gorevlendirilen ressamlarini
yonlendiren higbir kuraldan dolay1 kisitlanmamustir da. Sonug olarak Lord Beaverbrook
ve Kanada’daki temsilcilerinin cephelerdekiler dahil biitiin savas resimlerinde dayattigt
biiyiik 6lcekli olma ve abidelestirme cabalarindan kaginabilmistir” (Gammel, 2016, s.
28). Zaten ¢izmek lizere sectigi mekanlari o anda resimledigi i¢in Hamilton’in biyiik
boyutlu resimler yapabilmesi olanaksizdi.

Hamilton, Birinci Diinya Savasgi sirasinda gaz saldirilart ile ilgili ne
diisindtigiine dair herhangi bir bilgi veya not birakmamis olsa da savas alam
gozlemlerinden yola ¢ikarak yaptigi resimler, s6z konusu konuyu agik¢a biitiin varlig
ile hissettigini ve bunlar1 anlattifini gosterir. Hamilton; insancil yanlarim1 6n plana
alarak, higbir siyasal yonseme igine girmeden, savas boyunca ressam ve yazarlarin
kullandig1 propaganda igerikli motif ve ifadelerden 6zellikle kaginmustir.

Sanat¢i, savagta taraf olmanin ayni zamanda savasi olumlamak oldugunun
bilincindedir. Sanatsal {iretimini de bu bilingle gergeklestirmistir. Onun bu dénem
resimlerinde ne bir kahramanlik belirtisi ne de zafer isareti vardir. Bu nedenle sanat¢inin
Birinci Diinya Savasi doneminde yaptigi resimlerin neredeyse hepsinin, her agidan
savagin korkunglugunu anlatan ve sorgulayan giiglii resimler oldugu séylenebilir.

Sekil 3: Tlk Gaz Saldirist Burada Yapildi, 1920, Kagit Uzerine Yagl Boya, 34.5 x 26.8 cm

Mary Riter Hamilton’1n hem bir kadin olmasi hem de resimlerini savas alanini
dogrudan model olarak kullanmak suretiyle yapmasi, onu 6zel bir konuma tagimistir. Bu
resimler, ilk bakista, plastik dil agisindan yalin ve yeterli detaylar vermemesinden
dolay1, kendi déneminin (erkek) asker ressamlarinin resimleriyle karsilastirildiginda
yetersiz hatta daha az gergekgi goriilebilir. Ancak savas alaninin agir kosullar iginde
tiretilen kurgu veya abartidan arindirilmis resimlerin, gergegin daha iyi bir temsili
oldugu unutulmamalidir.
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Hamilton, savas resimlerinde yaygin olarak kullanilan ¢arpigma sahnelerine (ya
da ¢arpisma anina) ilgi gostermedi. Fotograf ya da gorsel kaynaklarin propagandaci ve
manipiile edilmis gorselliklerine de itimat etmedi. Ayni zamanda, modern sanatin
yenilikei (fiitlirist, vorticist, kiibist vb.) tarzlarindan da uzak durdu. Bununla birlikte 6lii
bedenler* iizerinden savasi algilatmaya calisan sanatcilarin grafik agirhkli, yenilikgi
yontemlerinden de kagindi. Sanat¢1 bu yontem ve tarzlar yerine, taniklik ettigi zaman ve
mekanin ruhuna uygun gelistirdigi sanatsal dil araciligiyla betimlemelerini yapti.

Sanatcinin bu donem resimlerini inceleyen Irene Gammel, “St. Julien Hatirasi:
Mary Riter Hamilton’un Savas Meydan1 Sanatinda Kimyasal Savas Yapilandirmasi”
baglikli makalesinde, sanatcimin savasi anlatmak igin basvurdugu yontemi soyle
aciklamaktadir:

Hamilton Kanada igin savas haritasini olustururken savasi manzara resmi tizerinden
aktarmak ve animsatmak amaciyla kendi {slubunu olusturmak zorunda kaldi.
Hamilton’1in bu problemi ¢6zmek i¢in bagvurdugu yontem Jill Bennett’in ortaya attig1
bir teori olan ve nesneyi gozlemlerken bellegi ve duygusal gergekligi baglayan “algisal
bellek” estetigini yaratacak gorsel imgeleri kullanmak olmustur. (Bennett, 2003, akt.
Gammel, 2016, s. 29). Algisal bellek destegi, duygularin mevcut anda yalnizca keyifli
ya da travmatik bir durumun hatirlanarak veya yeniden yasanarak somatik bir tecriibe
olusturulmasi sonucu hissedilebilecegi fikridir. Dolayisiyla bir sanat eseri bir nesne
veya sahnenin temsilinden ziyade duygusal bir tecriibe hélini alir (Gammel, 2016, s.
29).

Hamilton, Birinci Diinya Savasi’nin bitiminden hemen sonra Kanadalilarin
carpistigi ve ilk gaz saldirisinin yapildigi yer olan St Julien’e yolculuk etmistir. Bu
bolgeyi betimleyen kiigiik boyutlu ii¢ resim yapan sanat¢min bu resimlerinden olan 71k
Gaz Saldirist Burada Yapildi adli resmi (Sekil 3), kisa zamanl yapilmig bir resimdir.
Resim, geriye dogru uzayip giden bir yolun kenarinda iki siginagin dizili oldugunu
gOsteren bir igerige sahiptir. Sanatgi; diger savas ressamlarinin resimlerindeki piiriizsiiz
boya kullanimi yerine, boyay1 daha kalin ve devinimli kullanmistir.

Resmin sag tarafina konumlandirilan ve iki diinya savasmin karakterize
edildigi betimlemelerde temel 6ge olarak kullanilan “par¢alanmig aga¢” imgesi sira
hélinde resmedilmistir. “Par¢alanmig aga¢” imgesi sanat¢inin sadece bu resminde degil,
diger resimlerinde de basat eleman olarak hep yer almistir. “Agac”, savasin yikimini
algilatmasi agisindan dénem resimlerinde énemli bir 6ge olarak hep oéne ¢ikmustir.’
Ciinkii “agag¢”, varligiyla yagsamin habercisidir. Yasam belirtisi, “aga¢”in canliligiyla

# Birinci Diinya Savagi Dénemi’nde C. R. W. Nevinson'un (1889-1946) “Zafer Yollar1” (Paths of
Glory) ve Frederick Varley’in (1881-1974) “Ne I¢in?” (For What?) caligmalari, 5lii bedenin
resmin On planinda gosterildigi resimlere 6rnek verilebilir.

® Paul Nash, John Nash, Frederick Varley, A. Y. Jackson, George Edmund Butler, Richard
Tennant Cooper, Russell Clark, William Rothenstein, Wyndham Lewis gibi sanatcilar
resimlerinde savasin yikimini  betimlemek igin Ozellikle “parcalanmis aga¢” bigimini
kullanmuglardir.
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Olgiilirken ayni sekilde yasamin yok olusu da “aga¢”in pargalanmis olusuyla
Olciilmektedir.

Resmin geneline egemen olan kasvetli renk tonlari, gosterilen ortamin
(gegmisin) gergekligi ile ilgili bazi ipuglar1 vermektedir: gaz, 6liim, yikim, yok olus...
Yasam, resmin betimledigi yerde tamamen &liimsiizlestirilmis bir durumdadir. “ilk Gaz
Saldirisinin Yapildigi Yer, St Julien resmi, Hamilton’in 6liimsiizlestirmeye ¢alistig
Gravenstafel ve St Julien Muharebelerinde kullanilan iki klor gazi saldirisini hemen
akillara getirmektedir. Havadan daha agir oldugundan yere ¢coken klor, siperlerin arasina
sizarak askerleri bogarak 6ldirmiistiir” (Gammel, 2016, s. 30).

Sekil 4: St Julien Ana Cadde, 1920, Panel Uzerine Yagl Boya, 23.8 x 19.9 cm
Sekil 5: Albert (Somme) Amiens Yolu,1920, Kontrplak Uzerine Yagh Boya, 25.8 x 33.8 cm

Hamilton, savasin etkin 6znesi olan insan yerine dogayi duyumsamis, dogay1
temel odak noktasi1 yapmis ve savas olgusunu bu imge yoluyla anlatmayi se¢mistir.
Sanatci her sahnede, savagin geride biraktigi enkazi/yikintiy/yigintiyr merkeze alarak
resmetmistir. Sahnelenen doganin verdigi ipuglariyla, izleyenin kendi diislemine
bagvurmasim Ve gosterilen yerde daha 6nce yasananlar1 canlandirmasini ister gibidir.
Bu sayede, betimlenen goriintii ile bakan arasinda anlamsal agidan etkin bir bag
olugturma olanag: sagladig1 s6ylenebilir. Gorlintii, Bennett’in belirttigi gibi “(...) sadece
korkung sahneyi ve siddet goriintlisiinii sunmayip yasanan istirabin fiziksel etkisini
hissettirerek bir ‘algisal bellek’ halinde gozlemciye dokunabilmektedir” (Bennet, 2003,
akt. Gammel, 2016, s. 31).

Hamilton’in s6z konusu resminde (Sekil 3), renk ve bigim konfigiirasyonu
izleyende ilkin siradan bir yerin betimi gibi bir algi uyandirabilir. Ancak resmin
igerigine dair ayrintilara inildiginde pek de 6yle olmadigi, tersine resimde oliimciil bir
atmosferin egemen oldugu anlagilmaktadir. Irene Gammel, inceleme konusu resme
iliskin su saptamada bulunmustur:

Resme baktigimizda, korkung savasin sona erdigi izlenimine kapilip goriintiide bir
teselli bulma egilimine giriyoruz. Birden Hamilton, attig1 baslikla iistii kapali bir
sekilde aktarilan bu korkung eylemi hatirlatinca bu huzur ortami bozuluveriyor.
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“Saldirt” kelimesi bu bolgede yasanan olay1 animsatip St Julien Muharebesi’nin yeni
bir askeri teknoloji olan kimyasal silah déneminin baslangici olduguna isaret ediyor.
Aslinda Agustos 1914’te Fransizlar etil bromoasetat ve xsil bromit kullanmis olsa da
(Salem ve Siddell, 2005, akt. Gammel, 2016, s. 31) bu gazlar esasen diigmanin dikkatini
dagitmak ve onu etkisiz hale getirmek icin kullamlmistir, 6ldiirmek icin degil. Obiir
yandan Eyliil 1915°te klorun kullanimi Almanlar ve Miittefiklerin Biiyiik Savas’in
kalan kisminda Olimciil kimyasallar1 bir silah segenegi olarak gérmesine neden
olmustur. Resmin arkasinda Hamilton in diistiigii “Gaz ilk kez burada kullanildi” notu,
bu bolgenin modern 6liimciil kimyasal savagin dogum yeri oldugunun altini ¢izmektedir
(Gammel, 2016, s. 31).

Sanat¢inin bu donemdeki 6nemli bir ¢alismasi olan St Julien Ana Cadde adli
resmi (Sekil 4), savag sirasinda askeri bir yol olarak kullanilan, ancak simdilerde hicbir
yere ¢ikamayan cadde tizerindeki siginaklari betimleyen bir resimdir. Askeri savunma
amaglt yapilan bu ruhsuz yapilar, caddenin iki tarafinda saglam bir sekilde
durmaktadirlar.

Sanat¢inin bu dénem resimlerinde yogun olarak kullandigi, 6zellikle savasin
yikimimi betimleyen monokrom renkler, bu resimde de yogun olarak kullanilmistir.
Resmin kompozisyonunun sag tarafinda gri beton rengiyle bi¢imlendirilmis yapi, yer
diizlemi i¢in kullanilan renk ile biitiinliik saglamaktadir. Yapinin pencereleri kiiciik firca
vuruglariyla belirtilmis, ¢at1 ise yapinin diger boliimlerinde kullanilan gri renge benzer
bir renk tonuyla devinimli olarak resmedilmistir. Bununla birlikte, yapinin
giiclendirilmesi i¢in kullanilan demir ¢ubuklar her iki yapida da gokyiiziiniin dingin
yapist i¢inde daha belirgin olarak betimlenmistir. Hamilton, savasin zor kosullarinda
siginak olarak yapilan yapmin durumunu vurgulamak igin renkleri olanca varligiyla
Oykiiniin tarihsel i¢erigine uydurmaya ¢alismistir.

Resmin 6n planinda beliren yiginti, savasin izlerinin heniiz tam anlamiyla
ortadan kaldirilmadigim: gostermektedir. Yikilan bolgede yeniden yapim gerceklesiyor
olsa da mekan ya da yikimin gercgeklestigi yer, yasanan olaya her zaman bir gonderme
yapacaktir. Nicola Lambourne “Yikima Karst Yapim: Sanat, Birinci Diinya Savasi ve
Sanat Tarihi” baslikli makalesinde, “Katedral ve diger anitlar gibi kiiltiirel eserlerin
enkazlarinin, ‘savasin sansiirlenmis diger yikim etkisi’ (yani insan kayiplari) igin
metafor gorevi gordiigiini” (Lambourne, akt. Gammel, 2016, s. 34) ileri siirmiistiir.
Hamilton’in savagi anlatan tiim resimleri, Lambourne’nin bu diisiincesiyle paralellik
gostermektedir. Sanat¢inin resimlerinde savas olgusu “doga, mekan ve yapilar”
iizerinden konfigiire edilerek anlatilmigtir. Sanatgi, resimlerinde gosterilmeyen 6lii ya da
yaralt bedenleri, savasin enkazi araciligiyla izleyiciye dolayli bir yoldan duyumsatmaya
calismustir.

Sanat¢inin St Julien’in savas alanin1 betimleyen bir diger resmi olan St Julien’e
Giden Yol adli resim, (Sekil 6) kent merkezine dogru giden bir yolun betimi olarak
yapilmigtir. Koyu kahverengi bir kagit yiizeyine komiir ve renkli tebesir kullanilarak
yapilan resimde, dolambagli bir yol ¢evresinde savasin geride biraktigi iki ana 6ge olan
“insan ve doga’nin yok olusuna dogrudan isaret eden bir anlatim belirmektedir. Resmin
On planinda hag ile gosterilen etrafi ¢evrili bir mezar betimi yer alirken, daha gerilerde
ise manzaranin sonuna dogru goézden yitip yok olana degin devam eden parcalanmis
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agaclar, olii agaglar goriilmektedir. Arkadaki pargalanmis agaclar, gosterilen kasvetli
ortamin igerigine uygun olarak yalin ve biinyesinde fazla renk barindirmadan
resmedilmistir.

PHEFF

Sekil 6: St Julien’e Giden Yol”, 1920, Kagt Uz. Kémiir ve Beyaz Tebesir, 30.4 X 22.9 cm
Sekil 7: 1919, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50 x 65 cm

Savasin bitiminden sonra bolge halki evlerine, mahallerine donmeye baglamus,
ancak savagin geride biraktigi enkazin ortadan kaldirilmasi ve yeniden insa islemi uzun
zaman almustir. Sanctuary Wood, Flanders (Sekil 8) adli resimde betimlenen 1ssiz,
yagsamsiz ortam, uzun bir zaman kimsenin ugramadigi bir yer olarak goriilmektedir.
Sanatci resmettigi dingin, sessiz sahneler ile izleyiciyi savasin metruk durumu iginde
gezdirir. Bu agidan, onun bu dénem resimlerinin Birinci Diinya Savagi’ni anlatan birer
gorsel belge niteligi tasidigi ileri siirtilebilir.

Sanat¢inin savag alanini betimleyen diger dnemli ¢alismalari icinde yer alan
“mezarlar” (Sekil 7) ile ilgili resimlerinde, bos bir alan olarak beliren dogada,
yasayanlardan c¢ok oOliilere isaret eden mezarlarin yer almasi, savasin geride biraktigt
bagka bir yikima isaret eder.

Hamilton disindaki resmi savas ressamlari, savas alani izleminlerinden olusan
eskizler (ya da bolge ile ilgili fotograflar) araciligiyla kendi atélyelerinde bunlara yeni
eklemeler yaparak (yeniden kurgulayarak) komposizyonlarini olusturmuslardir. Hatta
bazi ressamlarin savas alanina hi¢ taniklik etmedikleri halde bu yerleri hayalden
resmettikleri, gercegi yansitmayan resimler yaptiklar1 bilinmektedir. Hamilton’in
resimlerinin Birinci Diinya Savasi donemi Kanadali resmi savas ressamlarinin (6zellikle
Yediler Grubu’nun) sanatindan ¢ok, ikinci Diinya Savagt donemi Ingiliz sanatina yakin
oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, Hamilton’in resimlerinde ingiltere’nin yenilikgi
ressam1 Paul Nash’in sanatsal iiretimindeki pargalanmis agacglara, engebeli arazilere,
kaos ortamina benzer bir {iretimin sezinlendigi sdylenebilir.

Sanatc1; geleneksellesmis kahramanlik dykiilestirmelerinden 6zenle kaginarak,
gecmis zaman eyleminin simdiki zaman iginde biraktig1 izleri (enkazi) bir arada
vererek, siddetin insan varligina ve yasam alani olan dogaya verdigi tahribati higbir
propaganda igerigine basvurmadan resimlerinde ortaya koymustur. Hamilton,
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Avrupa’daki savasa katilan Kanadalilarin modern savag teknolojisine maruz kaldiklart
yer olarak bilinen St Julien’i resmetmeye gittiginde savagin higbir kazanani olmadigini,
tam aksine herkesin kaybettigini, yikima ugramis kentleri/kasabalari/kdyleri ve toplu
mezarlar gordiikten sonra anlamig ve biitiinleyici bir yaklasimla bu igerige uygun lirik,
yergisel nitelikte resimler yapmustir.

Sekil 8: Sanctuary Wood, Flanders, 1920, Panel Uzerine Yagl Boya, 45.7 x 59.1 cm
Sekil 9: Kummel Yolu, Flanders, 1920, Karton Uzerine Yaglh Boya, 18.9 x 24 cm

Sonug:

Mary Riter Hamilton’in savas alanini resmettigi ii¢ yiizii agkin ¢alismasi, savas
ile ilgili algilart birgok yonden degistirmistir. Kendi ¢agdaslarinin, savasi insanin hakl
bir eylemi gibi gosteren ve onu yiicelten, 6ven sanatsal pratiginden Kararl bir sekilde
uzak durdugunu gostermistir. Sanat¢inin, bu ozelligiyle Birinci Diinya Savagi donemi
siyasi patronaj sistemiyle sanatsal iiretimlerini gergeklestirirken bagimsiz bir goriis
kazandigi goézlenir.

Sanatginin bu dizide yer alan resimlerinin temel izlegini, dogal yasamin
tahribati, toplu mezarlar, yikilmis ve terk edilmis kasabalar/koyler/kentler gibi savagin
neden oldugu manzaralar1 olusturmaktadir. Bu izleklerin, dogrudan sanatginin kisisel
deneyimlerinin (izlenimlerinin) bir yansimasi olarak ortaya ¢iktiklari yadsinamaz bir
gercektir. Bu nedenle Hamilton’1n bu dénem resimlerinin daha samimi ve kendine 6zgii
olduklar1 soylenebilir.

Sanat¢inin St Julien izlenimlerinden yapmis oldugu resimlerinin, gelistirdigi
sanatsal dil araciligi ve taniklik ettigi zaman ve mekanin ruhuna uygun yaratimlariyla
sanat tarihinde sosyal elestiri geleneginin gelismesinde etkili oldugu diistiniilebilir.
Sanatg1 savas alanindan derledigi goriintiileri, kendine 6zgii imge diinyasinda
bi¢cimlendirerek yeni bir alan a¢mustir. Ancak sanat¢inin yasadigi donemde, sanat
yazarlarinin, sanatginin pratiine ve onun bir sonucu olan {irlinine Kkarsi
geleneksellesmis ve katilagmig yaklagim ve degerlendirmeleri nedeniyle Hamilton ve
sanat1 uzun bir zaman gérmezden gelinmistir. Tarihe ve toplum yasamina ickin sanatsal
eserler iireten her sanatginin, her ne kadar kasitli ya da kasitsiz sanat tarihi yazin alan
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disma itilmis olsa da er ya da geg bir giin hak ettigi yeri alacagindan kusku yoktur. Bu
baglamda, Hamilton’in sanatsal iiretimini gergeklestirdigi donemden ¢ok sonra yeniden
kesfedilmesi ve tanitilmast, plastik sanatlar agisindan 6nemli bir degerin hatirlanmasi ve
bugiine aktarilmasi anlamina gelmektedir.
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