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OZET

Temelde bir bilim alanmi olan, ancak daha ¢ok resim sanati ile anilan “perspektif”’in ozelde,
vazinsal metinler tizerinden nasil okunabilecegini merkezine alan bu makale, daha genis
cercevede, gorsel ve yazinsal sanat dallarindaki karmasik iliskileri derinlemesine anlamayt
amaclamaktadir.

Bu perspektifle temel odak noktalarindan biri, gorsel ve edebi sanat eserlerinin izleyici
tizerindeki diyalektik etkisi onemli kazanmaktadir. Sanat¢ilarin, eserlerini olustururken
izleyiciyi nasil etkilemeyi amacladiklari ve bu siiregte algr ve yanilsama kavramlarin nasil
kullandiklart da incelenmektedir. Farkli orneklerle desteklenen bu ¢alisma, gorsel ve edebi
sanatlarin bir araya gelerek izleyiciye farkli bir bakis acisi sunma potansiyelini ele alirken
edebi metinlerde perspektifin nasil iglendigini ve yazarlarin bu teknikleri nasil kullandigini
anlamak adina érnekler sunmaktadir.

Edebiyat alaminda, anlatici perspektifi, karakter perspektifi ve olay orgiisiindeki perspektif
degisiklikleri gibi unsurlar ele alinarak, perspektifin metin igindeki rolleri agiklanmaktadir.
Ozellikle bu arastirma, resimsel perspektifin enstriimanlart kullanilarak edebi eserlerde
derinlik, olay orgiisiine dahil olma, sunusa katmanlilik kazandirma ve okuyucuya farkl
agilardan bakmayr 6gretme agisinda yazar/sanatgi, okuyucu ve eser arasindaki etkilegimi
giiclendiren bir ara¢ olma ozelligine de sahip olacaktir. Bu baglamda, perspektifin edebi
metinler iizerindeki etkisini anlamak ve bu etkinin farkli boyutlarini kesfetmek isteyen
okuyucular i¢in 6nemli bir kaynak olacaktir.
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ABSTRACT

This article, which essentially revolves around the concept of "perspective," primarily
associated with visual arts but inherently a field of science, focuses on how it can be interpreted
through literary texts. In a broader context, the article aims to deeply understand the intricate

relationships between visual and literary arts.

One of the primary focal points within this perspective is gaining significant importance—the
dialectical impact of visual and literary artworks on the viewer. The study delves into how
artists, in creating their works, aim to influence the viewer and examines how they employ the
concepts of perception and illusion in this process. Supported by various examples, this study
explores the potential of visual and literary arts coming together to offer viewers a unique
perspective. It not only addresses how perspective is employed in literary texts but also provides

examples to understand how authors utilize these techniques.

Within the realm of literature, elements such as narrative perspective, character perspective,
and changes in the perspective of the plot are examined to elucidate the roles of perspective
within the text. Specifically, this research, utilizing the instruments of visual perspective, will
not only enhance the interaction between the author/artist, reader, and the work but will also
serve as a tool that imparts depth, narrative involvement, and layered presentation to literary
works. Consequently, this study will be a valuable resource for readers interested in

comprehending the impact of perspective on literary texts and exploring its diverse dimensions.

Keywords: Interdisciplinary Art, Literature, Perspective, Shakespeare
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1. GIRIS
Bu makale, perspektifin disiplinlerarasi bir yaklasim olarak edebi metinler iizerindeki etkisini
incelemeyi amaclamaktadir. Perspektif, sadece sanat ve fotograf¢ilikla sinirli olmayip, ayn

zamanda bilim, felsefe ve sosyal bilimlerde de 6nemli bir rol oynamaktadir. Edebiyatin i¢indeki

bu ¢ok yonlii etkilesimi anlamak izleyiciye/okuyucuya derin ve ¢oklu bir bakis sunacaktir.

Resim ve fotografcilikta, gorsel perspektif nesnelerin uzaklik ve derinligini belirlemede
kullanilirken, sosyal bilimlerde perspektif bireylerin diinya goriisiinii ve toplumsal yapiy1
anlamak i¢in 6nem kazanir. Bu cesitlilik, edebi metinlerde perspektifin nasil yorumlandigin
daha iyi kavramamiza yardimci olacaktir. Bu baglamda farkli edebi metinlerden alinmig
ornekler lizerinden, yazarlarin perspektif kullanimini1 ve bu kullanimin eserin anlamina olan
katkisini arastiracak ve agiklayacaktir. Anlatici perspektifinin degisimi, karakter perspektifinin
derinlesmesi ve olay orgiistindeki perspektifin etkisi, edebi eserlerin derinligini ve zenginligini
artirabilir. Bu baglamda, 6ne c¢ikan edebi eserlerin incelenmesi, perspektifin edebiyat

tizerindeki cesitli yonlerini vurgulayacaktir.

Sanatin evrensel dili araciligiyla izleyicide meydana getirdigi etkileyici deneyimleri kesfetmeyi
de 6nemseyen bu arastirma; sanat¢ilarin eserlerini olustururken nasil bir derinlik kazandiklarini
incelemek ve izleyicinin bu sanat eserleri karsisinda nasil bir deneyim yasadigini ¢oziimlemek

amaciyla yazilmistir.

Sanat tarihinde resimsel perspektif, genellikle {i¢iincili boyutu geri getiren gergekci bir faktor
olarak kabul edilir. Ancak her seyden Once isin ardindaki niyetlere gore degisen bir aragtir.
Utopisttik, sanal, sahte ve yalana kars1 bile bile kandirilma arzusu ve arzulanan bu atmosferde
dalmayi, kendinden ge¢meyi; oyun, abarti, alay ve absiirt olani istemek insanin anlam
verilemeyen “tuhaf” bir 6zelligi veya zaafidir. Bu zaaf daima sanat ve sanatc1 (gorsel, edebi,
fonetik vb. tlim sanat alanlar1) tarafindan manipiilasyona ag¢ik bir mekan olarak goriilmiis ve

insana ulagsmanin en etkili yontemlerden biri olarak degerlendirilmistir.

Gerek gorsel sanatlarda gerekse de edebi sanatlarda izleyici/okuyucu algisini manipiile etmek,
bicimlendirmek, onu yonlendirmek i¢in birgok farkli yonteme basvurulabilecegini biliyoruz,
ancak bu arastirmada, bu tiir siniflandirma yontemlerinden ziyade, iki disiplindeki karmasik
iliskileri -agirlikli olarak resim sanatiyla 6zdeslestirilen- perspektifin 6zel bir tiirii olana-
perspektif anamorfoz veya perspektifik anamorfoz olarak bilinen sistemlerin sundugu 6zel bakis

acilarindan yararlanilarak agiklanmaya ¢aligilir.
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Bu teknik, perspektif ve geometrik deformasyonlart kullanarak izleyicinin belirli bir bakig
acisindan, genellikle belirli bir noktadan, bir goriintiiyii anlayabilmesini saglar. Unlii yazarlarin
metinlerinde bu ilging, sihirli/gizemli, 6zel bir bakis agis1 sunmasi, ayni anda (paradokslara
neden olan) iki goriintli sunmasi, tlirlii metaforlar iiretmesi, tersten bakma, egik bakmay1 belirli
veya farkli acilardan bakmay1 6nermesi ve birden fazla goriintiiyii iist iiste bindirmesi gibi

ozelliklere sahip ozel bakis agisinin karsili1 disiplinlerarasi bir perspektifle incelenecektir.

Sanat ve edebiyatta yaratici bir ifade bi¢imi olarak kullanilan bu ézel bakis 6zellikle resim
sanatinda, cesitli perspektif oyunlar1 ve geometrik deformasyonlar araciligiyla izleyiciyi
sasirtan veya diisiindiiren eserlerin yaratilmasina olanak tanir. Edebiyat diinyasinda ise,
metinlerin igine yerlestirilmis gizli anlamlar, semboller, zitliklar, kavramlarin {ist {iste
getirilmesi veya c¢ift anlamli ifadeler yoluyla kullanilabilir. Yazarlar, metinlerinde okuyucunun
dikkatini ¢ekmek, diisiindiirmek veya beklenmedik bir etki yaratmak amaciyla bu teknigi ustaca

entegre edebilirler.

Bu teknik, 6zellikle simgeciligin ve postmodernizmin etkisi altinda, edebi eserlerde daha fazla
kullanilmis olsa da bu arastirmada klasik metinler {izerinden okunacaktir. Okuyucuya sira dis1
bir bakis agis1 sunarak, metnin 6tesinde derin anlamlar ve katmanlar ekleme yetenegine sahip
bu teknik, siradan anlatilar1 sarsabilir ve okuyucunun alisilmisin disinda bir deneyim

yagsamasina katki saglar.
2. ORNEKLER VE ANALIZ

Her ne kadar sanatsal iiretimlerin insan algisi1 lizerinde olumlu ya da olumsuz etkiye sahip
oldugu konusunda genel bir kabul olsa da, bu etkilerin herkes lizerinde farkli sonuglar
doguracagindan da kimse siiphe duymaz. Zira sanatsal iiretimler duyu ve duygular etkiler ve
kisa stireligine de olsa onlar1 yeniden bigimlendirebilir. Burada, duyularin aldatilmasi, yapitin
sanatcis1 tarafindan bilingli ve sistematik bir sekilde gergeklestirilir ve izleyici bunu
deneyimlerken (okurken veya ona bakarken) algisal bir simiilasyon siirecinin igine girer.
Ortam1 ne olursa olsun, seyirci ile yapit arasindaki bu iliskiyi gozlemleyerek, yanilsama

kavraminin sadece gorsel sanat iiretimlerine 6zgii olmadigini anliyoruz.

Ornegin gériintiiniin her zaman gorsel deneyim ve hayal giicii ile iliskili oldugunu ve bunun da
insan1 gergeklik ufkunun Gtesine gotiirdiigii herkesce kabul edilir. Benzer sekilde, iyi bir edebi
metin de kisiyi anlik da olsa gercek diinyadan koparip onu hayal diinyasina daldirir. Bu
anlamda, izleyiciyi bagka ortamlara siiriikleme giicii veya becerisi tiim sanatsal iiretimlerin

genel ozellikleridir. Roland Quillot bu yilizden, sanatta aldatma eylemini nesnel olarak tanimlar.
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Lomet’in (2017, s. 9) yaptigi aktarmaya gore Quillot, ister basit deformasyon, ister
simiilakrlarin {iretimi, ister yeni ve modelsiz bigimlerin yaratilmasi olsun, bireyi yaniltan
gorliniislerin olusumunda ilk 6nce, iliretimin tamamen nesnel bir fenomen olarak diisiiniilmesi

gerektigine dikkat ¢cekmistir.

[k bakista birbirleriyle 6zel bir bagi olmadig1 diisiincesinin aksine, gorsel ve yazinsal sanat
tiirleri her zaman bir tiir etkilesim igerisinde olmuslardir. Ancak bu konudaki egemen tavir
resim veya bir biitiin olarak gorsel sanatlardan yana olmustur. Zira insan hayatinda bakma veya
gdrme eylemi, okuma ve yazma eyleminden dnce gelir. Insan dogdugu an itibariyle bakmaya
ve etrafin1 kesfetmeye baslar, diger eylemler yillar sonra bir dizi egitimlerle kazanilabilir.
Berger’in (2010, s. 7) 6zlii ifadesiyle, “Gorme sozciiklerden 6nce gelmistir”. Boylece diirtiilen
ilk duyu g6z organiyla saglanan gérme duyusudur. Ancak sanat iiretimleri birden fazla duyguya
hitap edebilir. Bunun i¢in sanatgilar yapitlarim etkili ve giiclii kilmak i¢in farkli disiplinlerden
yaralanabilir, tipki edebiyatg¢ilarin bir olay1 anlatirken okuyucunun zihninde onu canlandirmak
icin tasvirlerinde resimsel perspektiften faydalanmalar1 gibi disiiniilebilir. Amag izleyici ile
etkilesime gecmek, onu “kandirmak”, manipiile etmek veya onun kendi penceresinden

bakmasini saglamaktir.

Shakespeare kendi doneminin bilimsel ve sanatsal gelismelerini edebiyat alaninda kullanarak
duyular1 aldatma konusunda oldukgca usta oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle gorme duyusunun
aldatilmasi, Shakespeare'in dramalarinda sik¢a goriilen bir kiiltiirel ilgi noktas1 halini almistir.
Shakespeare’in optik yanilsamalardan (yani perspektiften) yaralanmasiyla edebi metinlerde
tersten yanilsamaya (bir tiir perspektif uygulama bicimi, Anamorik Perspektif) kars1 farkindalik
gelistigini belirten Habib (1993, s. 17), optik icatlarin etkisi izleyicinin duyusal sinirlamalarina
yeni bir bakis acis1 yarattigini agiklar. Bu perspektif tiirii, gorsel sanatlardaki geleneksel
uygulama bi¢imlerinde iki boyutlu bir yiizeyde carpik ve taninmaz bir goriintii yaratilarak
yanilsama, yalnizca belirli bir agidan bakildiginda net ve diizgiin bir goriintii ile ortadan kalkar.
Bu tersten bakis agis1 Shakespeare’in Macbeth’inde de agiktir. Kimmel’e (2005, s. xii) gore,
bu yiizden Macbeth’inde illiizyon negatiftir- hayatin kendisi ses ve 6fkeyle doludur, higbir sey

ifade etmez, umutsuzluga ugramis nihilizm ifadesiyle sonuglanir.

Agirlikl olarak agk ve evlilik odakli Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi eseri Ozetle;
Lysander, Hermia, Demetrius, Helena adli Atinali dort asik bir dizi ¢apraz, inisli ¢ikisli,
karmagik iligkileri anlatilir. Shakespeare oyunda, gercege erisimde goérmenin kosullu bir
uygulamasina dikkat ¢ceker. Dikkatli olunmasi durumunda gérme eyleminin dogru olabilecegini

ancak, dikkatli olunmazsa kolayca aldatilabilir oldugunu belirtir (Shakespeare, 1998, s. 13). Bu
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tiir bir karnigikhigin sonuglari, Bir Yaz Gecesi Riiyasinda agikga goriilmektedir. Ornegin:
Hermia, "Babam bir de benim gozlerimle baksaydi keske!" (Shakespeare, 1998, s. 13) der,
ardindan Theseus sdyle yanitlar: "Senin gozlerinizin onun yargisiyla baksa olmaz mi?"
(Shakespeare, 1998, s. 13). Bu, Hermia'nin bir yanlis algisi olmasa da babasi acisindan bir
yanls algidir (durumu Hermia'nin perspektifinden gorebilseydi, Hermia ve Lysander'in
birbirine uygun oldugunu anlayacakti) (Castelluber, 2014, s.33). Hermia’'nin babasindan
istedigi sey bakis agisini degistirmesiydi. Babasi, durdugu yerden olaya bakinca Hermia, nin
duygularini yansitan gergekleri gérmek yerine, yalnizca olmasini istedigi seyi gorebiliyordu.
Ancak Hermia’nin Onerisi babasinin olaya farkli agilardan (kendisi i¢in dogru oldugunu
diisiindiigii) tiim yanlis bakislardan kurtulmasiydi. Bu oneri, 6zellikle resimde yaygin bir
sekilde kullanilan 6zel bir perspektif olan tersten perspektife refere ediyordu. Bu ifade
bi¢ciminin kendine 6zgii prensipleri mevcuttu. En ¢ok bilinen 6rneklerinden biri Hans Holbein'in
Elciler/The Ambassadors (1533) adli resmidir. Ancak Shakespeare'in Hermia ve Theseus
arasindaki konugsmaya yiikledigi metaforu anlamak i¢in benzetmenin dogasi ve kapsami
hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir. Muhtemelen Shakespeare'in gordiigii veya duydugu,

nihayetinde anlatim bi¢giminden esinlendigi Holbein'in bu uygulamas1 oldukga aciklayicidir.

Fransiz sanat tarih¢isi Jurgis Baltrusaitis (1903-1988), sanatcisi tarafindan resmin belirli
talimatlar dogrultusunda asilmasinin ve iki asamada deneyimlenmesine izin vermesinin
beklendigini &ne siirer. Ilk olarak, izleyici, diinyeviligi alegorik olarak temsil eden nesnelerin
arka planinda iki etkileyici figlir goriir (Baltrusaitis, 1977, s. 105). Ancak gosteris ve liiksiin
ortasinda, resmin altinda bulunan garip bir nesne ¢éziimlenemeyen ve rahatsiz edici bir halde
kalir. Portrelerin ve diger nesnelerin canliligini altiist eden ve anlagilamayan leke tarafindan
rahatsiz olan izleyici, sagdaki bir kapidan odadan ¢ikmak tizeredir ve tabloya son bir bakis atar,
her sey bir anda netlesir. Onceden anlamsiz olan nesne birdenbire bir kafatas1 olarak goriiniir,
bir alegorisi, diger tiim resim ise bir bulanikliga doniisiir, az 6nceki tiim ihtisam ve anlam aniden

onemini kaybeder. Oliim, zenginligin, statiiniin ve modern bilimin gercegi olarak ortaya ¢ikar.

Tipki Elgiler resmindeki ¢arpik, bicimsiz, diizensiz, alakasiz goriinen ‘leke’nin resimdeki tiim
varliklar1 ve algilar1 tersine ¢evirdigi gibi, Hermia’in "Babam bir de benim gdzlerimle baksaydi
keske!" ifadesiyle babasma diinyevi geciciligi hatirlatarak kendisini anlamasini, kararini
degistirecek bakigini ters ¢evirmesini istemistir. Bu, bakisin, duygu ve alginin perspektifini
bozan optik yanilsamalarin kiiltiirel yansimasini gdsterir ve dogru yorum i¢in harfi harfine yeni
bir perspektife ihtiya¢ duyan tersten perspektife atifta bulunur. Riehl’e (2009, s. 149) atifla, bu

bir ¢eliski degil, aksine anlami giiglendiren zenginliktir. Bu, optigin teknolojik veya sanatsal
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icadmin bir sonucu olmasa da gérme duyusundan sorumlu yanlis algilar i¢in bir metafordur.
Shakespeare Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nda oldugu gibi diger oyunlarinda da bu tiir metaforlarla

optik aldatma temasini ele alir, seyirciyi cezbeder.

Kuskusuz edebi metinlerinde bu tiir gorsel sanatlar enstrimanlarini kullanan sadece
Shakespeare degildi; Honoré¢ de Balzac (1799-1850), Fyodor Dostoyevski (1821-1881), Henry
James (1843-1916), Oscar Wilde (1854-1900) gibi bu yonteme basvuran bir¢ok isim sayilabilir.
Ornegin Dostoyevskinin poetikasinin 6nemli bir &zelligi, perspektif enstriimanlarini
kullanmasidir. Metinlerinde karakterler kendi baslarina birakilir ve bazi1 durumlarda
birbirlerinin yazarlar1 olarak islev gérmeye veya birbirlerinin hakkindaki gercegin potansiyel
sahipleri olarak deneyimlenmeye maruz kalabilirler. Bu karmasik ve tersinir iligkiler yine
gorsel sanatlar perspektifinin yazinsal ger¢eginden baska bir sey degildir. Metinde karakterlerin
rol degistirmesi sonucu ortaya ¢ikan belirsizlik, diizensizlikler dogrudan sliphenin ve alginin
dogasina iliskin yazarin basvurdugu yaniltma mekanizmalar1 hakkindaki yontemleri bize

aciklar.

Stiphenin ve alginin dogasina iligkin yapilan her tiir manipiilasyon beynin uyarilmasini saglar.
Bu uyarilma sonucu seyirci/okuyucu/izleyici kendi gercekligiyle ylizlesmeye ve tiirli
paralakslarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Dostoyevski, metinlerinde kahramanlara bir rolden
¢ikip bir baska role biirlinmesini saglamasi okuyucuda kaotik algilarin olugsmasina sebebiyet
verebilir. Bu, gercek ile sahte arasindaki belirsizlige, ikisi arasindaki sinirlarin
muglaklagmasina ve metindeki tiim karakterlerin birer simiilakra doniismesine yol acar. Ciinkii
karakterler yeniden tistlendikleri rol geregi yeni bir kimlikle simiilakr olusturan yeni bir
perspektif algisin1 ortaya koymak zorundalar. Kuskusuz bu perspektifle okuyucu, Elgiler
resminde oldugu gibi goriintliyli, kurguyu (karakterlerin her rol her degistiginde) yeniden
olusturmak zorundadir. Bir bagka deyisle, sanat¢1 bu 6zel perspektifi uygulamak icin izleyicinin
algisiyla oynayarak hayata gecirmek i¢in simiilakrlar ile iligskilendirerek paradoksal ve tersten

bir anlatim 6nerdigi sdylenebilir.

Ister gorsel ister edebi sanatlar olsun izleyici gdzlemleyerek, anilarini, referanslarini ve
edinimlerini duygular araciligiyla igsel olarak bi¢imlendirir, tepki vererek de olup biteni
algilamaya calisir. Bu perspektif, sanat¢cinin/yazarin bakisini, mesajini, zaman ve zaman
anlayis1 icerisinde temanin ve anlatim bi¢iminin bir parcasidir. Bilindigi gibi algi, yalnizca
gorme duyusunu icermez, cok duyulu bir deneyimdir. Bu nedenle, Shakespeare veya
Dostoyevski orneklerindeki hissetme konsepti Dugan’nin da ifade ettigi gibi “...bir duyusal

yolun uyarilmasi, ikinci bir yolun uyarilmasina yol agar" (Dugan, 2009, 734). Hepsi anlamasi
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gii¢ bir seyden, anlagilir bir goriintii olustururlar. izleyiciye diinyay1 goriintiilemek i¢in yeni bir

perspektif sunarlar.

Kendi toplumsal gercekliginde sahici, samimi, dogal olan ile poz, sahte, performans olan
arasinda neyin dogru ya da gercek oldugunu sorgulayan Oscar Wilde i¢in tiyatro biiyiilk 6neme
sahiptir. Sanat sanat i¢indir anlayisim1 benimseyen Oscar Wilde’in oyunlarindan bir 6rnek
vermek gerekirse; yazarin Ideal Bir Koca’daki “Londra’nin en aylak adami” (Alkan, 2020, s.
56, 57), olarak nitelendirdigi Lord Goring tuhaf ve bir o kadar karmasik bir betimleme yapar.
Yine Alkan’in aktarimiyla; “Goring ¢evresindekiler tarafindan ‘tehlikeli’ bir sekilde eglendirici
olarak goriiliir,” (2020, s. 57), ifadesi zitliklarin bulugmasi olarak degerlendirilebilir ki, bu yine
anamorfik bir benzetme, ters bir perspektifle anlatima zenginlik katmistir. Wilde, alisildik bu
tiir betimlemeleri tersyliz edilmis ifadelerle desteklemeyi de ne kadar sevdigini su ifadelerden
anlamak zor olmasa gerek: “Hicbir sey hakkinda konusmayi’ ¢ok sever, ¢iinkii hakkinda
konusabildigi tek seydir. ‘Siyasi partilere bayilir’, ¢iinkii ‘siyaset konusulmayan’ tek yerlerdir.
Birilerini ‘dinlemek’ ise tehlikeli bir seydir, ¢ilinkii dinlerseniz ‘ikna edilebilme’ ihtimaliniz
vardir ve ‘bir tartigmayla ikna olan kisi’ kesinlikle makul biri degildir” (Wilde, 2016°den
aktaran: Alkan, 2020, s. 57, 58).

Kuskusuz, Wilde’in bu ifadelerini sadece resimde kullanilan bir perspektif tiirii ile agiklamak
yetersiz kalabilir. Ornegin yazar, “tehlikeli” sozciigiinii “eglendirici” ile bagdastirmaya
caligmasi elbette anamorfik bir ¢arpikligin, paradoksun ve zitliklarin bir karsiligi seklinde
okunabilir, hatta tam olarak oOrtiisiirler. Ancak yazarin ayrica psikanalitik bir sisteme de
basvurdugu agiktir. Resimde (gorsel sanatlarda) kullanilan bu 6zel perspektif bicimi (anamorfik
bakis) uygulandig1 yapit, sonug itibariyle, psikanalistlerce de teorilerini agiklamak icin siklikla

basvurulan bir yontemdir. Diger taraftan, Edebiyat ve Psikanaliz iliskisi de zaten bilinmektedir.

Resim-Edebiyat iliskisi igerisinde bir bagka 6rnek Miguel de Cervantes’in (1547-1616) eserleri
verilebilir. Maravall'a (1976, s. 240) gore, Cervantes anlatimlarindaki olaylar1 gorsellestirme
hedeflerini, ¢ift bakis agis1 yaratarak basarir. Cervantes, merkezi karakterinin doniistiirme
istegine dayali olarak kendi iitopik diinyasini kurduktan sonra bakis acisini degistirir ve
yaratisini ironinin prizmasi altinda degerlendirerek, onu olabileceginin tam tersine cevirir.

Sonunda onu bir karsi-litopya haline getirir.

Anamorfik bakisin bir bagka 06zelligi olan birden fazla goriintliyii aym1 anda kullanma
yonteminin Cervantes tarafindan kullanildigint Manuel Durdn agiklar; Cervantes'in

perspektifciligini siirrealist estetigin 6zelligi olan goriintiilerin ist iiste bindirilmesiyle iligkilidir
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(aktarn: Castillo 2011, s. 8) ve Castillo, seminerlerinde siklikla Hans Holbein'in Elgiler (1533)

resminden bahseden Lacan’in siirrealist resimleri de ayn1 baglamda degerlendirdigini hatirlatir.

Cervantes bazi eserlerinde, 6zellikle de Don Kisot'ta kahraman ile anlatici arasindaki mesafeyi
belirsizlestiren illiizyonist etkilere, yani perspektifcilige basvurur. Bu lislup 6zelliginin genel
olarak barok edebiyatin ve 6zel olarak da Cervantes sdyleminin 6z diisiiniimsel (aragtirmacinin
arastirma sirasinda ve arastirma sonuglar1 tlizerinde kendi anlatisal 'yiikleme'lerini elestirel
bicimde smamasi) dogasimi giiclendirdigi ileri siiriiliir. Cervantes’in anlat1 stratejileri,
dolayisiyla, resimsel perspektifin karakteristik olan bakis agis1 degisimini yansitabilir. Bu
perspektif tiirlinlin bir bagka 6zelligi olan goriintiilerin {ist iiste bindirilmesidir ve seyircileri
diinyaya bakislarin1 degismeye zorlayarak gordiiklerini veya okuduklarini anlama sekillerini
tersine ¢evirmeye davet eder. Bu yiizden bir tiir kafa karisiklig1 yaratmasi Jean Frangois Niceron
(1613-1646) ve Gaspar Schott (1608-1666) gibi isimler tarafindan gerceklestirilen gorsel

bulmacalarla iliskilendirmemize olanak tanir.
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3. SONUC

Bu makale, resimsel perspektifin edebi metinlere olan etkilerini disiplinleraras:t bir bakis
acisiyla ele almay1 amacglamistir. Resimsel perspektif, sadece gorsel sanatlarla sinirli olmayip,
ayni zamanda diger bir¢ok alanda oldugu gibi edebiyatta da derin ve ¢ok katmanli anlamlarin
olusturulmasinda etkili bir ara¢ olarak kullanilir. Boylece arastirmada, eserlerin nasil bir
illiizyon yarattigin1 ve bu illiizyonun izleyici lizerindeki etkilerine dikkat ¢ekilmistir. Ayni1
zamanda sanat eserleri araciligiyla alginin nasil manipiile edildigi sorgulayarak izleyiciyi

diisiindiirmeye ve akil yiirlitmeye yonlendiren ¢ok boyutlu perspektifler sunmustur.

[k olarak, perspektifin 6zel bir tiirii olan perspektif anamorfoz’un goérsel sanatlardaki temel
prensiplerini ve tekniklerini anlamak, edebi metinlerle olan etkilesimini daha iyi agiklamaya
yardimc1 olmustur. Resimsel perspektifin derinlik algisi, bakis agis1 ve kompozisyonunun,
edebi eserlerde duyusal ve duygusal atmosferin olusturulmasinda nasil kullanildigin1 géstermek

bu analizin temelini olusturmustur.

Ardindan, perspektif¢iligin edebi metinlere kazandirdig1 zenginlikler, metinin geneline yayilan
orneklerle, her drnekte perspektifin farkli 6zelliklerini 6ne ¢ikarilarak agiklanmistir. “Anlatici
perspektif’i, karakterlerin bakis acilarini, sozciiklerin giiclinii ve hikdyenin gelisimini
etkileyerek, okuyucunun eserin i¢ine daha derinlemesine dalmis bir deneyim yasamasini
oncelemistir. Bu, edebi eserlerin daha etkileyici ve dokunakli olmasina katkida bulunan bir
unsur olarak goriilmiistiir. Boylece edebi metinlerde yanilsamanin nasil var oldugu meraki ve
bir eserle kars1 karsiya kalan izleyicinin 6n yiiz iligkisi (gérme/okuma siireci) ile siiriikleyici
iligkisi (hayal etme/dalma siireci) arasindaki farki anlamasi sorunu arastirma genelinde yapilan

eser incelemeleriyle giderilmeye calisilmistir.

Disiplinleraras1 bir yaklasimla resimsel perspektifin edebi metinler {izerindeki etkisi
degerlendirildiginde, sanat ve edebiyat arasinda giliclii bir baglantinin varligini ortaya
koymaktadir. Sanat ve edebiyat, duygu ve disilinceyi iletmekte benzer araclar1 kullanirken,
resimsel perspektifin edebi eserlere entegrasyonu, okuyucunun daha derin ve ¢ok boyutlu bir
deneyim yasamasina olanak tanir. Ornek metinlerdeki perspektifin disiplinleraras etkilesimlere
nasil katkida bulundugunu ve bu etkilerin nasil yorumlandigini agikladik. Boylece, perspektifin
disiplinleraras1 bir bakis agisiyla ele alinmasi, edebi metinlerin anlamini derinlestiren ve farkli
disiplinler arasinda anlamin nasil sekillendigini gosteren Onemli bir inceleme alani

sunmaktadir.
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Sonug olarak, resimsel perspektifin edebi metinlere katkilari, eserlerin anlamini zenginlestiren
ve okuyucunun metinle daha yakindan etkilesim kurmasina olanak saglayan Onemli bir
unsurdur. Bu makale, resimsel perspektifin edebiyat alanindaki roliinii vurgulayarak, sanat ve

yazinin disiplinlerarasi etkilesimini anlamak isteyen okuyuculara bir kaynak sunmaktadir.
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