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AUDIOVISUAL TRANSLATION

GORSEL-ISITSEL CEVIRIit

Sevtap GUNAY KOPRULU:?

ABSTRACT

Audiovisual translation dating back to the silent film era is a special translation method which has
been developed for the translation of the movies and programs shown on TV and cinema. Therefore, in
the beginning, the term “film translation” was used for this type of translation. Due to the growing
number of audiovisual texts it has attracted the interest of scientists and has been assessed under the
translation studies. Also in our country the concept of film translation was used for this area, but
recently, the concept of audio-visual has been used. Since it not only encompasses the films but also
covers all the audio-visual communicatian tools as well, especially in scientific field.

In this study, the aspects are analyzed which should be taken into consideration by the translator
during the audio-visual translation process within the framework of source text, translated text, film,
technical knowledge and knowledge. At the end of the study, it is shown that there are some factors,
apart from linguistic and paralinguistic factors and they must be considered carefully as they can
influence the quality of the translation. And it is also shown that the given factors require technical
knowledge in translation. In this sense, the audio-visual translation is accessed from a different angle
compared to the other researches which have been done.

Key Words: Audiovisual translation, audiovisual text, film, translation text.

OZET

Sessiz filmler donemine kadar uzanan gorsel-isitsel ¢eviri, sinema ve televizyonda gosterilen film ve
sahiptir. Tarihte ilk olarak sessiz film déneminde sahne arasinda gosterilen yazili metinlerin
cevirisinde kullanilmis olan gorsel-isitsel ceviri, sesli filme gecisle beraber filmlerin farkh {ilke
izleyicileri icin farkl dillerde seslendirme girisimleriyle gelismistir. Bu nedenle ilk baslarda bu ¢eviri
tirii icin  “film c¢evirisi” kavrami kullanilmistir. Film ¢evirisinin ¢eviribilim kapsaminda
degerlendirilmeye baslanmasiyla birlikte, bu alanla ilgili yeni kavramlar gelistirilmistir. Cevirilerin,
gorsel-isitsel metnin temel alinarak yapiliyor olmasi nedeniyle, ceviri olgusu, bir¢ok yabanci kaynakta
“gorsel-isitsel ceviri” (Alm. audiovisuelle Ubersetzung; Ing. audiovisual translation) olarak
adlandiriimaktadir. Ulkemizde de bu alan igin “film cevirisi” kavrami kullamlmakta iken son

! Bu ¢alisma, Gazi Universitesinde (Ankara) tamamlanan “Film Cevirisinde Esleme Yaparken
Karsilagilan Ceviri Sorunlar1” baghkl doktora tezinden tretilmistir.
2Yrd. Dog. Dr., Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, sgkoprulu@hotmail.com
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zamanlarda o6zellikle bilimsel alanda, sadece filmleri degil tim gorsel-isitsel medya sunularini
kapsamasi agisindan “gorsel-isitsel ¢eviri” kavrami kullanilmaya baslanmistir.

Bu calismada, gorsel-isitsel ¢eviri kapsaminda dublaj yontemiyle film c¢evirisi siirecinde ¢evirmenin
kaynak metin, ¢eviri metin, film, teknik bilgi ve alan bilgisi ¢ercevesinde dikkate almasi1 gereken
hususlar incelenmistir. Calisma sonucunda, dilsel ve dil dis1 etkenlerin haricinde ¢eviride dikkat
edilmesi gereken ve ¢evirinin kalitesini etkileyebilen farkli etkenlerin s6z konusu oldugu ve mutlaka
teknik alan bilgisi gerektigi goriilmiis, 6rneklemlerle ortaya konulmustur. Bu anlamda gorsel-isitsel
ceviriye, simdiye kadar yapilan arastirmalara kiyasla farkli bir agidan yaklasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel-isitsel ¢eviri, gorsel-isitsel metin, film, ¢ceviri metni.

1. GIRIS

Gorsel-isitsel alanla ilgili olarak yapilan her tiirli arastirma, 1932 yilina kadar uzaniyor
olmasina ragmen, film veya medya alaniyla sinirl kalmis, ancak 1980’lerde ceviribilimsel
alana tasinmistir (Orero, 2009: 130). Gorsel-isitsel metin sayisinin giin gectikce artmasi
nedeniyle bilim adamlarinin ilgisini ¢eken ve ceviribilim kapsaminda degerlendirilmeye
baslayan gorsel-isitsel ceviri, boylelikle yasayan ve dinamik bir alan haline gelmistir. Ilk
baslarda bu ¢eviri tiirii icin “film cevirisi” kavrami kullanilmistir. Televizyonun, kitle iletisim
aract olarak kabul edilmesiyle ve gorsel-isitsel metinlere iliskin yeni yodntemler
gelistirilmesiyle birlikte “medya ¢evirisi” hakkinda daha ¢ok konusulmaya baslanmistir. Daha
sonra kullanilmis olan “multi medya ¢evirisi” ise, gorsel-isitsel cevirinin ¢oklu ortam 6zelligini
vurgulamaktadir (Pérez-Gonzalez, 2008: 13).

Son zamanlarda bilimsel ¢alismalarda, 6zellikle iiniversitelerin ilgili boliimlerinde “gorsel-
isitsel ¢eviri” kavrami daha sik yer almaktadir. Zira gorsel-isitsel ¢eviri sadece filmlerin degil,
tlim gorsel-isitsel ortam sunularinin c¢evirisini kapsayan bir iist kavramdir. Ancak, gorsel-
isitsel ceviri kapsaminda film c¢evirisi daha sik karsilasilan ceviri olgusudur.

Bu calismada, gorsel-isitsel ceviri kapsaminda film c¢evirisi siirecinde g¢evirmenin dikkate
almasi gereken hususlar kaynak metin, ¢eviri metni, orijinal film, dublajl film, teknik bilgi ve
alan bilgisi cercevesinde degerlendirilmistir. Bu amacla, “Das Leben der Anderen” isimli
Alman yapimi film ile Turkge seslendirilmis film ve kaynak metin (Film-Dialogbuch) ile ¢ceviri
metni incelenmistir.

2. GORSEL-ISITSEL METIN

Gorsel-isitsel (odyoviziiel) terimi, “gérme ve isitme duyulariyla ilgili olan” anlamina gelmekte
olup, Fransizca “audio-visuel” sozcligiiniin Tiirkce karsiligi olarak kullanilmaktadir (bkz.
tdk.gov.tr).

Metinleri tiirlerine ve gordiikleri islevlere gore siniflandirarak kaynak metnin islevini, hedef
metinde yansitmay1 hedeflemis olan Reif3, televizyon, tiyatro gibi farkl alanlarda karsilasilan
cok arachi metinler igin 6nce “isitsel-aragsal metinler” (audio-mediale Texte) kavramini
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kullanmistir. Reifd daha sonra bu metin tiiriinii gelistirerek “coklu ortam” da denilen “goklu-
aracsal metinler” (multimediale Texte) kavramini kullanmistir. Bu kavramdan gorsel-isitsel
metinler kavrami ortaya cikmistir (akt. Stolze, 1997: 121-127). Gorsel-isitsel araglar ile
baglantili olarak ortaya cikan “gorsel-isitsel metin”, kisa bir siire sonra kendi metin tiiriinii
ortaya koymustur.

Sadece, gorilintiiyle ayn1 diizlemde ve eszamanl olarak ifade edilebilen, yorumlanabilen ve
cevrilebilen gorsel-isitsel metnin bu 6zelligini Kurz (2006: 9), sdyle ifade etmektedir:

Bu tiirde, isitsel metin tam etkisini, sadece goriintiisii ile bir arada olmasiyla
acgiga cikarabilir. S6zli veya (aslinda konusma i¢in diisiiniilmiis olan) yazili
film diyaloglari, goriintii olmadigi zaman carpitilir, ¢ok 6nemli sunum
ortamindan yoksun birakilmis olur; boyle bir durum soz konusu oldugunda
ise, sadece duruma gore degerlendirilebilir veya diizenlenebilir (Kurz, 2006:
9).

Gorsel-isitsel metin ¢éziimlemesine yonelik arastirmalarinda film dilinin anlam kodlar
tizerinde duran Chaume’ye (2004: 16) gore, gorsel-isitsel metin, anlamin iiretiminde birlikte
calisan bircok koddan (signifying codes) olusan gostergebilimsel bir yapidadir ve esas
bilgi/metnin esas anlami cesitli kodlarin ic hareketleriyle ¢oziilebilir. Zira film, sézdizimsel
kurallara gore bir araya gelmis olan bir dizi gosterge kodundan olugmaktadir ve bu bir araya
gelis, izleyicinin metnin anlamina ulasabilmesini saglayacak sekilde olmaktadir.

Gorsel-isitsel ceviri kapsaminda yer alan film ¢evirisinde ekrandaki gortintii (oyuncular, yer,
mekan vb.) degistirilmeden, yapilan (sézlii veya yazili) ¢eviri, lizerine islenir. Filmler, aslinda
yazill bir metne dayanmaktadir. Yabanci yapim bir filmin ¢evirisine karar verildiginde, filmi
kendi dilinde (hedef dilde) yayinlayacak tarafa film ile birlikte yazili metin (Dialogbuch) de
gonderilir; bu metinde filmde gecen diyaloglar ve sahne bilgileri yer alir. Ceviriyi yapacak
olan kisiye, filmdeki s6zlerin anlasilamamasi gibi ceviriyi olumsuz etkiyebilecek etkenleri
ortadan kaldirmak icin film ile birlikte yazili metin de verilir. Dolayisiyla film ¢evirilerinde
temel kaynak, gorsel-isitsel ozellikler tasiyan bir metindir. Cevirmen, film ile birlikte
kendisine verilen bu “gorsel-isitsel metni” temel alarak gevirisini yapar.

3. GORSEL-ISITSEL (METIN) CEVIRI(Si)

Sessiz filmler donemine kadar uzanan gorsel-isitsel ¢eviri, sinema ve televizyonda gosterilen
filmlerin/programlarin gevirisi icin gelistirilen 6zel bir ¢eviri yontemidir ve ¢eviri alaninda
onemli bir yere sahiptir. Onceleri sessiz filmlerde sahnelerin arasina yerlestirilen yazih
metinlerin cevirisiyle baslayan gorsel-isitsel ceviri etkinligi, sesli filmlerin ¢ikmasi ve
Amerikan filmlerinin, farkl dillerde tekrar ¢ekilmesi ¢cabalariyla gelismistir.

Jingst'e (2010: 1) gore, genel anlamda gorsel-isitsel ceviri, hem goriilebilen hem de
duyulabilen parcalar1 olan medya bigimlerinin cevirisidir. Gorsel-isitsel ceviride, orijinal
olanda degisiklikler yapilabilir. Diger bir¢ok ¢eviri tiirlerinden farkl olarak, orijinal olanin bir
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kismi1 muhafaza edilir ve tamamlanir veya yeni dgelerle kombine edilir. Burada ilk akla gelen
sinema filmi ¢evirisi veya dizi film cevirisidir. Ancak gorsel-isitsel ceviri internet sayfalarinin
veya bilgisayar oyunlarinin belirli bilesenleri gibi daha bircok alani1 da kapsamaktadir.

Reifd’a gore, televizyon, tiyatro, radyo gibi farkhi iletisim ortamlarinda Kkarsilasilan,
yayinlanacak aracin teknik 6zelliklerine gére hazirlanan metinler, metin 6zelligine gore ceviri
gerektirir. Ornegin, bilimsel konugmalar kisa, etkili, anlasilir, reklam metinleri ¢arpici, yogun,
kesin, goriintiiye uygun olmalidir (akt. Stolze, 1997: 121-127). Buna gore, bu tir metinlerin
cevirisinde, iletisim aracinin niteligi ¢ceviri yonteminin belirlenmesinde etkendir.

Gorsel-isitsel metnin cevirisinde metin 6zelliginin dikkate alinmasi gerektigini belirten diger
bir arastirmaci ise, Chaume Varela’dir (2003: 272-273). Ona gore, gorsel-isitsel cevirinin
diger ceviri olgularindan farklihgi, metin 6zeligine dayanmaktadir. iletisini, iletisimin gérsel
ve isitsel olmak iizere iki farkl kanalindan faydalanarak gonderen bir metin s6z konusudur.
Bu iletinin icerdigi bilgiler, farkli gosterge dizgelerinden veya kodlarindan olusmaktadir. Bu
ozellikler, iletisimin sadece bir kanalini ve sadece bir veya iki anlam kodunu kullanan
tlirlerde bulunmamaktadir. Chaume (2004: 16), cevirmenin bu kodlarin her birinin islevi ile
dilsel ve dilsel olmayan tiim gostergelerin olasi olusumlarimi bilmek zorunda oldugunu
belirtir ve gorsel-isitsel metnin on farkli kodundan bahseder. Chaume’nin ¢evirmenin dikkate
almasi gerektigini belirttigi gorsel-isitsel metin kodlarinm iki grupta toplayarak kisaca soyle
Ozetleyebiliriz:

A. Isitsel Kanaldan Ileti Génderen Kodlar

1. Dilsel kod: Gorsel-isitsel metinler, sdylemleri taklit eden yazili metinlerdir. Birgok
gorsel-isitsel metin, yazildig1 gibi degil, sdylendigi gibi yazildig1 icin diger ceviri
metinlerinden farkhdir.

2. Dil dis1 kodlar: Giilmeler, duraksamalar, ses yiiksekligi ve tonlama gibi ses nitelikleri
metinde belirli simgelerle belirtilir. Senkrona dikkat etmesi gereken c¢evirmen,
cevirisinde yer almasi gereken bir dizi simgelere asina olmalidir.

3. Mizikal ve ozel efekt kodu: Miizik, sarki ve 6zel ses efektlerini kapsar. Filmdeki
sarkilar, miizigin ritmine, tinisina, kafiyesine vb. uyan bir ceviri gerektirir. Sarki
sozleri, film dykiisiinli tamamlayacak sekilde olabilir. Cevirmen, bu sézleri altyaziyla
verebilir veya soylenmek tlizere ¢evirebilir. Ayrica cevirmen, filmdeki 6zel efektleri de
(orn. alkis) ¢evirisinde belirtmelidir.

4. Ses dizeni kodu: Filmde goriintiide olan karakterin veya nesnenin ¢ikardigi sesler
(diegetic sound) ile goriintiiniin disindan gelen sesleri (non-diegetic sound) kapsar.
Cevirmen goriintiide olan sesler ile goriintii dis1 sesleri belirli simgelerle ceviri
metninde belirtmelidir.

B. Gorsel Kanaldan ileti Gonderen Kodlar
5. Ikonografik kodlar: Cevirmen icin sorun olan gérsel diizlemde yer alan sembol, simge
veya ikonlarin ceviriye aktarilmasidir. ikonografik sembollere, sézlii bir agiklama
eslik etmedigi veya onlarin cevrilmeleri hikayenin anlasilmasi icin elzem olmadigi
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strece hedef dile aktarilmalar1 gerekmez. Aksi durumlarda ise, ¢evirmen, bu
sembolleri hedef dile dilsel olarak aktarmayi veya kaynak metindeki simgeyi, hedef
metinde diyalog icerisinde aciklayici bir sekilde dolayli yoldan iletmeyi denemelidir.
Ornegin kurum ismi kisaltmalarini ceviride agihmiyla vermelidir.

6. Fotografik kodlar: Cevirmen, filmdeki perspektif, aydinlatma veya renk degisimlerini
ceviri metinde belirtmelidir. Ornegin oyuncunun daha net gériinmedigi karanlik
sahnelerde senkron sorun olmayacagi i¢in seslendirmenin daha esnek
yapilabilecegini belirtmek adina cevirmen c¢eviri metninde belirli simgelerle bu
durumu belirtmelidir. Veya renk degisimi eskiyi hatirlamaya isaret edeceginden
metinde belirtilmelidir.

7. Planlama kodu: Bu kod 6zellikle dublajda senkronun saglanmasi kapsaminda ¢ok
onemlidir. Yakin ¢ekim, uzak ¢ekim, arka plan ¢ekim gibi farkli ¢ekim tiirleri metinde
belirtilir. Yakin cekimlerde, cevirmen, dudak hareketleriyle sesin eszamanlligina ve
uyumuna (eslemeye) 6zellikle dikkat etmelidir.

8. Hareket kodlari: Oyuncunun agiz hareketleri ile proksemik ve kinetik kodlar icerir.
Cevirmen Ornegin, oyuncunun beden dilinin igerdigi anlamin ¢eviride aktarilmis
olmasina ve sz ile hareketin senkron olmasina dikkat etmelidir.

9. Grafik kodlar: Film sahnelerinde baslk, altyazi, metin veya ara yazilar yer alabilir.
Cevirmen, her birinin beraberinde getirdigi bicimsel kisitlamalar cercevesinde, bu
mesajlar1 hedef metne aktarir. Grafik kodlarinin cevrilip ¢evrilmeyecegine ceviri isini
veren taraf karar verir.

10. Sozdizimsel kodlar: Bir sahneden baska bir sahneye gecisler, goriintiisel gostergenin
isitsel ve gorsel tekrar1 gibi sézdizimsel kodlar, gorsel-isitsel eserde bir anlam
yaratmak tizere yapilir ve metinde belirtilir. (Chaume, 2004: 16-23).

Buna gore film cevirisinde, filmin hedef dilde anlasilirliginin saglanabilmesi ve anlam
biitinliigliiniin korunabilmesi i¢in tiim gosterge kodlarinin filmin ¢evirisinde de yer almasi
gerekmektedir. Ancak tiim kaynak film gostergelerinin hedef dilde gosterilemeyecegi de bir
gercektir.

Pérez-Gonzalez (2008: 13) de, ¢eviribilimin bir alt dali olan gorsel-isitsel ¢ceviriyi, “cok modlu”
(multimodal) ve “cok kanalli” (multimedial) metinlerin bir dilden ve/veya kiiltiirden digerine
aktarimi olarak tanimlamaktadir. Gorsel-isitsel metinler, olusumu ve yorumlanmasi, bircok
semantik 6genin bir araya gelmesine dayandigindan ¢ok modludur. Gorsel-isitsel metinlerde,
biiyiik anlam olusturan modlar, dil, gorintii, miizik, renk ve perspektifi icerir. Anlami
olusturan bu ¢ok sayida kod, izleyiciye cesitli (gorsel, isitsel, yazili) kanallardan eszamanh
ulasir. Bu acidan, gorsel isitsel metinler cok kanallidir.

Gorsel-isitsel metinlerin cok kanalli ve ¢ok kodlu olmasindan dolayi, bu metinlerin gorsel-
isitsel ortamlarda sunumlarinin farkli dil ve kiiltiir insanlari i¢in ¢cevirisinde metnin ve film,
reklam, tiyatro gibi gorsel-isitsel eserin birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu nedenle
cevirisine karar verilen bir film ile birlikte “Film-Dialogbuch” (diyalog metni/diyalog kitabi)
olarak adlandirilan bir gorsel-isitsel metin gonderilmektedir. Bu metin, sadece diyaloglari
degil, filmin seyrini belirten bilgileri de icerir.
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Ancak, diyalog metni ile film her zaman birebir 6rtiismeyebilmektedir. Nitekim, filmin
Almanca diyalog metni ile Almanca filmin karsilastirilmasi neticesinde, ikisi arasinda bazi
farkliliklarin oldugu goériilmiistiir. Almanca diyalog metninde yazan replikler ile filmde isitilen
repliklerin veya diyalog metninde belirtilen yazili mesajlar ile filmde goriilen gorsel diizlemde
yer alan yazilarin ortiismemesi veyahut da filmin ¢ekilmesi planlanan mekanin daha
sonradan degistirilmesi nedeniyle diyalog metninde verilen mekan ile filmdeki mekanin ayni
olmamas1 gibi durumlar, filmin cekim asamasinda degisikler yapildiginin gostergesidir.
Dolayisiyla orijinal film ile birlikte génderilen diyalog metni, nihai metin degildir. Bu nedenle
cevirmenin bu durumu bilmesi ve diyalog metninden yaptig1 ceviriyi filmi izleyerek
diizeltmesi gerekir. Aksi halde izleyiciyi sasirtabilecek durumlar ortaya cikabilir.

Ornek:
Diyalog Orijinal Tekst Tiirkce Film Acgiklama
Metni Film
15 Uhr 15 Uhr Saat 15:00 Saat 15’te Filmde gorilen kagitta “15 Uhr
Bootssteg Ehrenmal seytan seytan goliiniin | Ehrenmal Pankow”
am Pankow goliinlin rithtiminda yazmaktadir. Ancak okuyan
Teufelssee rthtiminda kisinin kafa sesiyle “seytan golii

rthtim1” olarak seslendirilmistir.
Filmin ilerleyen sahnesinde, bir
rithtim gérmeyi bekleyen
izleyici, bir anitin 6niinde
bulusuldugunu goriince

sasirmaktadir

Diyalog metninin nihai metin olmamasi gibi ayni sekilde, ¢evirmenin yapmis oldugu ceviri
metni (tekst)3 de nihai metin degildir; filmin seslendirilmesi asamasinda, seslendirme
yonetmeni senkronu saglama, ifadeyi gliclendirme gibi nedenlerle metinde bazi degisiklikler
yapabilmektedir.

Ornek:

Tekst Tiirkce Film

Grubits: Bayan Zilant't gizlice evine getiren | Grubits: Bak sana ne soyliycem. Bayan Zilant1
limuzinin plakasina gelince...o araba bakan | gizlice evine getiren limuzinin plakasina
Hemp’e aitmis... gelince...o araba bakan Hemp’e aitmis.

Gorsel-isitsel ¢evirinin seklini, hedef metin belirler. Ceviri yazili da olabilir, sozli de. S6zlii bir
sunum icin yazih ¢eviri yapilir (Jiingst, 2010: 7). Ornegin, yabanc bir filmin seslendirmesinde
ceviri metni yazil sekildedir. Seslendirme sanatcilari ¢evirmenin yazmis oldugu tekstten
okuyarak seslendirmelerini yapar. Ancak tekst, sadece seslendirme sanatcilar1 i¢in degil,

3 Calismada ‘geviri’ ve ‘metin’ terimlerinin sik kullanilacak olmasi nedeniyle anlamay1 kolaylastirmasi agisindan
bundan sonra ‘ceviri metni’ yerine ‘tekst’ denilecektir. Uygulamada da, ¢evirmen tarafindan olusturulan c¢eviri
metni tekst olarak adlandirilmaktadir.
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seslendirme yonetmeni ve ses teknisyeni icin de bilgiler icerir. Ornegin filmde telefon
ahizesinden duyulan konusma sesi tekstte (F) simgesiyle belirtilir. Tekstte (F) isareti varsa,
filtreli bir konusma yapilacagi anlamina gelir. Filtreli konusma, sesin 6zel bir aygit yardimiyla
degisiklige ugratilmasi demektir ve seslendirme sanatgisiyla degil, teknikle ilgili bir konudur.
Ses teknisyeni, filmin akisini izleyen yonetmenin uyarisiyla, filtreli konusacak sanatg¢inin
mikrofonunu, filtre cihaziyla baglantilandirir. Filtreden ¢ikilacagi (F-CIK) zaman da, yine
yonetmenin talimatiyla filtreli sesi normal hale getirir. Bu sirada seslendirme sanatgisi, her
zamanki konusmasini stirdiiriir. Filtreye girildigi icin sesinin tonunu degistirmez (bkz. Aksoy,
2006: 63-65). Teknik bilgiye yonelik bu tiir simgeler diyalog metninde bulunmaz. Bu nedenle
cevirmen filmi izleyerek bu simgeleri tekste kullanmalidir.

Ornek:
Diyalog Metni Tekst Aciklama
227 (mit allerletzter Kraft): ... | Tutuklu 227:  (F) (GD) Filmde, tuttuklunun ifadesinin
Schulfreund Max Kirchner. (aglamakli) Maks alindig1 sahne ile bu ifadenin daha
Wir sind zusammen zu ihm Kirhner... (F-CIK) (G) Hep | sonra banttan dinlendigi sahne
nach Hause gegangen und birlikte evine gittik ve... arasinda gecisler olmaktadir. Bu
haben Musik gehort bis in orada geg saatlere kadar nedenle cevirmen, tutuklunun
die spaten miizik dinledik... Evinde gorilintiiye geldigi sahnelere (F-
Abendstunden....Er hat ein telefon var agip ona CIK), banttan dinlendigi sahnelere
Telephon. Sie konnen ihn sorabilirsiniz. (F) simgeleri koymustur. Boylelikle
anrufen. Er wird das alles Soylediklerimi seslendirme yonetmeni, hangi
bestatigen... onaylayacaktir. konusmanin filtrelenecegini fark
edebilmektedir.

Bunun disinda ¢evirmenin, seslendirme sanatcisina yonelik tekstte belirtmesi gereken teknik
hususlar da vardir. Ornegin cevirmen iist konusma olan sahnelerde cevirisinde bunu
belirtmek zorundadir. Bunu ya (iist) yazarak ya da (i) yazarak yapar. Veya ekrandaki
oyuncularin “gorinti dis1” oldugu sahnelerde, goriintii disina ¢iktigi halde konusan bir
oyuncuyu seslendiren sanat¢cinin sasirmamasi icin, cevirmen tarafindan tekste (GD) isareti
konulur. Oyuncunun yeniden goriintiiye gelmesi halinde (G) isareti konulur ki, teksti izleyen
ve goz ucuyla da ekrana bakan seslendirme sanatgisi, dogru yerde oldugunu anlayabilsin.
(Aksoy, 2006: 63-65).

Ornek:
Diyalog Metni Tekst

Grubitz: ... Haha, weifdt Du, was das allerbeste Grubits: ... (giilme) en iyisi ne biliyor musun?...
ist: Die meisten von diesem Typ 4, die wir so bu sekilde davrandigimiz dérdiincii gruba giren
bearbeitet haben, die schreiben ei’ tiberhaupt sanatcilar, daha sonra ellerine kalem almiyorlar
nicht mehr, oder malen nicht mehr, oder oder ya da resim ya da her neyse iste... hi¢ baski
oder was auch immer so Kiinstler tun. Und das, | yapmadan, kendiliginden gerceklesiyor. (GD)
ohne dafd wir irgendeinen Druck ausiiben, sanki bir hediye gibi... (G) boylesi giizel degil
einfach so, sozusagen als Geschenk! Was fiihrt mi? Seni buraya hangi riizgar att1 ... Drayman
Dich zu mir? Entwicklungen im Falle Dreyman? | meselesindeki gelismeler mi?

Tekstte belirtilmesi gereken bir baska hatirlatma da nidalardir. Baz1 ¢evirmenler tekste
yalnizca (Nida) yazarken, bazilar1 o nidanin agilimini da yazar. Bazi ¢evirmenler de nidanin
cinsini belirtir (Aksoy, 2006: 71-73). Yukaridaki drnekte goriildiigli gibi ¢evirmen Grubitz’in
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“haha” seklinde gililmesini tekstte (giilme) olarak belirtmistir. Boylelikle seslendirme
sanatgisi burada giilme nidasi yapmasi gerektigini fark eder.

Gorsel-isitsel metin cevirisinde yer almasi gereken hatirlatmalar varken belirtilmesi
gerekmeyen noktalar da vardir. Ornegin film cevirilerinde sahneler, sahnenin gectigi alanlara
gore boliimlere ayrilmaz. Bir ¢ekim senaryosu olmayan seslendirme ¢evirisinde buna gerek
yoktur. Seslendirme sanatgisi filmi zaten izlemekte ve onun ne sahnesi oldugunu gérmektedir
(Aksoy, 2006: 77).

Cevirmen ayrica, filmde gecen konu ve konumlara da dikkat etmeli, senkronu saglamak adina
hedef dildeki telaffuz 6zelligini bozmamalidir. Ornegin askerlikle ilgili komutlarda, ifadenin
sert ve keskin olusu 6nemlidir. Bununla ilgili olarak Aksoy, “Seslendirme Sanat1” adli eserinde
soyle bir 6rnek verir:

Askerlikte “rahat” ve “hazir ol” komutlari, kesin ve sert bir ifadeyle séylenir. Oyle ki,
“hazirol” komutu, kesinlik kazanmasi i¢in “1” harfi dusiilerek, “hazrol!” olarak séylenir.
Oysa Amerikan filmlerinde bu komut her biri birka¢ heceden olusan iki sézciikle ifade
edilir. Cevirmen senkronu tutturabilmek amaciyla, genellikle soéyle yazar: “Hazuur /
Oooooo0l.”

Bu yanlistir. Film Tiirk izleyicisi icin seslendirilecegine gore, komutlar da bize uygun bir
tarzda olmalidir. S6yle diizeltilebilir:

“Bolutk / Hazrool.”

Boylece hem yanlis yapilmamis, hem de senkron sorunu giderilmis olur (Aksoy, 2006:
55).

Tiim bunlarin disinda ¢evirmen, tekstte gecen sahis ismi, yer ismi, mekan ismi gibi 6zel
isimleri nasil telaffuz edilmesi gerekiyorsa, tekstte o sekilde yazmalidir (Kagan, 2010: 119).
Seslendirme sanatcis1 bir “Heinrich-Heine” caddesinin veya Alman ismi olan “Michael”
isminin nasil okundugunu bilemeyebilir; bu nedenle de Almanca “Miha:l” seklinde okumasi
gereken ismi, Ingilizce “Maykil” seklinde okuyabilir. Seslendirme aninda bununla ilgili bir
sorun yasanmamasl icin ¢evirmenin, tekstte bu hususlara dikkat etmesi, bu tarz isimleri
yazildig1 gibi degil, okundugu gibi yazmasi gerekir. Veya yukaridaki érnekte de oldugu tizere
“boliitik hazrool” seklinde, soylenisin uzunlugunu belirtecek sekilde yazmasi gerekmektedir.
Chaume’nin (2004: 17) de belirttigi gibi, gorsel-isitsel metinler, “sdylemleri taklit eden yazil
metinler”dir.

Giinliik hayatta, bir diyalog esnasinda kisi, diisiincesini toparlayabilmek icin konusmasina ara
verir, sonra ya tiimceye yeniden baslar ya da fikrini degistirerek tliimcesinin devamini
getirmez ve basladigindan farkli bir tiimce kurar. Bu tarz kopukluklar sézlii iletisimi canh
kilar, inanilir yapar. Filmde izledigimiz karakterin konusmasinin da dogal ve inanilir
olmasinin saglanmasi i¢in bu 6zelliklere dikkat edilmesi gerekir (Whitman-Linsen, 1992: 31-
32). Boyle bir dogallig1 saglamak icin cevirmen, tekstte “hmmm”, “ben, sey” “...” vb. ifadeler ve
simgeler kullanarak konusma esnasinda bir duraksamalarin oldugunu belirtir. Bu baglamda
Chaume (2004: 17), ses niteliklerini kapsayan “dil dis1 kodlar’dan bahseder. Chaume, bu

kodlar1 gosteren simgelerin tekstte belirtilmesi gerektigini vurgular.
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Chaume’nin de belirttigi lizere, gorsel-isitsel metinler, dogallig1 saglama adina argo, diyalekt
vb. icerebilmektedir. Bunun yani sira filmlerde konusma esnasinda kisaltmalar (6rn. Kurum
adi kisaltmasi) da kullanilabilmektedir. Bu tarz durumlar cevirmen icin sikintidir. Cevirmen
oncelikle bu kisaltmanin ac¢ilimini arastirip bulmalhdir. Filmde bir kisaltma varsa ve agilimi
hedef dil izleyicisine yabanciysa c¢evirmen tekstte genellikle kisaltmanin ac¢ilimini yazar.
Senkron sorununa karsin ise kisaca anlamini yazar.

Ornek:
Diyalog Metni Tekst Aciklama
Diskreten, Kiiciik ve gizli OV = Operativer Vorgang, kisaltmasi olup, “operasyon
kleinen OV, bir operasyon stireci” anlamindadir; Mafdnahmen A (A tedbirleri) =
Mafdnahmen A icin tedbirler Abhoren des Telefons (telefonlarin dinlenmesi),
und B, ... im ZK. alin. ... merkez | Mafdnahmen B (B tedbirleri) = Warzen (bocek

yerlestirilmesi) anlaminda kullanilmaktadir. ZK =
Zentralkomitee, kisaltmasi olup, “merkez komite” anlami
tasimaktadir. Ancak tiim bu ag¢ilimlar ¢ok uzun oldugu i¢in
cevirmen “OV” kisaltmasi i¢in “operasyon”, “Mafdinahmen A
und B” icin ise “tedbirler” ifadesini kullanmistir.

komitede

Gorsel-isitsel metin gevirisinde ¢evirmenin, diger metin tiirii ¢evirileriden ¢ok farkli olarak
yapmasl gereken teknik bir husus daha vardir: Hece sayimi. Sozilin, oyuncunun agiz
hareketlerine senkron olmasini saglamak zorunda olan ¢evirmenin, ¢eviri séyleminin, kaynak
soylemden daha uzun veya daha kisa oldugunu fark ettigi durumlarda hece saymasi gerekir.
Hece sayma isleminde, okunan ile s6ylenen arasinda farklilik oldugunu da dikkate almalidir.
Soyle ki, “kalkamayacagim” 6 heceli, okunusu “kalkamiycam” 4 heceli.

Biitiin bunlarin haricinde ¢evirmen, metin ile filmi birlikte degerlendirmek durumunda
oldugu i¢in bazi durumlarda diyalog metninde olmasa dahi tekste filme uygun bir ifade
ekleyebilmektedir. Bu durum genellikle “bos agiz”s olarak tabir edilen durumda séz konusu
olmaktadir.

Ornek:

Diyalog Metni

Tekst

Aciklama

Christa-Maria: Wollt ihr
was trinken?

Gast 1: Gerne ‘ne Selters.
Gast 2: Flir mich Votka
Dreyman: Ich hol euch
was. Was soll das? Warum
sitzt albert dort ganz
alleine?

Wallner: Er will nicht mit
uns reden. Er hat uns alle
abgewiesen.

K.-Maria: Bir sey igmek
ister misiniz?

Line: Maden suyu liitfen.
Walter: Bana Votka

Merhaba, hemen
geliyorum... Neler
oluyor? Albert neden tek
basina orada?

Wallner: Bizimle
konusmak istemiyor.

Drayman: Ben getiririm ..

Hepimizi basindan savdi.

Filmin orijinalinde, giiriiltiilii bir
ortamda uzakta goriinen oyuncunun
ag1z hareketi goriillmekte ancak
konusmasi (repligi) bulunmamaktadir.
Filmin cevirisinde ise, izleyicide “bos
ag1z” diislincesini olusturmamak icin
“merhaba, hemen geliyorum” seklinde
replik eklendigi fark edilmistir. Bu
ekleme, izleyicinin, seslendirmenin
yapilmamis oldugunu diisiinebilecegi
kaygisindan kaynaklanmis olabilir.

4 http://www.spiegel.de/spiegel /print/d-13681057.html adresinden 5 Nisan 2012’de alindu.

5 Bos agiz: Filmde agz1 oynadigi halde, ¢eviri metninde ya da senaryoda replik yazilmamis olmasi. (Kagan, 2010:

49).
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4, SONUC VE ONERILER

Diyalog metni (kaynak metin), orijinal film, tekst (¢eviri metni) ve hedef dilde seslendirilmis
filmin birlikte degerlendirildigi bu arastirma sonucunda goériilmiistiir ki, diyalog metni nihai
metin degildir; bu nedenle ¢evirmenin bu durumu bilmesi ve diyalog metnini baz alarak
yaptig1 ceviriyi filmi izleyerek gozden gecirmesi gerekmektedir. Ceviri metnine, diyalog
metninde bulunmayan ancak seslendirme ekibini yonlendirici olmasi adina eklenmesi
gereken teknik simgeler s6z konusudur. Bu nedenle ¢evirmen filmi izleyerek bu simgeleri
tekste yerlestirmelidir. Bunun yani sira nida ve duraksamalarin da yine seslendirme ekibini
yonlendirici olmasi i¢in ¢eviri metninde belirtilmesi gerekmektedir. Cevirmen, tekstte gecen
sahis ismi, yer ismi, mekan ismi gibi 6zel isimleri nasil telaffuz edilmesi gerekiyorsa, ceviri
metnine o sekilde yazmali; filmde gecen konu ve konumlara da dikkat etmeli, senkronu
saglamak adina hedef kiiltiirdeki sdylenisi degistirmemelidir. Gorsel-isitsel metin gevirisinde,
ses-goriintii senkronuna ve uyumuna dikkat ekmek zorunda olan ¢evirmenin, g¢eviri
soyleminin, kaynak sdylemden daha uzun veya daha kisa oldugunu fark ettigi durumlarda
hece saymasi gerekmektedir. Hece sayma isleminde, okunan ile sdylenen arasinda farklilik
oldugunu da dikkate almalidir. Cevirmen, ses-goriintii senkronu ve uyumu haricinde, “bos
ag1z” olarak tabir edilen ¢ok farkl bir nedenle tekste ekleme yapabilmektedir. Biitiin bunlarin
disinda filmde gecen kisaltmalar ¢evirmen icin zorlayici bir durumdur. Cevirmen 6ncelikle bu
kisaltmalarin anlamlarini bilmeli, daha sonra senkron sorunu olusturmayacak sekilde hedef
dile anlamini verecek sekilde aktarmalidir.

Kisaca, genel anlamda gorsel-isitsel metin c¢evirisinde, dar anlamda ise film c¢evirisinde,
cevirmen, sadece ceviri slirecinden degil seslendirme siirecinden de sorumludur. Bu nedenle
seslendirme siirecinde rol alan ekibi yonlendirici bilgileri ¢eviri metninde belirtmelidir.
Bunun icin bilmesi ve kullanmasi gereken teknik bilgiler, simgeler, semboller vb. yani sira
metin ile filmi kiyaslamasi gereken hususlar s6z konusudur ve bu hususlar ¢evirinin
basarisini etkileyen oldukca 6nemli etkenlerdir.

Belirtilen sonuglara gore, son zamanlarda bazi Universitelerin ilgili boliimlerinde yer almaya
baslayan “gorsel-isitsel ceviri” dersinde teorik ve kuramsal bilgilerin yani sira mutlaka
uygulamaya yonelik faaliyetlerin de olmasi gerektigi, ilgili kurumlarda gozlem yapilmasi
gerektigi acikca goriilmektedir.
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