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Omer Seyfettin’in Hikayelerine Psikobiyografik Bakis
Psychobiographic View of Omer Seyfetttin's Stories

Murat TURNA *

Oz: Sanatcmin 6zel hayatinin sanat hayatina yansimasi tabiidir. Ozel hayat, sanat iiretiminin de dinamigini
teskil eder. Ozel hayat diyerek nitelenen ise mizactan, yetisme tarzina, tahsilden tecriibeye biiyiik bir terkibin
kendisidir. Cevre ve dénem de bu hayat: sekillendirir. Sanat¢inin kisiliginin, bakig acisinin, psikolojisinin,
sahip oldugu ideolojinin sanatina olan tesiri gdrmezden gelinemez. Kisacasi hayat ve sahsiyet, esere
miihriini basar. Sanat eseri bu bakimdan psikolojik, biyografik, sosyolojik, politik, estetik verilerle dolu bir
yapidir. Bu cercevede Omer Seyfettin’in hikayelerinin tetkiki faydali olacaktir; zira ¢ocuklugundan
yetigkinligine, askerlik hayatindan 6gretmenligine biyografisinin izlerini tagiyan hikayeleri ayn1 zamanda
sanat¢inin psikolojisini, ideolojisini, sanat anlayigini agiklar mahiyettedir. Bu makalede yazarin biyografi-
sinin hikayelerine ne Ol¢iide, nasil yansidigmna isaret edilecek; hikayelerde yer alan tipler ele alinarak
bunlarla yazarm psikolojisi, bakis acisi, ideolojisi arasindaki miinasebet irdelenecektir. Boyle bir caligma
icin kuskusuz psikanalitik edebiyat teorisinin goriislerinden istifade edilecektir. Dolayisiyla hikayelerde
gecen riiyalara ve arketiplere de ayrica deginilecektir. Savunma mekanizmalari, vicdan azaplari, bilingdisi,
kitle psikolojisinin akisleri ile dolu olan bu hikayelerin, yazari tanimak kadar edebiyat eserlerinin boyut,
kapsam ve nitelik Ozelliklerinin hacmini, genisligini ve zenginligini kavramaya da faydasi olacaktir.
Makalede, sanat¢i hakkinda bilinmeyen bilgilere ulagilmis; sanatinin nelerle beslendigi, ilham kaynaklari
tespit edilmistir. Hikayelerde sahsi ve kolektif biling dist belirgin bigimde diga vurulur.
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Abstract: It's natural that the private life of the artist reflects in the artistic life. Private life is also dynamic of
art production. What is described as private life is the great combination of temperamant, upbringing,
education and experience. The environment and the period also shape this life. The influence of the artist's
personality, perspective, psychology and ideology on his art cannot be ignored. In short, life and personality
seals the work. In this respect, the work of art is a structure filled with psychological, biographical,
sociological, political and aesthetic donnee. In this context, it is useful to examine the stories of Omer
Seyfettin; because the stories that bear the traces of his childhood to adulthood, his military service to
teaching, also explain the psychology, ideology and understanding of the artist. In this article, to what extent
the author’s biography reflects through the stories; the types in the stories will be discussed and the
relationship between the author's psychology, perspective and the ideology is examined. Such a study
undoubtedly benefits from the views of psychoanalytic literary theory. Therefore the dreams and archetypes
in the stories are also be mentioned. These stories which are full of defense mechanisms, remorses,
unconscious and mass psychology, will help to understand the volume, breadth and richness of the dimension,
scope and quality features of literary works, as well as knowing the author. In the article, previosly unknown
information concerning the artist was found, what his art was fed with and how his sources of inspiration
were determined. Stories are manifestly manifested in the personal and collective unconsciousness.
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Giris

Sanat, kaynagi insan ruhu olan estetik bir faaliyettir. Sanatin bir kolu olan edebiyat da bu ciimle-
dendir. Edebiyat eseri, onu ortaya koyan sanatginin ruh diinyasindan dogar; oradan beslenir ve
sekillenir. Psigenin incelenmesi, iiretimin merkezi olan 6z(ne) veya faili olan “ben” ile nesne;
yani eser arasindaki iligkiyi aydinlatir. Dolayisiyla insan bilinci ile alakadar olmak, psikolojik
etiitlerden istifade etmek; eseri, onun iiretim kosullarini, mahiyetini anlamak i¢in genis ve
elverigli imkanlar sunar. Psikanalitik edebiyat kurami, bu hususlara agiklik getiren, ikna eden ve
saglamasi yapilabilen tezlerle sanat¢1 ve eser iligkisini ele alir. Bu konuya dair yazdigi miistakil
eseriyle bilinen Oguz Cebeci (2004, 10), psikanalitik edebiyat kuraminin edebi ¢oziimlemeler
icin makul ve ilmi vasiflara sahip oldugunu diisiinerek sunlar1 sdyler:

“Burada, psikanalizin ‘somatik’ olarak ol¢iimlenebilen sonuglar veren bir
uygulama oldugunu belirtmek istiyorum. Depresyon ve takintili diisiince tiirii
rahatsizliklardan yakinan hastalar iizerindeki ol¢iimler, psikanaliz uygulama-
larn, ila¢ uygulamalarina benzer, ancak daha kapsamli ve kalict bicimde beyin
kimyaswn degistiren sonug¢lar verdigini gostermektedir. Dolayisiyla, psikanalitik
edebiyat elestirisinin saglam, hatta ‘bilimsel’ bir dayanagi mevcuttur”.

Psikanalizi temellendiren kisi olan Freud, kuramini sanatgilara da tatbik etmistir. Ona gore
biyografik veriler ve eserlerden yola ¢ikmak suretiyle sanatcinin hayat hikayesine dair yeni bilgi
ve bulgulara ulagilabilir; kimi bosluklar doldurulabilir hatta hayat hikayesi yeniden kurgulana-
bilir. Tiim bunlardan istifade edilerek, eserler de yeni yorumlara kap1 aralayabilir. (Cebeci 2004,
12). Freud’un bu yontemi kullaniglidir. Psikobiyografik ¢alismalarin dnciisii her ne kadar o olsa
da psikobiyografinin sadece Freud’un goriislerinden ibaret olmadig1 ve kendinden sonra gelen
kusaklarin ivme ve boyut katarak bu yaklasim bi¢imini gelistirdigi belirtilmelidir. Bdylece
sanat¢inin ruh diinyasi, mizaci, olaylara bakis agisi, hayat anlayisi ve eserlerinin bu degisken-
lerle olan etkilesimi ekseninde yeni bir sanat¢i portresi ortaya g¢ikabilecegi gibi eserlerin de bu
portreye bagli olarak yeniden yorumlanmasi miimkiin olabilmektedir. I¢ diinya ile sanat iiretimi
arasinda kurulan baglart sebepleri ile ortaya koymak, dikkatlerden kacan unsurlar1 goz oniine
getirmek nihayetinde sanatgiyr ve eserlerini farkli bir gozle degerlendirmek igin miiracaat
edilecek ilk kaynak biyografidir.

1. Omer Seyfettin’in Biyografisinin Hikayelerine Yansimasi

Makalenin bu kisminda, yazarin eserlerini agiklamada énemli oldugu diisiiniilen baz1 biyografik
kesitler aktarilacaktir. Yazarin hayatinin tamamindan bahseden nitelikli ¢aligmalar mevcuttur.
Uzun soluklu biyografik eserler vasitastyla Omer Seyfettin hakkinda pek ¢ok ayrintry1 dgren-
mek mimkiindiir. Burada ise amag, onun tiim hayatini1 aktarmak degil, hikayelerine ve dolayl
sekilde bilingdisina 151k tutmay1 saglayacak kritik evrelere, gozden kagirilmamasi gereken
biyografik unsurlara dikkatleri gekmektir.

Yazarin ¢ocuklugu daha ¢ok Gonen’de gecer. Bu yillardan, yakin c¢evresinden, yetigsme
kosullarindan bahsettigi “ilk Namaz” (1909), “Ant” (1912), “Falaka” (1917), “ilk Cinayet”
(1919), “Kasagr” (1919) adli hikayeleri kendi sahsi hayatinin gercekleriyle ortlisen oto-
biyografik eserlerdir. Hatta hikayelerinde gegen “Ben Gdnen’de dogdum. Yirmi yildan beri
gormedigim bu kasaba hayalimde artik seraplasti. Bir¢cok yerleri unutulan eski, uzak bir riiya
gibi oldu. O zaman geng bir yiizbasi olan babamla her vakit éniinden gegtigimiz Carsi Camii ni,
karsisindaki kiiciik ve harap sadirvani, icinde binlerce kereste tomrugu yiizen nehircigi, bazi
yikanmaga gittigimiz sicak sulu hamamin derin havuzunu simdi hatirlamaya ¢alisirim” (Omer
Seyfettin 2015, 219) seklindeki ifadeler adeta bu metinlerin hatirat tiirii oldugu hissini verir. Bu
hikayeler o kadar otobiyografik nitelik tasir ki yazarin hayatina dair kiyida kosede kalmis kimi
ayrintilar1 yine yazdiklarindan ¢ikarmak miimkiindiir. S6zgelimi babasinin gorevi dolayisiyla
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Ayancik’ta bulunusunu “Falaka”dan; anne tarafini, Istanbul’da dedesinin Kocamustafapasa’da
bulunan konaginda siirdiigii hayati hatta o donemde tiim sehre zarar veren bliyiik zelzele fela-
ketini “Sultanligin Sonu’ndan” — yahut ilk nesredildigi adiyla “Bekérlik Sultanliktir” hikaye-
sinde dile getirilenlerden — tespit etmek zor degildir. (Atatirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu 1992, 4). Omer Seyfettin, hayatinin farkli evrelerini hikdyelerine tasimus, hikayeleri de
degisik ruh hallerini anlatan psikobiyografik nitelikli verilerle dolu sanat eserlerine doniismiistiir.

Bir baska o6rnek, onun Cerkezligine dairdir. Her ne kadar cesitli kaynaklarda Omer
Seyfettin’in Tiirk asilli oldugu belirtilse de Tahir Alangu’nun tespitleri ve hikayelerdeki
Cerkezlik vurgusu, makul bir izaha kap1 aralamaktadir. Omer Seyfettin sagken Tiirk olmadigina
dair kendisine yapilan hiicumlara cevap vermistir. Verdigi cevaplardan, kendisini Tiirk hissettigi
asikardir; ancak ortaya c¢ikan veriler 1518inda, yeniden bir degerlendirme yapmak da miimkiin-
diir. Kékeni konusunda konusulanlarin disinda, babast Omer Sevki Bey’in Kafkasya - Dagistan
tarafindan, Cerkezligin yogun oldugu bir cografyadan geldigi gergegi bilinmelidir. Cocukken
ikamet ettikleri belde, yine Cerkez niifusun yogun oldugu bir mahaldir. Zamanla sosyokiiltiirel
bir filtreden gegen ailesinin Tiirkliigii benimsedigi ve yazarin da kendini Tiirk hissetmekten 6te,
kan ve soy itibariyle katiksiz bi¢cimde Tiirk olarak diisiindiigii seklinde daha inandirici ve makul
bir izah getirilebilir. Mamafih hikayelerin psikobiyografik boyutu da bu degerlendirmeyi gecerli
kilar; zira Omer Seyfettin hikayelerinde, Cerkezlik asabiyesi belirgin bir vurgu icerir. Cerkez
asaletine, kahramanlarina, Cerkezceye vb. unsurlara gézden kagirilamayacak kadar garpict
sekillere temas edilmesi ve sikliklari, yogunluklari bakimindan bunlarin ifade ettikleri, kdken
fikrine dair bilingaltinin silinemeyen izlerini tagir. Tim bunlar, yazarim Cerkezlikle olan bagi
lizerine diisiiniildiigiinde anlam kazanir. Ornegin “Kasag1”da gecen Dadaruh tipi, hi¢bir zaman
unutulmayan Cerkezligi, bilin¢cdigindaki sosyal genetizmi sembolize eder mahiyettedir. Anlatici
— kahraman, Dadaruh’un kimligini agikca belirterek “Babamin seyisi ihtiyarca bir Cerkesti” der.
Dadaruh sadece Cerkezlerin kullandig1 bir lakaptir. Cerkez kadinlarin veya gocuklarin yetiskin
erkeklere isimleri ile hitap etmeleri ayip sayildigindan, onlara bir hitap sekli bulunur. Bu da
genellikle takma bir isim veya lakaptir. Lakap zamanla kiginin asil ismini unutturur. Tahir
Alangu’nun ifadelerine gore bu defa ona artik takma isimle hitap edilir olur. (2010). Ailenin,
seyisini bu lakapla ¢agirmasi beyhude degildir. Cok ayrmmtiya kagmadan “Gizli Mabet”teki
siitannenin Cerkez olusunu, Frenk kahramanin siitanneye Cerkez olarak takdim ediligini,
kahraman ile siitanne arasindaki Cerkezce bahsini; “Bir Kayisin Tesiri” hikdyesindeki Cerkezlik
— kahramanlik bagdastirmasini; Omer Seyfettin’in seri hikayelerinin kiilt kahramani olan Efruz
Bey’in Cerkez oldugunu hatirlamak yeterli olacaktir. Yine bu hikayelerde Efruz Bey’in zirva-
lamaya varan konusmalarini, dengesiz tavirlarini ¢ogunluk kabul etse bile Cerkezlerin bunu
tasvip etmedikleri, vakar i¢inde ortamu terk ettikleri nakledilir. ... biiyiik kalpakli, giimiis kamalt
— bilaistisna asil, bey olan — Cerkezler...” (Omer Seyfettin 2015, 1153) seklindeki gdsterisli
ovgl sozleri ise gayet onemlidir. Metinlerin negatifinin, yazarin hayatinda, bilingaltinda yat-
tigin1 bilmek, tiim bu ayrintilarin ne manaya geldigini anlamaya yardimei olur.

Onun hakkinda bu tiirden bilgiler veren yakin arkadasi Ali Canip, “Pembe Incili Kaftan”
hikayesindeki baskahraman Muhsin Celebi’nin aslinda, Omer Seyfettin’in kendi sahsiyetini
temsil ettigini sdyler. Yine “And” hikayesinin gercege dayandigini1 ve onun, hikayede, ilk mek-
tep hayatini anlattigimi bildirir. Bir baska yerde ise “Gizli Mabet”in ilham kaynagini agiklar.
Omer Seyfettin ile yattiklar1 odamin tavaninin akmasi neticesinde, oraya buraya serilip konan
esyalarin, sanat¢inin muhayyilesini harekete gecirdigini ve hemen ertesi gilinii hizlica bu hikaye-
yi kaleme aldigim anlatir. Kisacas1 Ali Canip’in aktardiklar1 da yazarmn sahsi niteliklerini, gercek
hayatin1 hikdyelerine aksettirdigi hususunda aydinlaticidir. (Sevgi & Ozcan 2005, 380-381-385).

Omer Seyfettin’in biyografisi ve sanat iiretiminde askerlik hayati onemli yer tutar.
Babasmin yazdirdig1 askeri okuldan mezun olan Omer Seyfettin, 19 yasinda astegmen olarak
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vazifesine baglar. (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu 1992, 51). Hayatinin lizerinde
babasmin baskin bir tesiri olan sanat¢i, kendi haline birakilsa, bdyle bir egitim alip askerlik
meslegine intisap eder miydi bilinmez; ancak askerlikten iki kez uzaklagmig biri olarak, tarihgi
olmak istedigini bizzat belirtir. (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu 1992, 15). Bu
konuda, “Irtica Haberi” adli otobiyografik hikdyesinde, yazarm kendisinin de bilgi verdigine
sahit olunur. Ayrica askerlikten ayrildiktan sonra, 1914’ten vefat tarihi olan 1920 senesine dek
Kabatas Sultanisi’nde kesintisiz bicimde edebiyat 0gretmenligi yapmistir. Askerlik hayatinin
yarisi kadar da 6gretmenlik hayati bulunur. Emelleri ve yaptiklar1 ortadadir. Bunlari, babasinin
ona c¢izdigi yol ile kendi fikirleri arasindaki mesafeyi ortaya koyan hayat tecriibeleri olarak
okumak uygun olacaktir. Su da belirtilmelidir ki 12 yasindan itibaren 6grenim hayatinin Askeri
Baytar Riistiyesi, Edirne Askeri Idadisi gibi okullarda ge¢mesi, heniiz 19 yasinda astegmen
olarak faal askeri hayatinin baslamasi ve Balkanlarda sahit oldugu savas manzaralar
karakterini, diislinme tarzinit dolayisiyla eserlerinin muhteva ve sahis kadrosunu etkilemistir.
Mamafih harp esnasinda Yunanlilara esir diiser. Bir yila yakin da esaret ¢ceker. Bu donemde
“Hiirriyet Bayraklar1” (1913), “Pi¢” (1913), “Mehdi” (1914) hikayelerini yazar. Bahsi gecen
hikayeler, yasadiklarindan edindigi tecriibeleri ve psikolojisini garpici bigimde aksettirir.

Ayrica askerlikten ayrilmasina ragmen 1915 senesinde, Harbiye Nezareti’nin tertip ettigi
Canakkale gezisine istirak eder. Orada da askeri havayi teneffiis eder ve milliyetci diislinceleri
pekisir. Geziye 0zel olarak davet edilenler yasanilan giicliikleri, fedakéarliklar1 bizzat yerinde
gormiislerdir. Hatta cepheye arkadas1 Ali Canip’le beraber giden Omer Seyfettin de yer yer
tehlikelerle karsilasmistir (Geger 2016, 197). Esasen gezi vasitasiyla cephe gerceklerinin,
millete yonelen tehditlerin sanat camiasinca da goriilmesi istenmistir. Bu vesile ile askerlerin ve
kamuoyunun harbe ve milli birlige dair motivasyonunun yiiksek tutulmasini saglayacak edebi
eserler verilmesi hedeflenmistir. 15 Temmuz 1915’te, harp sahalarini gezen isimler i¢inde olan
Omer Seyfettin, burada, on giin gegirir. Milli hisler uyandiran “Basinm1 Vermeyen Sehit” (1917),
“Canakkale’den Sonra” (1917), “Ferman” (1917), “Hiirriyet Gecesi” (1917), “Ka¢ Yerinden?”
(1917), “Kiitiik” (1917), “Pembe incili Kaftan” (1917), “Vire” (1917), “Ashab-1 Kehfimiz”
(1918), “Miijde” (1918), “Nakarat” (1918), “Forsa” (1919), “Memlekete Mektup” (1919), “Bir
Cocuk Aleko” (1938) hikayelerinin hep bu geziden sonra yayimlanmig olmast Onemlidir.
Bununla birlikte hikayeleri ve yaymm tarihlerini, 1917 — 1918’de Kudiis, Irak, Kafkasya cephe-
lerinde yasananlar, iilkenin cihan harbi esnasinda yasadigi kayiplar, milletin pespese yasadigi
biiylik sarsintilar ve kurtulus arayisi ile birlikte diisinmek gerekir. Gezileri, heniliz askerken
tuttugu cephe giinliikleri ve sahitlik ettigi tarihi dsnem Omer Seyfettin’in sanat {iretiminde asla
g6z ardi edilemeyecek kaynaklardir. Onun tuttugu not defterlerinden ¢ikardigi hikayelerin bir
hayli oldugu dikkat geker. Ustelik bunlarin hikdyenin basinda “defter-i hatiratindan kopya
edilmistir” ibaresi ile sunuldugu goriiliir.

Sanatcinin 1903 — 1908 senelerinde asker iken Kusadasi ve izmir’de gecirdigi bir dénem
vardir. O donemde, milliyetci fikirlerin zihnine yerlesip gelismesinde énemli rolii olan Mehmet
Necip Bey ile tanisir. Ayrica mizacindaki sertlige katkisi olan Baha Tevfik ile arkadaglik kurar.
Etrafi gozlemler ve hikayeleri i¢in edebi sermaye biriktirir. Mijgan Cunbur bu dénemi soyle
anlatir:

“Cakircali Efe ve benzerleri bu yillarda Izmir ve dolaylarini haraca
kesmektedirler. Iste Omer Seyfettin ‘Lzmir’in Isgali’ sirasinda yazacag ‘Yalniz
Efe’ romanmin ilk malzemesini bu sirada toplamaya baslamistir. Omer, Yakup
Kadri’den baska, Baha Tevfik, Sahabettin Siileyman, Tiirkeii Necip gibi Izmirli
genglerle yine bu yillarda tamsmig, yazarliginin gercek hazirlik devresine girmis-
tir. Vaktini edebiyat ve Fransizca 6grenmeye hasretmis gibidir. Arada felsefe ile
ugrasmaktadr. Mersinli’de bir Fransizin pansiyonunda kalir. ‘Riitbe’, ‘Gayet
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Biiyiik Bir Adam’ ve ‘Pireler’ adli hikdyelerinde hayatimin bu donemine ait notlar
yer alu”” (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu 1992, 8).

Tahir Alangu (2010, 14) ise daha genis bir cerceveden degerlendirmede bulunarak, Omer
Seyfettin’in biyografisi ile hikayeleri arasindaki iliskiye dikkat ceker:

“Kahramanlarim kendi dolastigi yerlerde, Gonen, Izmir, Balkanlar, Selanik,
Manastir, Istanbul ve Kadikéy'de, kendi hayati icinden gegirerek dolastirir.
Gonen’de and igen, falakali eski mahalle mekteplerinde yaramaziik eden,
Lzmir’in pansiyonlarinda bekdr capkinlhik hayati yasayan, Hiirriyet’in ilk
taskinliklarinda havalanan, Balkan swurlarinda eskiya hikayeleri dinleyen,
subay arkadaslart ile yurt sorunlarint tartisan, Manastir’da ‘31 Mart’ olay-
larmmin kargasaligi icinde ‘Hareket Ordusu’ hazirliklarini seyreden, Selanik ’te
Trablusgarp in iggalini protesto eden, Balkan Savasi’na katilan, Makedonya
ihtilalinin facialarim derleyen, Birinci Diinya Savas: ve Miitareke Istanbul ‘unun
acili giinlerini yasiyan hep kendisidir. Gordiigii insanlari, yasadigi cevreleri,
karsilastigi olaylar ve sorunlart yansitan hikdyelerinde, kendi duyus ve diigiinii-
stingin yuriyiigiini de izliyoruz”.

Sanate1 1915 senesinde yuva kurma arzusu ile harekete gecer. Calibe Hanim ile evlenir. 1916°da
kizlar1 Fahire Giiner dogar. Ne var ki evliligi uzun siirmez. Kisa zamanda sekteye ugrayan aile
hayati hizlica sona erer. Evliliginden 6nce belli bir diizende yazan Omer Seyfettin’in evlilikle
birlikte adeta kaleme kiistiigii goriliir. Nisanliligindan esinden ayrilmasina dek gegen siire
zarfinda, sanat¢inin hi¢ liretemedigi dikkat ¢ceker. 1914’te nesredilen “Beyaz Lale”nin ardindan
gelen ilk hikdye 1917 tarihli “Sivrisinek™tir. 3 Eyliil 1918, esinden tamamen ayrildig: tarih olsa
da yazar daha Onceden Calibe Hanim’dan uzaklagmis; ayr1 bir yerde kalmaktadir. Esi ile
yollarini ayirdiktan sonra, vefatina kadar art arda kaleme aldigi hikayeler, yalmzligm Omer
Seyfettin’in ilhamu, tiretimi i¢in daha miimbit bir ruh hali sagladigini diisiindiiriir. “1917 — 1920
yillart Omer Seyfettin’in yazi hayatinda en verimli devreyi teskil eder. Her hafia bir hikdye
yazmakta ve bunlari ‘Yeni Mecmua’ ile ‘Vakit’ gazetesinde yayinlamaktadu” (Atatirk Kiiltiir,
Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu 1992, 14).

Omer Seyfettin, karismi, siise diigkiin ve miisrif oldugu gerekgesiyle bosar. Alangu’nun
eserinde, yazarin basarisiz evliligine dair net bilgiler sunulur. Tam da evliliginin sona erdigi
vakitlere tekabiil eden “Fon Sadrigtayn’in Karis1” (Nesir tarihi, Ocak 1918’dir.) hikayesi,
yazarin aile hayatina 151k tutacak tiirden fikirlerle, tasvirlerle doludur. Hikayenin baskahramani
olan Sadrettin nam-1 diger Fon Sadristayn, evlenmistir ancak pismandir; zira karisi ev islerinden
anlamaz, liiksten hoslandig1 gibi kocasini biiyiik maddi kiilfete sokar. Tipki Omer Seyfettin gibi
kurgusal kahraman da kisa siirede bosanir. Sadrettin’in Alman bir kadinla evlenip Fon
Sadristayn olmasina giden siire¢, aslinda, kurgunun kamuflesine biirlinmiis olan sanat¢inin
biyografisidir. Hikayedeki keyif tutkunu es ile Calibe Hanim arasindaki benzerlikler dikkat
ceker. Eli is tutmaz, sadece harcamayi, gezmeyi bilen bu tip, kocas1 Sadrettin tarafindan soyle
anlatilir:

“Doktor ‘Dikkat ediniz, verem basliyor’ dedi. Ne yapacagumi sasirmistim. Halim karimin
umurunda degildi. Miiteharrik bizzat bir tuvalet makinesi gibi temizleniyor, pudralaniyor,
boyanyor, giyiniyor, geziyor, tozuyor, geliyor, yemegini yiyor, yatagina yatiyor, rahat
rahat uyuyordu! Eve pislikten girilmiyordu. As¢t ile hizmetginin elinde kalmistik. Karim

hatta mutfagin  nerede oldugunu bilmiyordu. Hazir param bittikce ben de yiirek
tiztintiistinden zayifliyordum. Korktum” (Omer Seyfettin 2015, 644).

Fiziki olarak “gayet sik, gayet giizel”, “zay1f, agik sar1 sacl, saz benizli, sinemalarda askla elem
rollerine ¢ikan aktrislere benzer narin bir kiz” olan “Fransizca konusur, piyano galar” bu
ekstrovert tip, sanat¢inin esi olan Calibe Hanim’1n 6zelliklerini gostermektedir:
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“Calibe Hamim o giinlere gore modern, Kadikéy'deki Fransizlarin Saint
Euphemie Mektebinde okumus, Moda sosyetesine mensup ince, zarif bir kizdir.
Omer Seyfettin ise arkadaslarimn ifadesine gére iri yari, etine dolgun, kalin
kadin tiplerini tercih edermis” (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
1992, 13).

Hikayede, Sadrettin’in Alman kadinmin kuvvetini, enerjisini ve canliligini tasvir ettigi satirlarla
yukaridaki alint1 beraber diisiiniildiigiinde, kurgunun kisisel begenilere dek bir dantel gibi 6riil-
diigii sdylenebilir. Omer Seyfettin, introvert kadin tiplerinden hoslanir. O, esi ve evi ile mesut
olacak biri ile hayatin1 paylagsmay1 arzulamistir. Hikdyenin baskahramani da bdyle bir insani
arzulamaktadir. Ne var ki evlendigi kisi boyle birisi ¢ikmamistir:

“Alman kadmini gordiikten sonra benim miisrif, sik karim hayalime korkung bir
hasar kabusu gibi geliyordu... Idaresiz, iktisatsiz, intizamsiz bir hayatin paraca
ne kadar talihi olsa da yine istikbali kapkaraydi. Istanbul’daki evimden,
karimdan iirktiim. Kurtulmak, yasamak igin...” (Omer Seyfettin 2015, 646).

Yazarin sahip oldugu perspektif ile kurguladigi kahramanin perspektifi aymidir. Miijgan
Cunbur’un yazarin hatiratin naklederken soyledikleri bu kanaati teyit etmektedir:

“ ‘Hayalimde daima bir ev hammi yasattigim icin O’nu sade carsafiyla,
mahcup halleriyle tam zevkime miinasip buldum. Nikdhlandiktan sonra
evierinde goriismeye basladim. Bir alafrangalik miiptelas: karsisinda kaldigimi
anlaymca titredim’ der” (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu 1992,
14).

Yazarin, esi Calibe Hanim’la benzer 6zelliklerle niteledigi Fon Sadristayn’in ilk gézdesi, bir
baska hikdyede yine okuyucu karsisina g¢ikar. Calibe Hanim bosandiktan sonra terzilikteki
mahareti ve bundan edindigi servet ile sohret bulur. Fon Sadristayn’in bosadigi hanimi da
sonradan “Fon Sadristayn’in Oglu” hikayesinde farkli bir kurgunun i¢inde fakat servete ve
rahata sahip biri olarak sunulur.

“Fon Sadristayn’in Oglu” hikayesinde yer alan kahramanlardan biri olan Orhan {izerinde de
kisaca durmak gerekir. Hikayede Orhan, genis bir cografyadaki Tiirkler arasinda dil birligini
saglamis, sanatim1 millete adamis ve eserleri ile Tiirkliigli ihya etmis bir dahi olarak tanitilir.
Turan {ilkiisiine hizmet eden ve “milyarda bir” dogacak bu dahinin dilde ve sanatta yaptiklar
aslinda Omer Seyfettin’in gercek hayattaki idealinin hikaye iginde kotarilmasidir. Yazarm sahip
oldugu fikirlerle Orhan’in basardig: is, gergekle kurgu arasinda degismeyen gayenin uyumlu-
lugunu ve idealin taglanigini anlatir.

Sanatgimin hikayelerinden hayatina dair serpistirilmis bilgileri toparlamak; hatta sadece
kendi hayatina ait degil, toplum hayatina ait olan nice hususa da rastlamak miimkiindiir.
Kabatas’ta 6gretmenlik yaptigi déneme denk gelen ve bir dgretmenin psikolojisini anlattigi
“Gurultu” hikdyesinden “Boykotaj Diigmani”nda yer alan ve II. Mesrutiyet’in mebuslar1 olan
Rum Yorgo Boso, Ermeni Kozmidi gibi azmliklarin sembolii olmus gercek sahsiyetlere kadar
kisisel yahut toplumsal pek ¢ok gercekligin bu hikayelerde yattigi ve arastirilmayi bekledigi
sOylenmelidir.

2. Omer Seyfettin’in Hikayelerindeki Tipler ve Vakalar Uzerine
Omer Seyfettin’in hikayelerinde yer alan tipler cesitlilik arz etmekle birlikte dort ana grupta
belirginlesir. Hikayelerde goriilme sikligina gore tasnif edilmesi halinde, bu tipler temel olarak,
a) Arketipsel — Tarihi (Savasg1 — Destani) Tipler
b) Kriminal — Sadist Tipler
c) Obsesif — Kompulsif (Takintili - Zorlayici) Tipler
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d) Narsist Tipler
seklinde ayirt edilebilir.

Hikayelerde varligina en sik rastlanilanlar, savas¢r — destani (tarihi) tiplerdir. Genel karak-
teristigini mertligin, gdzlinii budaktan sakinmamanin, tok sozliiliiglin, fedakarligin olusturdugu
bu kahramanlar, Omer Seyfettin hikyelerindeki sahis kadrosunun en akilda kalic1 olanlaridir.
“Pembe Incili Kaftan”in Muhsin Celebi’si, “Ferman”in Tosun Bey’i, “Forsa’nin Kaptan Kara
Memis’i, “Teselli” hikdyesinin Iskender Pasa’s1 adeta eski destani ruhun, tarihin icinden siizii-
lerek giiniimiize ulagmig timsalleridir. “Basini Vermeyen Sehit”teki Deli Mehmet ve Deli
Hiisrev, “Diyet”teki Koca Ali, “Biiylicii’deki Dogan Bey minnet etmeyen, beklentisiz, etrafin
kendilerini giptayla takip ettigi fedakar, yilice goniillii kimselerdir.

Nesredilme sirasiyla “Primo Tiitk Cocugu” (1911), “Ka¢ Yerinden?” (1917), “Ferman”
(1917), “Kiitiik” (1917), “Vire” (1917), “Pembe Incili Kaftan” (1917), “Basim1 Vermeyen Sehit”
(11917), “Kizil Elma Neresi?” (1917), “Topuz” (1917), “Biiyticii” (1917), “Teke Tek” (1917),
“Teselli” (1917), “Yalmiz Efe” (1918), “Diyet” (1918), “Forsa” (1919), “Bir Cocuk Aleko”
(1938) hikayelerinde yer alan destani tipler, esasen hikayelerin birbirleriyle olan tematik
akrabaligini da kavramaya yarar.

Bu tipleri ataerkil toplumun simgeleri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ge¢gmisten gelen,
tarihi bir arka plana dayanarak arketip niteligi de tasiyan bu kahramanlar, sanat¢cinin eserlerinde
en fazla boy gosteren tiplerdir. Omer Seyfettin, hikdyelerinde ataerkil bir toplumu anlatir.
Ataerkil yap1 otorite merkezlidir. Disiplin ve itaat kiiltiirii igerir. Boyun egme ve egdirme
denetimi bulunur. Bahadirlik, gozii karalik, feragatte bulunmak deger atfedilen hasletlerdir.
Hikayelerin hepsinde bahsedilen hususlarin belirdigi, tarihl bir 6zii yansitan benzer tematik
motiflerin oldugu goriiliir.

Yazilig tarihleri arasinda epey fark olan “Teke Tek’teki cengaver Kasim ile “Bir Cocuk
Aleko”daki yigit, kiigiik Ali’nin; kurgularin asil fonunu teskil eden tarih, kahramanlik, ideal
iizerinden nasil bir tematik akrabalig1 tesis ettigini fark etmek zor degildir. Ayrica hikayelerde
baskahraman roliinii iistlenen destani tiplerin verdigi kararlar ve kimi zaman yasadiklari
akibetler, siirekli per¢inlenen bir mesajin varligina isaret eder. Bunu kavramak i¢in s6zii edilen
tipler ile Omer Seyfettin’in ruh diinyas1, karakteri ve ideolojisi arasinda belli bir iliskinin olup
olmadiginin tespiti de faydali olacaktir.

Sanatci, asker bir babanin asker ogludur. Heniiz ¢ocuklugundan askeri bir terbiye ile
yetismis, Balkan daglarinda eskiya kovalamis, harp etmis, esir diismiig, esaretten kurtulmus;
kisacas1 askeri hayatin her cephesini tiim cilveleri ile yasamis biridir. Bilhassa Balkanlar
macerast onun bilingaltinda derin izler birakmistir. Gidasiz ve silahsiz askerlerin sevk ve
idaresini listlenisi, yiliklendigi sorumluluga ragmen imkanlarin yoklugu, ordunun mevcut sartlar-
daki sefaleti, her giin azar azar elden ¢ikan topraklar, yasanan can kayiplari, toplumun genelin-
deki moralsizlik onda karmakarisik duygular uyandirir. Koskoca Balkanlarin géz gore gore
gidisi, umutsuzlugu daha koyu bir hale getirir. Giinligii, buruk ruh héalinin yansimalar ile doludur.

Omer Seyfettin kotii gidisattan ¢ikis yolu arar ve kurtulusu Tiirkliigiin imarinda bulur. Bu
¢oziim cercevesindeki fikri — estetik — pratik bir hamlenin iiriinii olan hikayeleri, dogrudan onun
ruh héline 151k tutmakla beraber, aslinda i¢inde yasadig1 toplumun da ruh hélini anlamaya fayda
saglar. Sanat¢inin yasadigr donem yikimlarla doludur. Trablusgarp ve Balkanlardaki bozgun,
Cihan Harbi’nin getirdigi sarsintilar, Canakkale ve ardindan topyekiin verilen kurtulus miica-
delesi; askeri ve iktisadi sorunlarla birlikte, hemen her sahada hissedilen genel bir yokluk ve
yetersizlik haline yol agmistir. O donem yasanan mali, insani, milli kayiplarm boyutlarinin
bugiin bile tam manasiyla ortaya kondugunu sdylemek kolay degildir. Omer Seyfettin iste
boylesi bir donemde kalem oynatmistir. Kurtulusun, tarihten gelen bir biling ve duyusta oldugu
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miisterek mesajina sahip; temalar1 ayni, benzer ya da yakin olan hikayeler yazmistir. Bunlarin
belli bir kismu tarihi tipleriyle 6n plana ¢ikar. Bu hikayeler aslinda genel siyasi ve sosyal tahri-
bat1 6nlemek, devlete kuvvet kazandirmak, insanlar1 bilinglendirmek kaygilariyla yazilmigtir.
Uzerinde ustaca diisiiniilmiis tarih, kahramanlik, ideal kodlarmi igeren kurgulara sahiptirler.
Tipler ve vakalar, maziden hiz ve gii¢ alma arzusuna uygun diisecek bicimlerde tasarlanmustir.
Kisacasi, Omer Seyfettin’in hikayelerinde savas¢1 — destani tiplerin ve onlarin yer aldig1 vaka-
larin, dogrudan Omer Seyfettin’in yasadigi dénemle, bu dénemin psikolojisi ile ilgili oldugu
gercegini saptamak gerekir. Karakteri ve yasadiklari, nihayetinde zihninde tebelliir eden fikirler
ve ideoloji de bu tiplerin ve kurgunun bi¢imlenisinde rol oynar. Ayrica yazarin sahsi 6zellik-
lerinin de bunda tesiri oldugunu belirtmek gerekir. Hikayelerde yer alan tiplerle yazar arasindaki
baga 151k tutan su sozler kayda degerdir:

“... Istanbul’a dénen Omer Seyfettin ‘Mekteb-i Harbiye-i Sahdne’ye kaydolur.
Bu okuldaki sert askerlik havasi, O’nun kisiliginde ve davramislarinda ilk
belirtileri gostermektedir. Sahsinda goriilen mert, yigit, giiclii, erkek tipi, bir
siire sonra yazmaya baslayacagi hikdyelerine de aksedecek, kahramanlarindan
bazilarinda bu ozellikler yasatilacaktir.

Aka Giindiiz, Harbiye'ye dair hatiralarini anlatirken, O’nun kabadayiliga
ozenenleri nasil dovdiigiinii, divan-1 harbe verilip okuldan alaya ¢ikarilmasina
ramak kaldigi bir sirada Makedonya’nin karismasiyla nasd  kurtuldugunu
hikdye eder” (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu 1992, 6).

Omer Seyfettin’in hikayelerinde yer alan tiplerin belli bir kism1 kriminal dzellik gosterir. Bunlar
sadist, merhametsiz, su¢ isleyen yahut suca meyilli tiplerdir. “Bomba”, “Beyaz Lale”, “Ayin
Takdiri!”, “ilk Cinayet” gibi hikdyelerde en belirgin halleri ile okuyucu karsisina ¢ikan bu
tipler, etraflarina verdikleri tedirginlik hatta dehset hisleri ile dikkatleri iizerlerine ceker.
Bilhassa “Bomba” ve “Beyaz Lale”de irza, namusa tasallut, tecaviiz, harp hukukunca bile uygun
gorlilmeyen saldirgan tutumlar, gasp, hayat hakkini hice saymak kabahatleriyle fiziki ve ruhi
siddetin doruk noktasina ulagilir. Zalimligin 6tesine gecen igreng sekillerde, sapikca sug isleme
motivasyonuyla tezahiir eden vakalar, psikanalitik agidan degerlendirilmeye muhtagctir.

“Bomba”da Kaptan Racof, Pange ve Sandre, eski bir komitaci olan Boris’in evini basar.
Eskiyalar Boris’in babasi Istoyan’1 hirpalayarak ondan altmis yillik birikimini ister. Vermemesi
halinde dovmekle, ayaklarini atese sokmakla tehdit ederler. Paray1 gasp ettikleri yetmiyormus
gibi Boris’in esi hamile Magda’ya sarkintilikta bulunurlar. Eskiyalardan biri kadinin yanagini
sirarak kanatir. Kayinpederinin yaninda cinsi siddete, asagilanmaya maruz kalan kadin kadar,
yapilanlara miidahale edemeyen ihtiyar adamin ezikligi de i¢ burkan bir tablo olusturur.
Hikayenin nihayetinde, haneye tecaviiz eden bu sosyalist komitacilar giderken Magda’ya,
kocas1 Boris’in govdesinden keserek ayirdiklarini basini birakir. Yazar dehset duygusunu zirve-
ye cikartarak hikayeye son verir.

“Beyaz Lale”, Omer Seyfettin’in tenkide en ¢ok maruz kalmis hikdyelerinden biridir.
Hikayenin muhteviyati ve iislubu itibariyle yapilan degerlendirmelerde sert bir tutum takinil-
mistir. Tenkitler kismen sahsiyata dokiilmiis ve yazarin kendisi tartisgilmaya baglanmistir.
“Beyaz Lale”de, elden ¢ikan Rumeli topraklarinda diigman tarafindan islenen cinayetler, sergile-
nen tiirlii kotiiliikler anlatilir. Hikdyenin bagkahramani, kriminal bir tip olan Binbasi Radko
Balkaneski’dir. Bulgar asilli bu Osmanli tebaasinin, hakimiyetini yitiren Osmanli’ya zarar ver-
mek icin akla hayale gelmedik diisiincelerle hareket ettigi goriiliir. Serez’in zengin Tiirklerinden
olup da kagamayanlarin meydana toplanmasini, iskence ile paralarinin alinmasmi, sonra; bun-
larin Hristiyanlhiga gecirilmesini planlayan Radko, Hristiyanliga gegirdikten sonra da biitiin bu
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insanlar1 katletmek ister. Serez mutasarrifi Rayef, ¢ete reisi Zangok ve Dimgo ile polis miidiirii
Lapof; Radko’nun katliam programina destek veren diger kriminal tiplerdir. Hikayede resmi —
askeri erki elinde bulunduran kisilerle gete reisleri aym1 dogrultuda hareket ederek, soykirim
sucunda birlesir. Osmanli’nin askeri giicli bozguna ugrayinca, isgalciler bu topraklardaki Tiirk
kizlarim soyup eglenir. Radko Balkaneski isgalcilerin en dehsetlisidir. Insanlar1 diri diri firma
atar, gete reisleri bile ondan ¢ekinir. Diismanlikta, gaddarlikta sinir tanimaz. Bir zamanlar Tiirk-
leri palayla dogramis, atlarina, okiizlerine varana dek Tiirk’e ait ne varsa zarar vermis Dimg¢o
bile Radko’nun verdigi korkung emirleri kabullenemez. Radko kundaktaki bebegi dahi firina
atacak kadar vahsidir. Tiirk diismanhigiyla, acimasizligiyla nam salmais, insani hislerini tiimden
yitirmis sadist bir komitacidir. Bebegini firma attig1 anneye yaptiklari, Radko’nun nasil bir
kriminal tip olduguna dair okuyucuya fikir verir:

“...Radko usturayr bu pembe akislerin iizerine vurdu. Iki biiyiik ha¢ yapti.
Belden baglayan hacglarin sapt baldirlarin iistiine kadar iniyordu. Kadin etine
giren, sinirlerini koparan, kemiklerine dokunan keskin ve miithis usturanin
aciswyla haykirdi. Cupinmak istedi. Lakin katilleri onu simsiki tutuyorlard.
Fiskiran kani yere diisiiyor, Radko esvaplar: kirlenmesin diye geri ¢ekiliyordu...
Kanly usturayr sis ve siit dolu memelerin iistiinden ufki olarak gecirdi. Sonra
daha cabuk bir hareketle bu keskin ve kirmizi aleti zavalli kadinin rahmine
soktu. Ve yukariya dogru o kadar hizli ¢ekti ki, bir anda yarilan karnindan mide
ve bagirsaklar, kirmizi ve kalin ip yumaklar hélinde disart firladu... Iki komita
mahkiimu kollarindan ve bacaklarindan tutarak firina soktular. Alevierin
binlerce kirmizi ve goriinmez ejderha dilleri gibi sardigi canli et yigimindan
pembe bir buhar, mavi ve sincabi bir duman ¢ikti. Feci ve acul bir cizirti
basladi... Ve o koku... O siit ve yag kokusunu Radko simdi duyuyor, gayet tath
ve hayali bir siitlii kahve iciyormus gibi derin derin kokluyordu” (Omer
Seyfettin 2015, 440 — 441).

Hikayenin sonuna dogru Tiirk kizi La’li’ye ettigi kotiiliikler ise hakikaten ¢ok sert; okunmasi,
tasavvuru hos olmayan sahneler igerir. “Beyaz Lale”de insanlarin hunharca 6ldiiriiliisiinden
baska, tahammiilii zorlayan cinsi siddet vardir. Kadinlarin karinlar1 kesilir, “canli gukur” denilen
kanli bir manzara olusturan askerler, kendilerini bu yarilmis bedenler iizerinde tatmin eder. Bu
sapkilik hikdyenin sonunda nekrofiliye dek uzanir. Yazar hiisran, feryat ve vahset dolu
tablolarla diismanin kotiiliigiint, Balkanlar’in derin acisin1 anlatmak istemis olsa da zihnini ug
noktalara kadar zorlamasi, marjinal kriminal tipler ortaya koymasi fikirden iisluba uzanan belli
bir yonelisi ihsas eder. Nihayetinde kurgu da bir hayal iriiniidiir. Sanat¢inin fenaligi, bilhassa
cinsi kabalig1 asiriya vardiran tasavvurunu ve bu tasavvuru Ortiisiiz sunan hiddetli iislubunu,
bilingdisinin esere aksetmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Nihat Sami Banarli’nin (1998,
1105) tespitleri bu kanaati percinler niteliktedir:

“Elim ve hazin Rumeli muhaceretlerinin icinde yasadig:, Balkan savasinin
sayisiz facialariyle karsilastigi ve ma’sum Tiirk milletine Balkanli kavimler
tarafindan yapilan vahsi zuliimleri yakindan gordiigii icin bazi hikdyelerinde bu
hadiselerin isitilmege tahammiil edilmez vak’alart da yer almistir. Ancak bu
¢cesit hikdyelerinde muharririn realist hikdyeciligi fazla ileri gétiirdiigii ve yalniz
act degil, ayni zamanda ‘¢irkin’ denilebilecek bir takim tafsildt verdigi goriiliir.
Balkanlarda yari vahsi bir ¢ete hayati yasayan ve hayvani hayatlari, insani
hayatlarindan ¢ok daha ileride bulunan zorbalarin gerek kavimlerine, gerek
Tiirk milletinin kadin ve erkeklerine yaptiklari iskenceler, hele kadinlara
tasallutun ¢irkin teferriiati, bu hikdyelerde, zaman zaman, okuyamin yalniz
hddiseleri degil, onlarin yazilisini da igren¢ bulmasi gibi bahtsiz bir neticeye
stirtiklenmigtir.
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Muharririn ddeta marazi bir israrla isledigi sehvet ve taarruz sahneleri
‘Bomba’ gibi bazi hikdyelerinde daha san’atkdardne olmakla beraber, meseld
‘Beyaz Lale’de asla giizel denilemeyecek bir anlatisla yazilmistir. Behimi
tecaviizlerin tasvirlerinde liizumsuz bir israrla durularak, ddeta okuyucularin bu
hislerini harekete getirmek istiyen bir tabiye kullamilmistir. Bulgar askerlerinin
Tiirk kadinlarina tecaviiz edisleri, okuyanlarin milli hislerinden evvel bedii
hislerini yipratacak bir ifade ile kaleme alinmustir”.

Ayrica “Pembe Incili Kaftan”da, hasim bellediklerini ateste kebap edip yiyen, Ozbek padisahin
kafatasindan sarap icen Sah Ismail ile “Ayin Takdiri!” hikdyesinde zorla bir kadina sahip olan
kahraman yine kriminal — sadist tiplere drnektir.

Otobiyografik 6zellik tastyan “Ilk Cinayet” hikdyesindeki kriminal tip ve vaka ise bash
basma degerlendirilecek kadar miithimdir. Bu hikayede kahramanin bizzat yazarin kendisi
olduguna isaret eden somut emareler bulunur. Hikayenin basinda yazar soyle soyler:

“Ben daima istirap icinde yasayan bir adamim! Bu azap ddeta kendimi bildigim
anda basladi. Belki daha doért yasinda yoktum. Ondan sonra yaptigim degil,
hatta  diistindiigiim fenaliklarin  bile vicdamimda tutusturdugu nihayetsiz
cehennem azaplart iginde hdld kivrantyorum. Beni iizen seylerin hicbirini
unutamadim. Hatiram sanki yalniz elem icin yapilmis” (Omer Seyfettin 2015,
1111).

Omer Seyfettin’in biyografisi, hayatina sahit olanlarmn aktardig1 mizaci, ruhi yapisi ve edebiyat
tarihi okumalar1 sdylenilen bu sdzlerin yazarin i¢ diinyasiyla hi¢ de iligkisiz olmadigini; bilakis
onmun Ozellikleriyle Ortiisen, uyumlu hatta gercegi aksettiren ifadeler oldugunu akla getirir.
Burada tiim detaylara girmek dogru olamayacagi gibi miimkiin de degildir; ancak hikayenin
otobiyografik olduguna dair net, somut bir delil olacak ciimle, “Kendimi bilir bilmez yaptigim
bu cinayetin {izerinden iste otuz seneden fazla bir zaman gegti” seklinde son paragrafta yer alir.
Kronolojik bilgi ihtiva eden bu ciimle, hikdyenin otobiyografik olusunu teyit eder. Omer
Seyfettin 1884 dogumludur. Yazar vakanin yaklasik dort yasinda iken cereyan ettigini aktarir.
Oyleyse vaka yil1 1888 olmalidir. Hikayenin sonunda, miiessif hadisenin iistiinden otuz seneden
fazla zaman gectigi bildirilir. “Ilk Cinayet”in nesir tarihi ise 20 Eyliil 1919’dur; yani tam da
yazarin dedigi gibi otuz seneden fazla zaman gegmistir. Otuz bir sene sonra gelen itiraf
niteligindeki bu metin, yazarin ortaya koydugu kriminal tip iizerine diigiindiiriir. Bir marti
yavrusunu sikarak oldiirmiis, boylece ilk cinayetini islemis bir ¢ocuk s6z konusudur. Bu tip,
yine otobiyografik bir hikdye olan “Kasagi”da da boy gosterir. Bu defa sug isleyen ve sugunu
kardesinin {izerine atan bir ¢ocukla karsilasilir. “Falaka”da ise kurnazlikla hocasini tuzaga
diistiren bir ¢ocuk olarak tezahiir eden kriminal tipin, sebep oldugu facia i¢in esef etmek yerine,
bundan nasil gizli bir keyif hissettigi dikkatlerden kagmaz. Benzer sekilde muhatabini ezmek-
ten, onu zor duruma diisiirmekten zevk alan bir tipe, “Gurultu” hikayesinde rastlanir. Hikayede,
Ogrencisine bilmedigi yerden soru sorunca, haz alan bir hoca vardir. Hikayenin nesir tarihi ile
Omer Seyfettin’in Kabatas Mektebi’nde hocalik yaptig1 dénemin, ayn1 zaman dilimine tekabiil
ettigini belirtmek gerekir. Burada ayrica tahtaya yazilan bir kelimeden etkilenerek kendi geg-
misine donen bir bagka hoca daha vardir. Gegmise donerek elemlerini tazeleyen ve durduk yere
ofkelenen bu hoca da sinava gelmis olan Sniindeki ¢ocuga sebepsiz yere sifir vererek 6fkesini
yansitir.

Buraya kadar olan kisimda, hikayelerdeki kriminal tiplerin ekseriyetle sadistik cepheleri ile
teshis edildikleri miisahede edilir. Psikanalist Karen Horney, “Sadistik olmak digerleri iizerin-
den saldirganca ve biiylik 6l¢iide yikici bir bigcimde yasamaktir” der. Sadistler, baskalarina zarar
verirler ve bundan haz alirlar. Horney, sadistlerin ugraslarinin, aslinda benliklerini onarma caba-
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st oldugu kanaatindedir. Kendilerindeki eksikligi, igten ice duyduklari degersizlik hissini, baska-
larina kars1 zafer kazanarak yahut bagkalarimi hiisrana ugratarak gidermeye ¢aligirlar. (Horney
2014, 158). “Bomba” ve “Beyaz Lale”nin kriminal tiplerini bu g¢er¢evede ele almak makuldiir.
Sadistler i¢lerinde “rezil yenilmislik duygusu” tasirlar ve bunu ortadan kaldirmak icin 6tkelerini
baska noktalara yoneltirler. “Gurultu”daki hayata maglup olmus ve biiyiik firsatlar kacirmis
hocanin, sirf bir anda bu kotli gegmisi hatirladigr i¢in 6grenciye zayif vermesi ve onu zor du-
ruma dislirmesi, igteki yenilmisligin ve bundan dogan sadizmin su Ustiine ¢ikisidir. Sadistlerin
ortak bir 6zelligi de misillemeye ugrama korkusudur. “Kisi digerlerinin kendisine onlara dav-
randigi gibi davranacagindan ya da davranmak isteyeceginden korkar. Siirekli taarruz halinde
olmadig takdirde kendisine ‘haksiz muamele edilecegine’ emin oldugu i¢in bu bilingli bir korku
olarak belirmez. Kendini higbir pratik amag¢ ugruna kullandirmamak i¢in her saldirty1 6ngérmek
ve Onlemek iizere her an tetikte olmak zorundadir” (Horney 2014, 159). “Bomba” ve “Beyaz
Lale”deki komitacilar, psikanalizin bu agiklamalarina uyan tiplerdir. Bunu kanitlamak icin
yalnizca bir Ornekle yetinerek “Beyaz Lale’nin baskahramani Radko’nun diger komitacilara
¢ektigi sOylevden su kisimlar nakledilebilir:

“Eger Tiirkler buralarini aldiklar: vakit ihtiyarlarmmin laflarimi dinleyip hepimizi
kesselerdi bugiin bir Bulgaristan olacak miydi? Biz béylece onlart oniimiize
katip kovalayabilecek miydik? Yanildilar. Fursat ellerindeyken kadinlarimizi,
cocuklarimizi kesmediler... Bir memleket alindigi vakit ecnebi bir unsurun
kalmasina miisaade etmek de, bu magluplarin galiplerine karsi besleyecekleri
pek tabii olan kin, garazla silahlanarak iiremelerini, bir giin vatanin en zayif
zamaminda kalkip intikam almalarint istemek demekten baska bir sey degildir.
Biz bu hatayr yapmayacagiz” (Omer Seyfettin 2015, 431 — 432).

Goriildiigii tizere merhametsizlik, misillemeye ugrama endisesi tasimak, ac1 vererek var olma
giidiisiine sahip olmak ve bagkalarini zarara ugratarak bundan keyif almak bu tiplerin bariz
vasiflaridir. Bu tarzda kurgulanan kahramanlarin, yazarin otobiyografik hikayelerinde de
bulundugu hatirlanmalidir. “Falaka”, “Kasag1”, “Ilk Cinayet” hikdyelerindeki kahramanlarm bu
hususiyetleri tasidig1 agikardir. Ozellikle bu ii¢ hikdyedeki kriminal tipleri ve onlardan yazara
uzanan boyutu kavramak icin anahtar olabilecek su agiklamay1 sunmak gereklidir:

“Kisiyi bu denli zalim olmaya iten igsel gereklilikler nelerdir?.. Sadistik
diirtiilerin inat¢i bir ¢ocuksu egilim oldugu yolundaki iddianin belirli bir
dogrulugu vardur: kiiciik ¢ocuklar ¢cogu zaman hayvanlara ya da kendilerinden
kiigiiklere karsi zalim davranwrlar ve goriiniiste de bundan zevk alirlar. Aradaki
bu yiizeysel benzerlige bakarken ¢ocugun baslangictaki zalimliginin yalnizca
daha rafine bir hal aldigi séylenebilir... Cocugun zalimligi kiiciik diisme ve
ezilme hissine karsi verilmis gorece basit bir tepki goziikmektedir: giicsiiz ve
zayif olani ezerek kendini ortaya koyar” (Horney 2014, 152 — 153).

“Falaka”da, hocanin otoritesine duyulan hing, acimasizca bir intikama donisiiverir. Baskiy1
kirma ve kendini baskilayana zarar vererek varligimi ispatlama arzusu, ‘“Falaka’nin psikolojik
mihveridir. Varligin1 bu sekilde belli eden kahramanin yol agtig1 facia ise ona giiliing gelmek-
tedir. Yazarin eserleri ve hayat: baglaminda bu konuya deginen Inci Enginiin (2004, 167)
sunlar1 soyler:

“Cocukluk  hatiralarindan — miilhem  hikdyelerinden ~ Omer — Seyfettin’in
biyografisine ait baz: ozellikler tespit edilebildigi gibi yazar ¢ocuklugunun ibret
alinmaga deger olaylarini da anlatir. O, her hikdyesinde ¢arpict bir vaka veya
durum ortaya koyar. Bunlarda da vaka ne kadar onemsiz olursa olsun
carpicidir. Bilerek veya bilmeyerek bir ¢cocugun sebep oldugu facialar islenir.
Kendi basina komik olan, zararsiz bir olay, baskalarmmin hayatinda yarattigi
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sonuglar yiiziinden facia haline déniisiir... Yazar bu hikayesini ‘Fakat bunun
gibi hayattaki her giiliing seyin altinda goriinmez bir facia yok mudur’ ciimlesi
ile bitirir. Bu ciimle, Omer Seyfettin’in ilk okunusta basit mizahi hikdyeler
hissini birakan bazi eserlerinin tasidiklar: daha derin mandyr aydinlatacak
niteliktedir”.

“Kasag1”da, atin kendini timar ettirmek istememesine ragmen kahramanin timara devam etme
cabasi ve bir dizi suc isledikten sonra kardesine iftira etmesi; “Ilk Cinayet teki diisiindiiriicii
vaka, “hayvanlara ve kendilerinden kiicliklere zalim” olus; ister kurgu olsun isterse ge¢cmisin
hatirlanmasi olsun her haliikarda yazara, onun dimagina baglanmaktadir. Hayal iiriinii de olsa,
biyografik bir kesitin gergekligini de tasisa dogrudan sanatgi ve i¢ diinyas: ile ilgili ruhi
malzemelerin disa aksettigi tartisitlamaz. Bu noktada yazarin biyografisinden faydalanmak
isabetli olacaktir. Ailesi, yetisme tarzi, hayat tecriibeleri onun kisiligine, hayata bakisina, ruhi
gelisimine hi¢ kusku yok ki tesir etmistir.

Sanat¢inin babasi Yiizbast Omer Sevki Bey hem mizag olarak hem meslek icabi sert biridir.
Onun kat1 tutumlarinin oglunun yetigsmesinde etkili oldugunu bilmek gerekir. Buna, yetistigi
mabhalli ve kosullar1 da ilave etmek lazimdir. Yazarin aile fertlerinden bilgi edinmis olan Tahir
Alangu (2010, 37 — 38), onun ruhi gelisimine dair aydinlatici agiklamalarda bulunur:

“...Omer Seyfettin, kasaba sartlarimin yerli hayata intibak ettirici ¢evresinde
yuvarlaniyor, kéy ve kasaba ¢ocuklar: gibi, ekmegini tabiattan ve yerli diizenin
imkanlarindan ¢ikaranlar i¢in pek uygun diigsen, basina buyruk, biraz ‘sert’ bir
egitimle yetisivordu. Hayatinin bundan sonraki basamaklarindaki davranis-
larina da damgasini vuracak olan kisiliginin bu yanini, kendisi de hakli olarak,
cocuklugunda aldigi bu etkilere baglamaktadir... Omer Seyfettin’in kisiliginin
bu sert yani, alaydan yetisme bir subay olan babast kadar, ¢ocukluk ¢evresinden
de asilanmisti. Cok sevdigi sefkatli bir annenin egitici ve koruyucu sevgisiyle
beslenmekle birlikte, daha ¢ok cahil hizmetgiler ve usaklar (Abil Ana, Pervin,
seyis Dadaruh vb.) yetersiz hocalar elinde bicim alan, babasimin despotca
baskis1 altinda ezilen kisiligi, daha kiiciik yastayken, cevreye karsi kendini
savunma ¢abalart ile sertlesmeye yonelmis, soydan gelen bazi nitelikleri,
uygunsuz sartlar altinda gelismisti”.

Mijjgan Cunbur, “Nakaratta, hatira defterinden bahsettigi eski zabitin, sanatgimin kendisi
oldugunu kaydeder ki bu da metnin otobiyografik olduguna isarettir. (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve
Tarih Yiksek Kurumu 1992, 9). Bu hikayede sanatci, “Nigin bende ahldkin esast olan fazilet
yok? Nicin daima vurmak, kirmak, kapmak, kagmak, karsi gelmek, dldiirmek, isyan etmek iste-
yen bir temayiille yasiyorum? Ilk terbiyemin tesiri mi? Ciinkii cocuklugum inzibatsiz bir ciftlikte
gecti. Birtakim yarim haydutlar icinde biiyiidiim. Istanbul, ah o kadar sevdigim giizel Istanbul,
mektepler, zengin, kibar akrabalarmmn incelikleri varligima nihayet kalin bir yildiz tabakasi
cekmis! Erkaniharp suifina ayrilmamakliigima sebep de husunetim... Bir arkadasimi fena hdlde
dovmiistiim. Bu duyuldu. Hapis yattim. Ahldk numaram kirildi” (Omer Seyfettin 2015, 803)
sozleri ile Alangu’nun tespitlerini hakli ¢ikartir. Kisacasi kaba, miitecaviz tavirlar kiginin ruh
diinyasiyla, karakter yapisiyla ilgilidir. Baskiya ugrama, ezilmenin verdigi hosnutsuzluk ve
kendini ispatlama arzusu birtakim i¢ ¢atigmalarina yol acar. Asilamamis sorunlar nevrozu
dogurur. Coziimlenmemis i¢ catigmalarinin saldirganliga, kriminal yatkinhiga doniismesi
tabiidir. Yazarin eserlerindeki kriminal tiplerin sadistik yonleri ile 6ne ¢ikislarini, kriminal
vakalarm marjinalligini sanat¢inin nevrotik cephesinin aksi olarak degerlendirmek makuldiir.
Nitekim “Beyaz Lale” orneginden yola ¢ikarak belirtilen su kanaat de yukaridaki tespitleri
dogrular niteliktedir:
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“ ‘Beyaz Lale’de ayrintilara kadar inen ‘igreng ve vahsi tasvir’, ruhlart inciten
sert gercgekgilik, terdr sahnelerinin biitiin kanli ¢iplakligy ile belirlenisi sonralar
onda gizli kalmig bir sadizm egilimine yorulmustu” (Alangu 2010, 247).

Omer Seyfettin’in mizahi tarafi da bu gergevede ele alinabilir. Etrafinin kendisini latifeyi seven,
insanlar1 giildiiren, eglenceden hoslanan yonleriyle bildigi sanat¢inin, bu 6zelligi, hikayelerinde
de tezahiir eder. Hikayelerinde ince niikteler yaparken igneleyici bir tavir igindedir. Ozellikle,
roman olarak nitelenen uzun hikayelerinin baskahramani olan Efruz Bey tipi ile toplumda
karsilig1 bulunan bazi sahsiyetleri tenkit eder. Fikirleri, hareketleri mizahin siizgecinden gegire-
rek karikatiirize etmekte beis gérmez. Bunu yaparken savunulan goriisleri ve onlar1 savunanlari
da kiigiik diistirdiigii olur. Karen Horney (2014, 151) sadistik yapida olan kimselerin énemli bir
ozelliginin de asagilama ve koétileme oldugunu oOne siirer. Bu kisiler mizahi mizaglarinin
perdeleyicisi olarak kullanmakta mahirdir: “Sadistik kisi digerlerindeki kusurlart gérme, zayif-
liklari kesfetme ve onlara isaret etme konusunda olaganiistii bir keskinlige sahiptir. Diger-
lerinin hangi noktalarda hassas oldugunu ve kirilabilecegini sezgisel olarak bilir. Ve sezgisini
acimasizca asagilayici bir elestivi icin kullanma egilimindedirv. Bu durumu diiriistliik ya da
yardimci olma istegi ile rasyonalize edebilir; diger kisinin yeterliligi ya da biitiinliigiine dair
duydugu kuskularin samimi olarak camm siktigint diistinebilir...” Psikanalize gore nesneyi,
kisiyi degersizlestirme arzusu ve onlardan dolay1 duyulan memnuniyetsizlik, sadistik temayiilii
izah eder. Bu yapidaki kisiler bagkalarini hiisrana ugratmak, acit vermek, onlarda kusur bulmak
gibi agresif bir motivasyonla hareket ederken mizahin kamuflajindan istifade ederler. Sanat¢inin
“Sivrisinek”, “Efruz Bey - Hiirriyete Layik Bir Kahraman”, “Bilgi Bucaginda”, “Asilzadeler”,
“Efruz Bey’in A¢gik Hava Mektebi”, “Inat (Beyaz Serce)”, seklinde siralanan Efruz Bey dizisi
ile Resit Siireyya Giirsey, Ismayil Hakk:1 Baltacioglu gibi isimleri yermesi, bu cercevede ele
almmalidir. Yine “Gayet Biiyllk Bir Adam”, “Boykotaj Diismani”, “Simeler”, “Hiirriyet
Gecesi”, “Yuf Borusu Seni Bekliyor”, “1/2”, “Foya” hikayelerinde kimi aktiiel fikir ve sahsiyet-
lerdeki defolari teshir ederek asagilama temayiilii dikkatli okuyucularin goéziine ¢arpar. Bu
konuda yazilmis bir makalede, Omer Seyfettin’in “Boykotaj Diismani”nda, Yahya Kemal
Beyatli’y1 ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nu nasil hedefledigi su sézlerle anlatilir:

“Hikdyede, siirlerini ‘Yaziyor, nesretmiyordu’ ya da, ‘o siirlerini yarimsar
misra yarimgar misra yazar ve daima kafiye tarafindan baslardi’ ciimleleri ile
tamtilan Nihat, gercek hayatta Yahya Kemdl'den baskasi degildir. Mahmut
Yesri de Yakup Kadri... Sembolik olarak da olsa, Omer Seyfettin bu benzerlikler
ile Kozmopolit bir anlayis olan Nev-Yunaniligi kiyasiya elestiriyordu” (Ozdemir
2007, 257).

“Karmanyolacilar” hikayesindeki kalpazanlik, hirsizlik; “Ni¢in Zengin Olmamis?” hikayesin-
deki ihtikar, riigvet; “Miras” hikayesinde cinayetle mirasa konma fikri, diger kriminal vakalar-
dir. Bunlarda sadistik tipler degil; ancak adi suglar isleyen veya onlara temayiilii olan hayatin
icindeki hirsiz, vurguncu vb. kotii niyetli tipler yer alir.

Yazarin hikayelerinde psikiyatri terimi ile “obsessive — compulsive” yani takintili — zorla-
yict tipler de vardir. Aslinda hayatin i¢inde epey yaygin olan bu tipler fikirlerini, tavirlarini tam
manasiyla denetim altina alamayan insanlara isaret eder. Obsesif — kompulsif bozukluk, psiko-
lojik bir rahatsizliktir. Yogun kaygi, endige (anksiyete) hallerinde zuhur eden ve kisinin saplanti,
gereksiz korku yasamasina sebep olan bir hastaliktir. Bu gibi kisiler akillarina takilani1 yapmak
icin kendilerine ve etrafina eza verir. “Beseriyet ve Kopek™ hikayesinde, kompulsif 6zellik
gosteren anlatici — kahramanin yaptig1 bir gemi seyahatinde, bir bayanin kucagindaki képegi
zihnine taktigina hatta durduk yere kdpege zarar vermeye niyetlendigine sahit olunur:
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“Yamna gitmek, kucagindan zorla bu ¢irkin ve pis kopegi almak, giizelce
dovmek, sonra denize firlatip atmak istiyor ve bunun neticesini diisiinerek
hemen hemen yapmamaga karar veriyordum. Ne olacakti? Benden zarar ve
ziyan davast ederdi. Baska? Hi¢. Fakat ben bu pis képegin haksiz yere nail
oldugu muhabbet-i nabecinmn intikamini almis olacaktim. Tekrar muhakeme
ettim. Muhakememi tevsi ettim. Ben bu kdpegi siiphesiz kiskaniyordum. Bu tevil
kabul etmezdi” (Omer Seyfettin 2015, 125).

“Apandisit” hikayesinde, meyvenin g¢ekirdegini yutmus olmasini bile hastalanma vehmiyle
kendine dert edinen vesveseli bir kahraman bulunur. “Ask ve Ayak Parmaklari”nda, etrafin-
dakilerin suretleri hakkinda siirekli hayvanlara mahsus yakistirmalar yapan takintili bir tipin,
ayni1 tavr esine de sergiledigi ve bu yiizden ayrildiklar1 konu edilir. Sirf ayak parmaklarindan
otiirti esini terk edecek kadar halet-i ruhiyesi bozulmus bir erkekten bahsedilir. Bu ii¢ hikdyenin
yaklagik altmis giin zarfinda, aralarina bagka higbir hikdye girmeden pespese nesredilmis
olmalar dikkat ¢ekicidir. Yazarin bu tiplere ya da bu tarz vakalara odaklandig1 anlagilmaktadir.

“Gurultu” hikayesinde, mazisindeki travmatik hadiseleri ilging bir ¢agrisimla hatirlayan bir
hoca vardir. Tek bir kelime onun benligindeki yarayr desmeye yetmektedir. Yasadiklarini bir
tiirli asamamis ve bunu hayatinda bir takintiya doniistiirmiis olan hocanin, bu takintisi yiiziin-
den sebepsiz yere bir 6grenciye hingla yaklastigi ve yasadiklarinin 6fkesini bu 6grenciden
cikarttig1 miisahede edilir.

Omer Seyfettin’in ortaya koydugu en belirgin obsesif — kompulsif tip ise “Dama Taslar1” ve
“Makul Bir Doniis” hikayelerinin kahraman olan Cabi Efendi’dir. Cabi Efendi’nin dama tutkusu
zamanla takintiya doniisiir. Bir noktadan sonra dama oyunu artik onun hayatinin merkezine
yerlesir. Damay1 hayatinin yegane gayesi olarak gormeye baslayinca da akli melekelerinin zaafa
ugradigma hiikmedilerek timarhaneye kapatilir. Agikcasi zihninde saplantiya doniisen dama,
onun delirmesine neden olmustur. Ayni kisi “Makul Bir Doniis”te ikinci kez ve bagkahraman
olarak ortaya gikar. Disarida gordiiklerinden sonra, timarhaneye dénmek isteyen Cabi Efendi,
liciincii kez ve yine baskahraman olarak, “Acaba Ne 1di?” hikayesinde okuyucu karsisindadir.
Bu tipin, ¢esitli sekillerde ve mizahi taraflan ile tasviri, toplumda goriilme siklig1 pek de az
olmayan takitili - zorlayici tiplere sanatcinin dikkatini yoneltip, onlar iyice gdozlemledigini
anlattig1 gibi onlardan hayata renk, tebessiim katan kimseler olarak bahsettigini de gosterir.

Hikayelerdeki narsist tipler ise son grubu teskil eder. Narsizm, en kisa tarifiyle kisinin
kendini, etrafindaki tiim varliklardan daha ¢ok sevmesidir ve narsistler kisilik bozuklugu yasa-
yan, tedavi edilmesi gereken kimselerdir. Boyle kimseler i¢in 6nemli olan kendi fikirleri, hisleri,
kendine ait olan her tiirlii unsurdur. lyi ve dogru, onun inandigidir; zaten onlar, onun inandig
icin iyi ve dogrudur. Kendisi ile ilgili olanlar, canli ve renkli; olmayanlar ise cansiz ve igrengtir.
Bu perspektifin hastalikli oldugu asikardir. Mamafih narsist tiplerin ¢ekici olduklar1 miisahede
edilir. Bu da ortalama insanin arzulayip olamadig1 bir figlir olmalariyla ilgilidir. Narsist, toplum
hayatinda ¢arpici bir imgedir. Yiiksek 6zgiliven tasiyan, her haliikdrda giiclii imis portresi ¢izen,
fikirlerinden ve eylemlerinden kusku duymayan profili ile o, insanlarin ulagsmaya ¢alistig1 nokta-
dadir. Narsist, bu yonleri ile etrafindakilerin hayranlhigini celbeder. Yeteneksizlerin sergiledigi
narsistlik ise giiliing ve iticidir. Boyleleri daha ¢ok siyaset sahasinda boy gosterir. (Fromm 2016,
76 — 78). Omer Seyfettin’in hikayelerinde yer alan Efruz Bey, narsist tipin biitiin 6zelliklerini
tasir. Okuyucu karsisina ilk kez “Efruz Bey — Hiirriyete Layik Bir Kahraman” hikayesinde, asil
ad1 ve vazifesi ile ¢ikan bu tip, kalem efendisi Ahmet Bey olarak tanitilir. Bu basit adamdan,
anli sanli hiirriyet bir kahramaninin ¢ikmasi, ilging bir siyasi parodidir. Ahmet Bey’in yiiksek
ozgiivenle sdyledigi yalanlar, biitiin Istanbul ahalisini tesir altina alir. Padisahin kdskiine gizlice
girerek, onu rehin aldigin1 ve ona zorla hiirriyeti ilan ettirdigini sdyler. Halk cosar, Efruz Bey
kahraman ilan edilir. Bir yerden bir yere merasimler, arabalar esliginde gotiiriiliir. Yazarin kitle
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psikolojisini de isledigi bu hikayede, bir meczuba biiyiilenerek, onun elinde oyuncaga doniisen
toplumdan, “Bu dinleyen, bu dinleyerek susan yigin... en atmasyon vakalari, en esassiz bir
masalt en biiyiik bir hakikat gibi dinleyip inanmak istidadini haizdi” sozleri ile bahsedilir.
(Omer Seyfettin 2015, 1133). Toplum daima kurtarici, lejander figiirler pesindedir. Caresiz ve
giicsiiz insanlar, kendilerini cekip diizliige cikaracak ideal bir hamlenin akisina birakmaya
tesnedir. Yazar II. Abdiilhamit déneminin ruhunu ¢ok iyi yakalamistir. Sindirilmis toplum, kar-
sisinda etki birakan, sarsici, giiclii bir figiirii goriince, onu ideallestirir hatta kutsar; ¢linkii onda
umut bulur. Bu hikayede, kahramanin narsist kisiligi, ¢ikis arayan kitlenin psikolojisine hakim-
dir ve topluma yon tayin eder. Bir kalem efendisinin fiitursuz sekilde siraladigi palavralar,
insanlar1 bastan ¢ikarir. Mamafih hicbir sahsi meziyeti olmayan Ahmet Bey’in, halk kahramani
Efruz Bey olmaya terfi edisinde, halkin iistlendigi rol gérmezden gelinemez. Omer Seyfettin bu
eserinde, kitlenin psikolojik etiidiinii yapmis gibidir. Esasen beceriksiz bir narsist olan Efruz’un,
Istanbul ahalisine giinlerce nutuk atacak kadar 6nemli bir mevkie gelisi, su satirlarla muhakeme
edilir:

“Evet, biiyiik bir cesaret gostermis, Babidli'de, daha herkes korkuyla siipheden

uyusuk dururken ‘Yasasin hiirriyet!’ diye haykirmigti. Sonrasin pek iyi hatur-

liyordu. Corap sokiigii gibi gitmisti. O ‘cemiyet’in ‘fert’ gibi, belki fertten ziyade

hayalperver bir isterik oldugunu bilmezdi. Fertlerin inanamayacagi ne kadar

kaba yalanlar vardr ki cemiyet bunlara hemen kapilwr, fakat... fakat cabuk
ayilir, hayali, fertten cabuk inkisara ugrardr’ (Omer Seyfettin 2015, 1146).

Nihayetinde Efruz’un gergek kimligi ve palavralar1 anlasilinca, onu hapsederler. Tekrar serbest
kalir. “Ama daha birakilmadan ‘halk’ denen kitle atmasyonlarina aldanip ii¢ giinde taptigi
mabudunu ii¢ saniye i¢inde” unutuverir. (Omer Seyfettin 2015, 1161). Efruz Bey’in kahraman
olarak gectigi tiim hikayelerde, ayni narsist tip resmedilir. “Bilgi Bucaginda” hikayesinde
kitaplar deviren, konferanslar veren, hakikatin yalniz kendisinden sadir olduguna inanan ve
insanlar1 da buna inandirmakta mabhir biri olarak tasvir edilir. Her tartismasinda haklidir. Haksiz
da olsa kelime oyunlaryla iiste ¢ikar ve muhatabin1 maglup etmeye ¢abalar. Daima en degerli
olanin kendisi oldugu fikri sabiti ile diisiinmeye programlanmis gibidir. Degerinin anlasiimadigi
kanaatine varinca, bulundugu yerden ayrilir. “Asilzadeler” hikayesinde, Efruz Bey’in yanina
baska narsist tipler de toplanir. Bir yalanin i¢inde yasayan ve o yalani ger¢ek zanneden hezeyan
igindeki kahramanlar, ayn1 zamanda narsizmin doruguna ¢ikarlar. Giiya bir ideal pesinde olan
bir avug kisinin s6z konusu idealden ziyade kendilerini 6n plana ¢ikarttiklari toplantilar, bu top-
lantilarda kendi soyluluklarini yiiceltmek icin anlattiklart uyduruk secereler “Asilzadeler’deki
kahramanlar1 giiliing ve itici kilar. Yine benzeri bir kahraman da “Bir Hatira” hikayesindeki
sonradan gérmiis Memis Aga’dir.

Omer Seyfettin’in hikdyelerinde simdiye kadar deginilmemis bir husus ise grup
narsizminin varligidir. Erich Fromm grup narsizmini su sekilde aciklar:

“Bir kimse: ‘Bu diinyamin en olaganiistii insaniyyum, en temiz, en akilli, en
caliskanim ve herkesten daha kiiltiirliiyiim. Kisaca ben, diinyada yasayan her
seyden tistiiniim’ derse, onu dinleyen herkes ‘deli herhalde bu adam’ diye
diisiinecektir. Ama ayni seyi ulusuna yansitarak tekrarlarsa bu kez herkes onun
diigiincesine katilmaya baglar. ‘Benim halkim en giiclii, en kiiltiirlii, en yetenekli
ve en barissever halktir’ diyen birine kimse ‘deli’ demez, tam tersine onu
milliyet¢i bir vatandas olarak degerlendirir... Grup narsizminin diger ozellik-
lerine de bilimsel ve politik gruplasmalarda rastlayabiliriz. Béyle bir durumda
bireyler, bir gruba ait olup onunla ézdesleserek tatmin etmektedirler. Degerli
olan kendisi, yani o siradan olan kisi degildir. Ama diinyanin en olaganiistii
grubunun bir tiyesi olarak degerlidir ve onemlidir... Gruba getirilen herhangi
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bir elestirinin nasil bir kizginlikla karsilandigini gérmek, o grubun narsist
karakterini dogrular. O zaman tipki bireysel narsizmin yaralandigr anlarda
oldugu gibi, hir¢in ve dengelenemeyen bir kizginlik ¢ikar ortaya. Bu nedenle de
ulusal, politik ve dinsel gruplarin narsist karakteri, her tirli fanatizmin
kaynagidir. Grup, kisinin narsizminin bir bedenlenmesi oldugundan, o grubun
elestirilmesi, grubun tek tek iiyelerine yapilan bir saldiri olarak algilanir”
(Fromm 2016, 81).

Yukarida sozii edilen “Asilzadeler” hikayesi, bu cergevede degerlendirilmelidir. “Boykotaj
Diisman1”, “Beyaz Léale” hikayelerinde de grup narsizmi mevcuttur. “Boykotaj Diismani”nin
baskahraman1 Mahmut Yiisri, kendi 6ziine yabancilagsmis bir gazetecidir. Tiirk olmasina ragmen
tipk1 bir Yunanl imis gibi davranir. Yunanlilarla kendini dyle bir 6zdes kilar ki onlarin tenkit
edilmesine tahammiil edemez ve kendi milletine diisman kesilir. Zihninden gecgenler yukaridaki
aciklamalarla ortiismektedir:

“Medeniyet, insaniyet, edebiyat, ilim, felsefe ve fen Yunan ve Rum
muhabbetinden baska bir sey miydi? Diinyada bu milletten asil, bu
milletten necip, bu milletten kibar bir millet daha var miydi?.. Varlik,
saadet, siir, musiki, zevk... her sey, her sey Yunan i, Yunanliligin idi...
Bunu inkar etmek barbarlikt:” (Omer Seyfettin 2015, 418).

“Beyaz Lale’de Bulgarlik ve Hristiyanlik {izerinden yiiriitiilen narsizm, kendinden olmayana
hayat hakki tanimayacak bir ruh hastaligi halinde islenir. Baskahraman Radko, neredeyse higbir
Miisliiman Tiirk’iin yasamaya degecek bir hayati olmadigini diisiiniir. Hikayede programli
bicimde islenen katliam, grup narsizminin gozleri kor eden fanatizmine isaret etmektedir.
Radko’ya gore Tiirkler budaladir; oysa Bulgarlarin en kii¢iik kdy hocasi bile etnografya bilir.
Dolayisiyla o topraklarda yagamaya en layik olanlar, kendileridir.

Yazarin konularimi cinsiyetten, kadin — erkek iliskilerinden alan otuz civarinda hikayesi
bulunur. (Yener 1975, 49) Cinsi psikolojiyi irdeleyen ve bunu yaparken kendini pek de sansiire
tabii tutmayan bir havada kaleme alinmus, “Busenin Sekl-i Iptidaisi” hikayesi, sadizm ve
mazosizm unsurlar ile dikkat ¢eker. Hikayede bir geceligine hayat kadin ile olacak bir erkegin
yasadiklar1 anlatilir. Kadin, kendisini arzulayan erkekten hoslanmaz. Bakislarindan son derece
rahatsiz oldugunu belirtir. Erkegin sadist biri oldugunu hissettigini sdyler. Bu yiizden kendi-
sinden uzaklagsmasini ister. Erkekse mazosist yapida oldugunu su ifadelerle anlatir:

“Bilakis miiphem bir istiyak ile isterim ki bir kadin bana zulmetsin, beni dovsiin,
beni tahkir etsin, beni mustarip etsin, ben aglayayim, onun ayaklarina kapa-
nayim. O benim basima vursun. Potinlerini éperken dudaklarimi kanatsin. Beni
kovsun, ben yalvarayim. Yine kovsun. Ben yerlerde siiriineyim. O yine itisafinda
devam etsin. Hatta dldiirsiin. Ah, sevilen bir viicut karsisinda serfiiri, bu
zilletteki lezzet...” (Omer Seyfettin 2015, 118).

Kadin onun bu sézlerinden memnun olur ve ona yaklasir. Bir siire sonra, erkegin kiigiik buseleri
adeta bir yamyam gibi 1sirmalara donisiir. Bu defa erkek hakikaten i¢indeki sadistin harekete
gectigini hisseder. Yasanan halin, esasinda ta ilk zamanlardan, insanoglunun atalarindan tevariis
eden onlenemez bir “sevk-i tabii” oldugundan dem vurularak; insanin tabiatinda var olan bir
takim ozelliklerin ne kadar dizginlenmeye calisilsa da su {istiine ¢ikacagi, asil benligin degis-
meyecegi anlatilir. Ustelik erkek bu halinden memnun oldugu gibi kadin da dyle sikayetgi
degildir. Soylenmek istenen, insanin i¢giiditye dayal1 6zelliklerinin yadsinamayacagidir. Kahra-
man veya yazar, insandaki gizlenmeye, Ortiilmeye ¢alisilan vasiflarin psiko-genetik kokenini
izaha yonelen bir tavir i¢indedir. Bununla birlikte i¢giidi ile hareketin dahi sadist bir tarafi
oldugu fikri ifade edilir. Konuyu kendince ozetleyen kadin kahramanin sézlerini nakletmek
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uygun olacaktir:

“«

‘Buse kadar ¢irkin bir sey tasavvur edemem’ diyordu, ‘o da sadizm
aldaiminden bir sey, miithis bir hatira... Busenin sekl-i iptidaisi ne idi? Biliyor
musunuz? Stiphesiz, hayir... Degil mi! Isirmak, 1sirmakti. Bizim pek eski asir-
larda yasayan babalarimiz miithis sadiklerdi. Disisini gagasiyla éldiiren siiliin-
ler gibi annelerimizi isiryyorlardi. Zaman, gegen asirlar onlarin marazini tedavi
etti, meyillerini yumugatti. Bu isurma tahaffiif etti. Yavas yavas nihayet buse
oldu” (Omer Seyfettin 2015, 119).

“Tarih Ezeli Bir Tekerriirdiir!”” hikayesinde exhibitionism yani teshircilik sugu miisahede edilir.
“Primo Tirk Cocugu” adli hikdyede baskahraman Kenan Bey’in, esi Grazia’ya olan ilgisi,
Roma imparatoru Hadrian ile erkek gozdesi Antinous arasindaki escinsel baga isaret edilerek
agiklanir:

“Grazia'yi ilk defa Izmir’de bir baloda gérmiis ve hayret etmisti. Bu kiz eski
Roma tarzinda fantezi esvaplar giyiyor ve tipki Imparator Hadrian in metresi
Antinous’a benziyordu. Avrupa’da tahsili esnasinda sanat tarihini tetebbu
ederken hep Louvre Miizesi’'ne gider, saatlerce bu latif gozdenin heykeline
bakardi. Izmir’de bu heykelin canlisini gérmek onu deli ediyordu. Grazia’ya
hemen dsik olmustu” (Omer Seyfettin 2015, 375).

“Balkon” hikayesinde ise gizli kalmis bir kabahatin yol actig1 facia konu edilir. Bu esnada
ensest de hikaye kapsamina girer. Renan evlat edinilmis bir kizdir. Suat ise onu evlat edinen
ailenin 6z ogludur. Renan ve Suat birbirlerini sevmektedir. Ustelik kiz, Suat’tan hamiledir.
Evlenmek isterler. Durumu aile biiyiiklerine aginca, Renan’in, baba Muhsin Bey’in yillar 6nce
birlikte oldugu bir kadinin kiz1 oldugu ve annesinin Renan’1 dogururken hayatin1 kaybettigi;
Muhsin Bey’in de kizi evlatlik almis gibi aileye dahil ettigi gercegi ifsa olur. Bunu 6grenen
Renan, balkondan asagi atlayarak canina kiyar. Muhsin Bey, gordiigli sahne karsisinda kalp
krizi gegirir. Suat da Renan’in ardindan intihar eder. Anne Hamdune Hanim ise ¢ildirir.

“Erkek Mektubu”, esinin ruhen dengeli olmadigi serzenisinde bulunan kocanin yasadiklarini
anlatir. Tiim mesele, evlendikleri ilk gece, erkegin zevcesine miinasebetsizce ismini sorma-
sindan kaynaklanir. Bu incitici durumu takiben evde yasananlar adeta psikanaliz seansina konu
olacak niteliktedir. Kadin, kocasindan gordiigii bu soguk davranisin ardindan kendini okumaya,
piyanoya, keyfi islere verir. Cesitli hususlar1 bahane ederek durmadan esini suglar. Bir siire
sonra da artik normal davranamaz olur. Benligin yaralanmasinin, telafisi miimkiin olmayan
neticeleri dogurdugu islenir.

“Horoz” adli hikdyede ailenin gen¢ kizi, erkeklere olan olumsuz bakis agisindan dolay1
evlenmek istemez. Erkek stereotipi olarak ele aldigi babasi ile evlerinde besledikleri horoz
arasinda psiko-fizik bir bag kurar:

“Evet, horoz kiimeste, babam evde hiikiim siiriiyordu. Mahiyetge, tabiat¢a,
zihniyetce, kabalik¢a, nezaketsizlikce aralarinda zerre kadar fark yoktu. Kiimes-
teki tavuklar gibi evde de babama karsi koyacak yoktu. Sedasi yakinlara diigen
bir ydwrim gibi camlar zangirdatirdi. Onun dehgetinden iirken yavru horozlar
meydant bos bulunca otmege ozenirlerdi. Belliydi ki yalniz miistakil bir kiimes
bekliyorlar. Bir giin anneme, babamin bu hdllerinden sikdyet ettim. Zavalli

kadin, ‘Yavrum’ dedi, ‘biitiin erkekler boyledir’’ (Omer Seyfettin 2015, 1266).

Annesinin bu séziinden sonra geng¢ kiz, kocaya verilmenin sanki ejderhanin agzina atilmak
demek oldugunu diisiinmeye baslar. Ona gore erkek daima nefsini tatmin pesinde olan sert,
anlayigsiz bir varliktir. Evdeki horoz nasil tavuklan asagiliyorsa, erkek de karsi cinsi asagilayan
bir mahliktur. Kahramanin bu fikirlerinin 6tkeye doniismesi uzun siirmez ve gidip evdeki
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horozu taglayarak oldiiriir. Bu sembolik hareket, kizin siddetli bir itiraz i¢inde oldugunu
gosterir. Erkegin hegemonyasina, onun oniinde ezilip gitmeye karsit durus bilhassa cinsiyete
yonelik olumsuz bakis acis1, bu disa yansiyan kriminal tepkiyle simgelenir. Horozun taglanmasi
sadece baba otoritesine degil, baba 6zelinden tiim erkek cinsine duyulan cinsiyet¢i bir hiddettir.
“Diinyanin Nizam1”, “Horoz” hikayesinin devamidir. Ayni kahraman bir kabus goriir. Gordiigii
kabusun ardindan ilging sekilde evlilige dair fikri degisir. Bu kabusta horoz, kiimes i¢in gerekli
olmasina ragmen kendisini sugsuz yere Oldiiren kizdan hesap sorar ve ona saldirir. Kiz
uyandiginda tavuklarin vaziyetine bakar. Yumurtadan kesilmisler, birbirlerine dalasir olmuslar,
darmadaginik hale getirdikleri bahgede gelisigiizel dolasmaktadirlar. Kahraman horozun sadece
nefsini korleyen bir mahlik olmaktan 6te, bulundugu yere ¢alisma fikri, disiplin getiren idareci
roliinde oldugunu diisinmeye baslar ve tabiatin isleyisine mani olmanin miimkiin olmadigini
kavrar. O yiizden ‘diinyanin nizamini1” bozmaya gelmeyecegini belirterek evlenme arzusunu
annesine ima eder.

Hikayelerde yer alan sorunlar ve sorunlu tipler epey fazladir. Sucluluk ve nedamet hisleri,
hikayelerde, vicdan azabi olarak okuyucu karsisina ¢ikar. Psikanalitik anlam1 olan vicdan azabu,
kahramanlarm yaptig1 i¢ muhakemenin, ‘siiperego’larmin én plana ¢ikmasidir. Istenmeyen
eylemlerden sonra meydana gelen ruhi 1stiraplar, saglikli bir denge — denetim mekanizmasi i¢in
gereklidir. Siiperego i¢ denetim disiplini saglar. Kisinin arzulamadigi durumlari yasamasinin
akabinde devreye giren siiperego fren vazifesi goriir. Bazen kisiyi 6nceden uyararak hata
yapmasini Onledigi gibi bazen de yapilan hatanin kritigini ortaya koyarak - tabiri caizse -
benligin hasar raporunu ¢ikartir ve durum daha vahim hale gelmeden ruhi onarimi baslatir.

Yazarin ¢ogu otobiyografik hikdyesinin vicdan azabi monotemi ile islenmesi anlamlidir.
“Nakarat”ta, bir Bulgar komitacinin kizinin “Istanbul bizim olacak” diye soyledigi sarkiy1, “ask
nesidesi” sanan yirmilik zabit, o nakarati kiza tekrar eder ve sonradan anlamini Ggrenince,
“vicdanindaki atesten azap” yiiziinden yataga diiser. “Falaka”da, baskahraman hocasini diisiir-
digi kotli durumu hatirladik¢a, “agirlasan bir vicdan azabi” duyar. “Kasagi” hikayesinde,
“Zavalli annecigim benim iftira edebilecegime hi¢ ihtimal vermiyordu” diyen baskahraman,
kabuslarinda siirekli sugladigi kardesi Hasan’i goriir. Hikdye hazin bir sekilde sona erer ve
kahramanin azabi, yiireginde sénmeyecek bir kora doniisiir. “Ilk Cinayet” bastan asag1 suc ve
azaptan ibaret bir hikayedir. Vakayi nakleden, fiili isleyendir. Metinde sugunu daha fazla
saklamayarak itiraf eden kahramanin giinah ¢ikartircasina konustugu dikkat ¢eker. Kahramanin
sanki okuyucuya seslenerek af dileyis ¢abasi i¢cinde oldugu sezilir.

Diger bagka hikayelerde de bu hissi miisahede etmek miimkiindiir. “Nigin Zengin
Olmamis?” hikayesinde, fakirken ticarete soyunan ve hile ile vurgun yaparak zenginlesen bir
Ogretmenin, toplumda karsilagtig1 sefalet manzarasi sonrasinda tovbe edisi anlatilir. “Miras™ta,
amcasin1 Oldiirerek servetine konmak isteyen bir gen¢ vardir. Kahraman durmadan kafasinin
i¢indeki sesleri dinler. Sonradan pismanlik duyar ve amcasindan tiim servetini milli kurumlara
bagislamasini ister. Boylece elde edilecek miras kalmayacagi i¢in amcasini 6ldiirmek zorunda
olmayacak, kafasmin igindeki seslerden de kurtulacaktir. Iradesini dizginleyemeyen geng,
‘yiiceltme’ savunma mekanizmasi ile kendi kirli emelini gizler. Yalanlari ile aldatti§1 amcasi ise
onu fazilet abidesi sanir. Hik&yenin ilk climlesi, aslinda temel izlegi daha ilk basta sunmaktadir:
“Insanin kendi nefsinden nefret etmesi kadar diinyada azap verici bir sey yoktur...”. “Bir
Temiz Havlu Ugruna” hikayesinde ise bedbaht evliliklerinden dolay: iiziilen ve bu evlilikleri
yaptiklarina pisman olan iki erkegin serzenisleri s6z konusu edilir.

Sanatcinin eserlerinde psikolojik savunma mekanizmalarimin belli bir yer tuttugunu
belirtmek gerekir. Bunlar bireyi, toplum hayatimi kavramak, insanin mahiyeti hakkinda bilgi
edinmek i¢in fayda saglayan gozlemlerdir. “Mehdi” hikayesinde ¢aresizligin, baskalarindan
beklenti i¢inde olmanin verdigi ruh hali anlatilir. {lahi yardimin tecellisi ile kurtulusa erecekleri
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iimidini tastyan; ancak kurtulus yolunda artik kendisini soyutlayarak isi tamamen ylice bir
kapiya baglamig insanin disaridan goriinlisii okurda olduk¢a garip hisler birakmaktadir.
Yanindaki yolcuya sesini ¢ikaramayan atil, silik tiplerin, toplum hayatina dair iddialh
konusmalar ¢eliski teskil eder. Kendi ezik hallerini din ve tarih nakilleri ile tolere etme cabasi,
benligin tamirini anlatir. Yazarin eserlerinde en cok tespit edilen savunma mekanizmasi ise
bastirmadir. “Yiiksek Okgceler”, “Uzun Omiir”, Gizli Mabet”, “Herkesin I¢tigi Su”, “Devletin
Menfaati Ugruna” hikayelerinde, kahramanlar gergekleri bilmelerine ragmen bunlari1 bastirir,
gormezden gelirler.

3. Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Riiya ve Arketip Kavramlar

Psikanalitik edebiyat kuraminda riiya 6nemli bir yer tutar. Ge¢misin ve bugliniin istek ve
endiselerinden izler tasir. Bastirilmis arzular, hatirlanmak istenmeyen hadiseler riiyalarla biling
ylizeyine ¢ikabilecegi gibi zihni mesgul eden fikirler, giin i¢inde hissedilenler de riiyalarla
kendini belli edebilir. Riiya agik sekilde, bilince ya da bilingdisina dair mesaj sunabilir. Bu tarz
dolaysiz riiyalar1 analiz etmek zor degildir. Bazen de riiyada dolayli sekilde mesaj sunulur zira
rilyada yogunlasma, yer degistirme, simgelestirme Ogeleri vardir. Psikanalize gore riiyanin bir
isleyis mekanizmasi bulunur. On giin 6nce yasanan bir kapali alan fobisi (Klostrofobi), riiyada,
kibrit kutusuna tikilip kalan bir ar1 seklinde, unsurlar1 yer degistirmis ve simgelesmis olarak
tezahiir edebilir. Kisacasi anlam sembol diline dokiilerek perdelenir. Riiyada acik ve gizli igerik
vardir. Acik igerik, goriilendir. Gizli igerik ise anlamdir; yani riiyanin sundugu mesajdir.

Omer Seyfettin’in tam yirmi hikdyesinde, kahramanlar riiya goriir. Bunlarin bir kismi
bastirilarak bilingaltina atilanlarn su yiizeyine ¢ikmasimi anlatir. Sozgelimi otobiyografik
nitelikli “Ant” hikayesinde, anlatici-kahramanin kendisine durmadan nakledilen ay1 hikaye-
lerinden korkup riiyasinda ay1 gordiigiinii sylemesi, eserden yazara yahut biyografiden kurguya
uzanan psisik izleri kesfetmeye yarar. Cocukken anlatilan korkung hikayelerin korpe bir
dimagda nasil bir iz biraktigini disiindiiren bu kisim miihimdir. Aslinda bunlar kahramanin
uydurdugu riiyalardir ancak korkunun cocukta harekete gecirdigi hayal giicii, ayinin onu
yedigini sdylemesine kadar uzanir. Omer Seyfettin”in, “Birtakim yarim haydutlar icinde
biiyiidiim” s6zlerini burada tekrar hatirlamak lazimdir. “Kasagi”da anlatici-kahraman, iftira
attig1 kardesi Hasan’i bir kdbus gibi gérdiigiinii ve Hasan’in kendisine “Iftiraci, iftiraci1!”
seklinde haykirdigimi séyler. Bilingaltindaki vicdan azabi, riiyalarla agiga ¢ikmaktadir. Bu iki
otobiyografik hikayenin disinda, “Tiirbe”de, Sefika mollanin bilingaltina yerlesen hatiralarin,
yine ayni sekilde giin 1s181na ¢iktigina rastlanir.

“Turan Masallar1” iist bashgi ile verilen “Ihtiyarlikta m1 Genglikte mi?” hikayesinde riiya,
hikayenin devaminda olacaklarin isaret¢isidir ve bir halk hikdyesi motifi olarak kullanilir. Bir
dervis, bagkahraman Hasan Bey’in riiyasina girer ve basina bir talihsizligin gelecegini, bunun
ihtiyarlikta m1 yoksa genglikte mi gelmesini istedigini sorar. Kahraman bu riiyay1 tam ii¢ kez
gorilir. Sonuncusunda dervise, talihsizlik gelecekse bunun genglikte olmasini diledigini soyler.
Riiyanin ardindan Hasan Bey’in bagina bir dizi ugursuzluk gelir. Birbiri ardina servetini ve
ailesini kaybeder ancak hikdye mutlu sonla biter ve tim kaybettiklerine yeniden kavusur.
Kahraman, riiyasinda yaptigi tercihten memnundur.

“Teselli” ve “Ferman” hikayelerinde, ritya yine gelecege dair isaretler tasiyan bir fenomen
olarak sunulur. “Teselli”de, Erzurum kumandani Iskender Pasa, yasayacagi bozgun dncesinde
bir ritya goriir. Adeta basina gelecekler ona riiya ile malum olur. Riiyasinda siyah at tizerindedir.
Yoluna catal dilli bir yi1lan ¢ikmistir. Bunu derde yorumlarlar ve tabir dogru ¢ikar. “Ferman”
hikayesinde bagskahraman Tosun Bey, kendisine verilen bir fermani yetistirmek i¢in yola ¢ikar.
Mola verdigi bir yerde riiya goriir. Ferman ates almistir. Uyanir, rilya oldugunu anlar. Tekrar
dalinca, bu kez fermanin eriyerek kan oldugunu ve biitiin viicudunu sardigini1 gériir. Kendi 6liim
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fermanini tagimaktadir ve bu ona malum olmustur. Riiyalar i¢ diinyanin derinliklerinde uyanan
sezgileri, ilhamlar1, hisleri sembolize eder. Iskender Pasa’nin catal dilli yilan1 tuttugunda, elleri-
nin kan oldugunu gérmesi ile Tosun Bey’in fermanin ates aldigini ve eriyip kana doniistiiglinii
gormesi; basa gelecek kotii hadiselerin simgelenmesidir. Bunlar i¢ goriiniin, kesfin, sezginin
rilya vasitastyla agiga ¢ikisini anlatir. Benzer bir riiya, “Kurumus Agaglar” hikayesinde mevcut-
tur. Deli Murat’in riiyasinda deveden diismesi, tipki yukaridakiler gibi sembolik anlam tasir.
“Binecek Sey” hikdyesinde, Dervis Hasan’in kendini diinya nimetleri iginde gérmesi, nefsini
terbiye edemeyisinin sembolii olurken; “Nakarat” hikayesinde, “Riiyada kizin eliyle zabitin kal-
bini sikmasi, Bulgar kizinin Tiirk milletine karst duydugu kinin bir semboliidiir” (Yabuz 2002,
260).

“Nadan”, “Diinyanin Nizam1” hikayelerinde, uykuda goriilenler meselenin halli i¢in ilham
kaynagi olurlar. “Pi¢”, “Lokantanin Esrar1”, “Forsa”, “Elegimsagma”, “Asilzadeler” hikaye-
lerinde goriilen riiyalar ise doyurulmak istenen arzularin tatminine yoneliktir.

“Primo Tirk Cocugu” hikayesinde Oguz, isgal altindaki Selanik’te, diisman iilkelerinin
reislerinin kendisine zebun oldugunu riiyasinda goriir. Ozlemi derinden hissedilen ve gergek-
lestirilemeyen bir idealin vurgulandig: riiyalar goriir. Turkliik birligi altinda diinyay1 kendine
ram etme arzusu, riiyalarda tezahiir eder. Benzer bir duruma “Boykotaj Diismani”nda rastlanir.
Orada da bagkahraman Mahmut, kendi idealinin riiyasinin i¢inde canlandigini, idealini riiya-
sinda yagadigini goriir.

“Elegimsagma” hikayesinde riiya, metnin muhtevasim ve kurgusunu belirler. Hikaye,
baskahramanin fantezisidir. Ayse bir rilya goriir. Gokkusaginin altindan gegerek erkege doniis-
miistiir. Bundan boyle kiz degildir. Eserin sonunda ise biitiin anlatilanlarin riiya oldugu ortaya
cikar. “Hiirriyet Gecesi”, “Nasil Kurtarmis?” hikayelerinde yine riiyaya rastlanir.

Buraya kadar sayilanlar, igerisinde riiyanin etkin bigimde gegctigi, bilingaltinin veya biling-
disinin riiya ile agiga ¢iktigi hikayelerdir. Riiyalarin kurgunun dogrudan bir parcasi oldugu;
metnin yapisini, seyrini, sundugu iletiyi verdigi bu hikayelerin disinda, bir de i¢inde riiya hali-
nin oldugu, yasananlarin giizel bir riiyaya benzetildigi, hos hayatlarin mesut riiyalar1 andirdig,
rilyanin belirli ¢agrisimlarla metinlerin i¢inde kullanildigi hikayeler bulunur. Bunlar “Ashab-1
Kehfimiz”, “Basin1 Vermeyen Sehit”, “Beyaz Lale”, “Efruz Bey — Hiirriyete Layik Bir Kahra-
man”, “Gizli Mabet”, “Harem”, “ilk Namaz”, “Miras”, “Nezle”, “Pireler”, “Tarih Ezeli Bir
Tekerrtirdiir” ve “Yemin” isimli hikayelerdir. Yazarin otuz iki hikayesinde riiya kavrami gecer;
bu da hikayelerinin yaklagik beste birine tekabiil eder.

Arketipler, kolektif ruhun psisik kalintilaridir. Yinelenerek sembollere doniismiis olan kok
orneklerdir. Bunlar, Platon’un goriislerini aktarmak i¢in sundugu idealara benzerler. S6zgelimi,
yazarin “Mehdi” hikayesinde, mehdi kolektif bir arketiptir. Toplum hafizasinda yer eden
kurtarict figiirii, mehdi ile sembollesmis ve bu figiir nesiller boyu aktarilarak artik degismez
bi¢gimde dini boyutlar1 olan bir arketip halinde hayatin bir pargasi olmustur. Hikayede sefaletin,
bozgunun, caresizligin vurdugu ¢ehrelere iimit verecek artik bir tek mehdi kalmis gibidir. Omer
Seyfettin’in eserlerinde, kolektif ruhu ¢ok iyi kavradigini gdsteren bu tarz arketipler bulunur.
“Elegimsagma” hikayesinde bagkahraman Ayse, eski bir halk anlatisindan esinlenerek
gokkusaginin altindan gegen kisinin cinsiyet degistirecegini diislinlir. Gokkusaginin altindan
geemek icin hizlica kosar ve geger de... Yoruldugu igin oldugu yere uzanmiverir. Artik erkek
olmustur. Giigliidiir ve yaman bir pehlivan haline gelmistir. Etrafindakileri bir bir devirir. Hatta
istedigi kizla evlenmek icin zorbaliga tevessiil eder. Oysa tiim gordiikleri riiyadir ve uyan-
diginda hakikati kavrar. Burada igten gelen kuvvetli hislerin tatmini ig¢in sigmilan bir halk
inanisina itibar edilmesi s6z konusudur. Mamafih gékkusaginin altindan gegmek gibi beyhude
bir ¢abaya anlam yiiklemenin psikolojik bir arka plam vardir. Insanlarin hayal giigleri,
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olanaksiza dahi kap1 aralar. Hayalin sénmesi, canliligin yitirilmesidir. Bu yilizden erisilmesi zor
emeller s6z konusu olsa bile halkin muhayyilesi canliligin, tutkularm gergeklesecegine dair
imidin varligini siirdiirmesi i¢in mitik hikayeler olusturur. Halk inanisina gore gokkusaginin
altindan gegen, canigoniilden arzuladigi her ne ise o muradina nail olur. Bu &yle comert bir
muhayyiledir ki altindan gegenin cinsiyetini degistirmesi kadar uguk gelebilecek fikirlere bile
imkin saglayacak miimbitliktedir. Insanlarin {imidini yitirmemesi igin vaatkar olusu, halk
inaniglart ile psikolojik canliligr siirdiiriisii, Anadolu kiiltiiriiniin zenginligindendir. Atalardan
bugiine yogrularak gelmis inang, efsane ve mesellerin intikal ettirdigi mananin, cesitli figiir ya
da vakalarla arketip hélinde, halkin hafizasinda yer ettigi unutulmamalidir. Halk kiiltiiriiniin
muazzam bir kolektif biling teskil ettigi gergegini fark etmek gerekir. Yazarm “Mehdi”,
“Elegimsagma” hikayelerinde, kurguyu arketipler iistiinden islemesi, halk kiiltiirii ile kurdugu
bag1 gosterir. Bunun gibi “ ‘Kizilelma’ Neresi?” hikayesindeki Kizilelma motifi, kaynagini halk
kiiltiirtinden alir. Kizilelma’nin anlami, Tiirk tarihinin derinliklerinden gelir. Bir arketip olarak
o, fetih ufkunu simgeler. Padisah, ulemanin bilgisi ile avamin irfan1 ve tebaasinin samimiyetine
ragmen bir tiirlii tam olarak agiklayamadigi bu s6ziin ne manaya geldigini sezgisi ve makaminin
ona verdigi ilham ile kavrar. Tiirk, tarihi boyunca halk Onderinin isareti ile yeni fetihleri
arzulamis; baska cografyalara uzanmistir. Kizilelma asirlardan beri ruhlara dolmus bu fetih
hissinin remzidir.

“Topuz”, elden ¢ikan topraklara tekrar hdkim olma arzusunun vurgulandigi bir hikayedir.
Tam olarak bir arketip olmasa da burada da bir muharip silahi olarak topuzun, goniillerde
yasatilan ananevi mefkirelerin simgesi olarak degerlendirilebilecegi diigiiniilmelidir. Tiim bun-
larin yaninda milletlerin tarihinde yer etmis; cengaverligi, fedakarligi, hamiyetiyle toplumun
hafizasina kazinmis kahramanlar bulunur. Her cephesi ile liderlik profili sergileyen bu kariz-
matik sahsiyetlerin, icinden yetistikleri toplumun ideal niteliklerini tagidiklarin1 ve topluma iyi
birer rol-model ¢izdiklerini belirtmek gerekir. Sanat¢inin eserlerinde toplumu temsil eden ve
Jung’un “bilge adam” arketipiyle uyumlu kahramanlar bulunur. “Basin1 Vermeyen Sehit”teki
Kuru Kadi, “Pembe incili Kaftan”daki Muhsin Celebi, “Ferman”daki Tosun Bey Jung’un bu
arketip teorisine gore derin kaynaklardan gelen kolektif bilingaltinin aksidir. “Jung, kisisel iistii,
bireysel iistii olam, edebiyatin asil psikolojik islevi olarak niteler ve bunlarin ‘sembol’lerde
gerceklestigini ileri siirer. Semboller ise ona gore ‘kolektif bilingalti'na isaret eder” (Aytag
2009, 179). Jung’a gore sanat¢i bu tarz arketip, motif, sembol unsurlari ile okuyucuya ve
zamanin ruhuna kilavuzluk eder. Omer Seyfettin de hikayelerindeki ideal kahramanlarla top-
luma aslinda kendi 6z benligini, mazisini, ne oldugunu hatirlatir. Anlattiklar ile halihazirdaki
vaziyeti ortaya koysa bile, esasinda olmasi gerekenin ne olacagi; bunun nasil basarilacagi
hakkinda diistindiiriir. Bu tarihi arketipler, toplum vicdanini uyanik tutup harekete gegirmek i¢in
kullanilmis elverisli enstriimanlardir.

“Ezeli Bir Roman” hikayesinde, Adem ve Havva arketipleri kullanilarak hayata dair bir
kesit sunulur. “Bahar ve Kelebekler”de kelebekler anlam yiiklenmis birer motif olarak okuyucu
karsisina ¢ikar. Hikdyede, biiyiik nine ve torun konusmaktadir. Aralarindaki bu konusmadan, iki
farkli kusagin hayata bakis ve onu algilayis bigimi anlasiimaktadir. Thtiyar kadin eski inanis-
lardan, folklorik denebilecek eglencelerden s6z agar ve yeni neslin bunlardan bihaber olusuna
sitemde bulunur. Eskiden, baharda g¢ikan kelebekleri takip ettiklerini ve ilk gordiiklerinin
rengine gore o seneki talihlerine dair fikir yiirtittiiklerini anlatir. Buna gore beyaz olani saadeti,
pembesi sthhati, sar1 ve siyah kelebekler ise 6liimil haber verir. Ninesinden isittikleriyle ilk
gordiigii kelebeklerin renklerine dikkat eden kiz, oniine denk gelenlerin sar1 ve siyah renkli
kelebekler olmasindan dolay1 moral bozuklugu yasar. Ninenin gegirdigi yokluk, harp yillarin
sikintilart torunun hayatinda da devam eder. Yazar, o donemdeki olumsuz kosullarin, bir nevi
kader gibi kusaklar boyunca gelecege intikal ettigini sezdirir. Ayrica Tiirk kadininin ice doniik
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hayatini, kapali bir toplum yapist ile tevil ederek, goriilen bu kelebeklerin nesilden nesile
tevariis eden bahtsizligin timsali oldugunu anlatir. Hiilya Argunsah, Omer Seyfettin’in kolektif
biling disinda, kadin imgesinin ingas1 iizerinde ¢ok diisiindiigiinii ve hikayelerini bu perspek-
tiften yazdigini belirtir (2017, 55 — 57).

“Yalniz Efe”’de animus arketipinin oldugu miisahede edilir. Jung’un arketip teorisine gore
her erkegin i¢inde — nispi de olsa — disilige, her disinin i¢inde de — ayni sekilde — erkeklige has
taraflar bulunur. Erkekler anneleri ile kizlar babalari ile olan iliskilerinde, onlardan bazi
izlenimler, yetiler elde ederler. Anima ile animusun birlesimi, personay1 olusturur. Bu erkek ve
disi yonleri ile insanin kisiliginin tamamidir. “Yalmiz Efe”nin baskahramani olan Kezban,
babasi Yoriik Hoca’nin oldiiriiliisiinden sonra bambaska biri olur. Onun intikamini almak i¢in
erkek gibi silah kusanir ve zalimlerden hesap sorarak kan doker. Evini birakip daga cikar.
Nitekim daha 6nce babasinin kétiiliikler karsisinda sik sik geng olup daga ¢ikmaktan bahsettigi
goriiliir. Ayrica tek evladi olan Kezban’in erkek olmayisina da hayiflandigi vakidir. Babasinin
sozleri, tavr1 ve yasadigi aci Kezban’in ruhundaki erkeksi tarafi harekete gecirir. Animus
cesaret, saldirganlik, bahadirlik vasiflarimi tasiyarak Dede Korkut hikayelerinden Omer
Seyfettin’e kadar 6rneklerine denk gelinen bir arketiptir. Buradaki baskahraman da fiziki ve ruhi
olarak erkegi andiran dzelliklere sahiptir. iri yaridir, bir erkegin basarabilecegi islerin {istesinden
gelir; yigittir ve goziinii budaktan sakinmaz. Kezban’in personasinda babasinin 6ciinii almak
icin uyanmis olan animus, bir daha hi¢ pasif hile diigmez. Baskahraman, kendi hesabini gor-
diikten sonra da dagdan inmez. Fukaralar1 gozetmek, mescit yaptirmak vs. gibi hayir islerini
yoredekilere havale ederken, zamanla korkusuz bir halk kahramani figiiriine déniisiir. Izmir’in
isgaline denk diisen bu hikayenin, belli bir direnis psikolojisi tagidig1 da gormezden gelinemez.
Sonunda dort koldan ¢epegevre kusatilan Yalniz Efe’nin gaip erenlerinden biri gibi sir oldugu
anlatilir. Animus arketipinin, halk kiiltliriindeki olaganiistii kisilige yedirilerek ustaca islendigi
goriilmektedir (Y1lmaz 2012, 2145 — 2153).

Sonu¢

Omer Seyfettin’in hayatinin evrelerinin, hikayelerine aksettigi, tartisma gétiirmez kesinlikte bir
gercektir. Tahir Alangu, Miijgan Cunbur, inci Enginiin gibi edebiyat arastirmacilari, hikaye-
lerinden yola ¢ikarak sanat¢inin biyografisini genigleten ve aydinlatan tafsilatlar titizlikle tespit
etmistir. Bilhassa ¢ocukluk doneminin, otobiyografik nitelikteki hikayelerle okuyuculara sunul-
dugu miisahede edilir.

Cocukluk donemi psikanaliz i¢in 6nemlidir. Cocukluk, insanin benliginin tesekkiil ettigi
evredir. ilk algilar, hayat prensipleri edinmeye baslamak, insanin sonraki safhalarla gelisecek
ruhi yapisina derin izler birakir. Cocukluk, ruhi hayatin kok evresidir. O donemde yasananlar,
insanin egilimlerini belirler. Temel ¢atigmalar, kaygilar, tatminsizlik, doygunluk hisleri zihnin
topografyasina tesir eder. Mamafih bir sanatginin gegmis yasantisinin onun ilgilerinin, begeni-
lerinin, fikirlerinin, ¢esitli 6zelliklerinin tegekkiiliinde rol oynayabilecegini hatirdan ¢ikarmamak
gerekir.

Tiim bunlar diisiiniildiigii vakit, sadece hikayeleri iizerinden gidildiginde bile, Omer
Seyfettin’in, kosullarinin pek de ideal olmadigi bir ¢ocukluk safhasi yasadigi; baba, hoca,
bulundugu muhitin yetiskinleri gibi ona dogrudan tesir eden kisilerin sert, pedagojik yonden
uygunsuz tavirlari altinda biiylidiigli ve bunlarin ruhunda unutulmayan izler biraktig: tespitinde
bulunulmalidir. Nitekim kendi ifadeleri ile birlikte, arastirmacilarin bulgular1 da bu tespiti teyit
eder. Ayrica 12 yasindan, vefatindan alt1 sene evveline kadar hep bir askeri terbiye i¢inde bulun-
mustur. Onun asil meslegi askerliktir. Yazarin babasinin da alayl bir yiizbast oldugu bilinir.
Baski altinda gegcirildigi sezilen ¢ocuklugun akabinde gelen ve uzun siiren askeri okul yillari,
harp tecriibeleri ve esaret, mizacinda var olan kimi ozellikleri daha 6n plana ¢ikarmis; husu-
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netin, yikim ve oliim giidiisii olan “thanatos”un bariz sekilde eserlerine aksetmesine yol
agmistir. Bu noktada, hikayelerindeki otoriter ve yikici tiplerin varliginin, salt hayal giicii ile
izahi sathi kalir. Onlarin, hayatinin mezkr sathalar ile irtibatin1 kurmak ve ruhi bir arka plam
oldugunu kavramak hi¢ de zor degildir. Psikanalitik agidan bakildiginda, hikayelerde kurgul-
anan kriminal tip ve vakalarin sayisal ¢oklugu; yazarin yasadig1 nevrozun siddeti ve “thanatos”un
bosalimu ile ilgilidir. Igte biriken tahrip enerjisinin niye bu kadar fazla oldugu, yine sanatgimnin ig
diinyasina dair yapilacak ayrintili ¢oziimlemelerle daha iyi anlasilabilir. ilk akla gelenler,
psikolojik baski unsurlarinin (ailede babasinin, medresede hocasinin, “yarim haydut” diye
tanimladigi ¢ocukluk c¢evresinin, askerlikte diismanin) onu, ruhen ezmis olmasi ve evlilik
hayatindan da istedigini elde edememesidir. Esaret, parasizlik, ideal kadin figiiriinden yok-
sunluk, onun hayatinda ¢ok yonlii bir tatminsizlik halkasi meydana getirir. Genel siyasi
panorama ise bagli bagina imit kirici bir faktordiir.

Yazarin eserlerinde cinsi suclarin tuttugu yer diisiindiriiciidiir. Sarkintiligin, tecaviiziin,
nekrofilinin, ensestin, teshirciligin (exhibitionism), escinsellik temayiiliiniin (homosexuality),
sadik cinsi sahnelerin, mazosizmin, fetisizmi andiran takintilarin, sapkinliklarin, aldatmalarin
varlig1 ve bunlarin teferruatina inilmis olunmasi; psikolojik ve estetik olarak sinirlar1 zorlayici
noktalara ulagir. Ortalama bir okuyucuyu rahatsiz edecek diizeyde olan bu sahnelerin, edebiyat
arastirmacilarinca da sorunlu bulundugu miisahede edilir. Yazarin kiilliyat1 tetkik edildiginde,
behimi tasvirlerin pek ¢ok hikdyeye serpistirildigi saptanir. Psikanalize gore ahlakla bagdas-
mayan durumlardan, hayallerden ilham alinip, esere bunlar nakledilmek istenirse; sanatin
kurgusal mantigi, sembollestirme, sezdirme devreye sokulur. S6z konusu fantasmalar eserin
icinde kilik degistirerek taninmaz hale doniistiiriiliir. “Kabul edilemez” tiirden olanlar, onu
degistiren veya gizleyen bir sanat yorumu ile kabul dairesi i¢ine alinir. Boyle eserlerde seytani
fikirler ve tipler ¢ok olur. Sapkin figiirlerin fazlalig: ile kurulan fantasma arasinda iligki vardir.
Eserdeki fantasmalarin sahsi bir fikrin yahut tecriibenin iriinii olabilecegi daima var olan
ihtimallerden biridir. Fantasmalar, fiilleri iistlenen kurgu tiplere, metnin izlegine ustaca yediri-
lirse; arkasindaki muhayyileyi, onu doguran psisik atmosferi kamufle eder. Okuyucunun, eserle
yazar arasinda bagdastiramadigi tiirden bir anlam iliskisi bulamamasi i¢in kurgu, sapkin figiirler
ve vakalar lizerinden tezahiir ederken, yazara ait bilingdisinin izleri siipiiriilmiis olur. Psikanaliz,
edebiyat vasitasiyla cereyan eden bu nevi sanat illiizyonlarini desifre etmeye yardimcidir.
Nitekim eser, onu ortaya koyandan bagimsiz degildir. Her sanatginin eserinde, kendisinden izler
bulunur. Eserlerindeki egilimler ve kriminal 6geler, Omer Seyfettin’in nevrotik yoniinii anla-
maya fayda saglar.

Sanatcinin hikayeleri, biyografisi esliginde okundugunda yahut biyografisi hikayeleri ile
birlikte degerlendirildiginde, ortaya ¢ikan sonuglardan biri de yasadigi donemin ruhunda ve
eserlerinde tesir biraktig1 gergegidir. Onun kisa hayati esnasinda yurt ve diinya, askeri ve siyasi
bakimdan ¢ok calkantilidir. I¢ gekismeler, polemikler, keskin ideolojik ayrismalar, harpler,
toprak ve can kayiplari, mecburi gogler topluma dair hassasiyetleri olan sanatgiyi ister istemez
karamsarliga sevk eder. Genis bir agidan bakilirsa, hayatinin son yirmi yil1 adeta felaketlerden
kaynaklanan yikim psikolojisi i¢inde geger. Buna yakalandig1 seker hastaligi da ilave edilebilir.
Fizik ve ruh olarak yasadigi mahrumiyetler onu yipratmistir. Tiim bunlara mukabil sigindigi
sanat, onun, enerjisini bosaltacagi, zihnindekileri dokecegi bir tatmin sahasi olmustur. Eserlerin
muhteviyatinin, kurgulanan tiplerin kendisinin ve toplumun psikolojisi ile alakasi agikardir;
dolayisiyla hikayelerde sahsi ve kolektif bilingdiginin emareleri okunur.

Jung, biiylik sanat eserlerinin sagladigi etkinin sebebini, ondaki kolektif ruhu aksettirme
becerisinde bulur. Omer Seyfettin’in eserleri bu bakimdan yetkindir. Senelerdir Tiirk edebiya-
tinin vazgegilmez bir kalemi olarak kalmasinin ve yazdiklarinin kugaklarca okunmasinin sebebi
budur. Bilhassa bizzat yasadigi harpler onu derinden etkilemis; hikayeleri ile toplumun dert-
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lerini, endiselerini, imitlerini kendi perspektifinden resmetmistir. Bir zamanlarin sanli ordusu
siirekli bozguna ugramakta, devlet, siyasi ve iktisadi olarak kiigiilmekte iken milletin tiim
mensuplari biiyiik bir buhranla kivranmaktadir. Birey de toplum da yenilgilerin, asagilanmalarin
dogurdugu “anksiyete”nin pengesindedir, ruhen bocalamaktadir. Omer Seyfettin artik fetihlerin
degil miidafaalarin yapildigi bir devri idrak eder. Hikdyelerinde bolca yer alan yigit, savasei,
milleti i¢in fedakarliktan kagimmayan tipler, bu ruhi ortamdan neset eder. Kendi yapisindaki
agresifligin toplumun ihtiyaglari ile terkibi gozii pek, kanaatkar, tok sozlii tiplere yonelisi
aciklar. Omer Seyfettin’in hikayeleri sanat¢min hayatini, ruhunu aksettirdigi gibi ayn1 zamanda
toplum ruhunu da aksettiren kiymetli edebi ve psikolojik verilerle doludur.
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