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Review Derleme

Sanatini Doguran Toplum: Meksika
Resim Sanati

The Society That Produces Its Art: Mexican Painting

6z

Bu calisma, Meksika resim sanatini; Kolomb oncesi sanat, Devrim Oncesi sanat, Mural devrimi
ve La Ruptura hareketi basliklari altinda degerlendiren bir arastirma makalesidir. Tarihsel aras-
tirma yonteminin kullanildigr bu ¢alismada, Meksika halkinin bagimsizlik tutkularinin ve yasam
mUcadelelerinin, sanata ve sanatgiya yansiyan yonleri ile Meksika resim sanatinin tarihsel geligimi
ele alinmistir. Konuyla ilgili alan yazin incelendiginde, Meksika’nin duvar resimlerini konu alan gok
fazla galigmaya yer veriligi; ancak, Meksika resim sanatinin tarihsel gelisimi tizerinde durulmadigi
gorulmustir. Bu arastirmada, Meksika resim sanatinin tarihsel gelisimi uzun soluklu ve birbirine
baglantili bir bigimde ele alinmis; her donemde 6ne ¢ikan resim anlayisi eserler Uzerinden ayrintili
bir bicimde betimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mural hareketi, La Ruptura, Kolomb 6ncesi, devrim

ABSTRACT

This study focuses on Mexican painting; It is an article considered within the scope of pre-Colum-
bian art, pre-revolutionary art, the Mural revolution and the rights of La Ruptura. In this present
study of historical research method, the estimation of plan engineer passions and life struggles,
painting drawing related to art and developer reflection is discussed. The space design related to
the subject is in many site studies that focus on Mexican paintings; However, the emphasis will be
on the Mexican painting. In this way, taken from the left, long and close in the warmth of Mexican
painting; it has been shaped in the forms of painting that stand out everywhere.

Keywords: Mural movement, La Ruptura, pre-Columbian, revolution

Giris
Sanati olmayan toplum yoktur. Her toplum kendi sanatini olusturur. Sanatgl, yasadigi toplumun bir
parcasi olarak diinyaya gelir ve toplumu buttnlestirici bir rol Ustlenir. Sanat; toplumun, i¢cinde bulun-
dugu durumu anlamasini, kendini kesfetmesini ve yeri geldiginde gercedi gérmesini saglamada bir
arag olmaktadir (Armagan, 1992). Sanat, sanatg! ve toplum arasindaki bu iligki ylzyillar boyu stiregel-
mekte ve bunun en glizel 6rnekleri Meksika Resim Sanatinda gorilebilmektedir. “Sanat, disgtinebilen,
gercgegdi gorebilen, toplumu anlayabilen insanlarin igidir” (Tolstoy, 2019).

Kuzey Amerika kitasinin gtineyinde yer alan Meksika, diinya tarihinin en eski uygarliklarindan olan Maya
ve Aztek uygarliklari Gzerine kurulmus koklU bir Glkedir. Amerika’nin Kolomb tarafindan kesfedilmeden
onceki doneminde Meksika topraklarinda hikiim sliren Maya ve Aztek uygarliklari; toplumsal, ekono-
mik, kiltlrel ve sanatsal alanlarda gelisme gostermis ve bugilinkli Meksika sanatinin temellerini olus-
turmustur (Tansug, 1999). Nitekim Gombrich’in Sanatin Oykiisii adli kitabindaki; “ilk insanlarin sanatini
glinimUze dogrudan baglayan hicbir gelenek yoktur. Ama glinimUz sanatini, gegmisin sanatiyla
baglayan bir kiltir gelenegi vardir” (2020, s. 55) sozleri, ginimiz modern Meksika sanatinin anlasil-
masinda, Meksika'nin gegmis uygarliklarinin sanatini incelemenin gerekliligini dogurmustur.

Eski Amerika’nin biytk uygarliklarindan bize kalan tek sey, onlarin “sanati” dir (Gombrich, 2020). Eski
Amerika’nin blyiik uygarliklarindan dogan Meksika Sanati, ispanyollarin fethinden sonra Avrupa sanat
geleneginin taklidi ve kilisenin etkisiyle uzun bir middet baskici bir tutumla yagamini stirdirmekte-
dir. Devrim oncesine kadar gegen sireg icinde Meksika’nin yerli sanatgilari kilttrel kimliklerini koruma
gabalarriginde ilerlerken, Avrupa sanat gelenegini ve ideolojilerini benimsetme adina baskici bir tutuma
karsl micadele etmiglerdir (Kogas, 2021). Meksika Sanati; Maya ve Aztek Uygarliklari ile baslayip, bir


mailto:canankarti@gmail.com
http://orcid.org/0000-0001-5876-2145
http://orcid.org/0000-0002-1851-4216
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

doneme damgasini vuran Meksika Mural (Duvar Hareketi) Devrimi
ile gelisen ve bir grup sanatginin bir araya gelerek kurdugu “La
Ruptura” hareketiyle devam eden bir slregctir. Tarihi gegmisiyle
farkh uygarlklara ev sahipligi yapmasi, glinimiiz Modern Meksika
sanatinin kokld bir gelenekle olustugunun bir gdstergesi olmus-
tur (Akman, 2006).

Yontem

Galismada betimsel modele dayali tarihsel aragtirma yontemi
kullanilmigtir. “Tarihsel arastirma, gegmiste meydana gelmis
eylemleri ve olaylari tanimlamak, agiklamak ve boylelikle anla-
yabilmek icin verilerin sistemli olarak toplanmasi ve degerlendi
rilmesidir. Tarih arastirmalari; insanlarin ge¢gmiste olanlarin far-
kina varmalarini, gegmisteki islerin nasil yapildigini 6grenmelerini
saglarve giinimuzde gerceklesen olaylarin, ortaya gikan eylem ve
durumlarin aslinda bir slireci oldugunu gostermek amacini tasir
(Fraenkel ve ark., 2011)” Mevcut calismada da tarihsel arastirma
baglaminda Kolomb Oncesi sanat, Devrim 6ncesi sanat, Mural
devrimi ve La Ruptura hareketi minvalinde Meksika resim sanati-
nin tarihsel gelisimi irdelenmis ve her donemde 6ne ¢ikan resim
anlayisi eserler Uzerinden ayrintili bir bigimde betimlenmistir.

Bulgular

Kolomb Oncesi Sanat

Amerika'nin Kristof Kolomb tarafindan kesfedilmeden &nceki
zaman donemindeki sanat olarak kabul edilmektedir (Kirkwood,
2000). Kolomb 6ncesi donemde Meksika topraklarinda hikim
sliren Maya ve Aztek uygarliklarinin kiltlrel ve sanatsal alandaki
gelisimlerinin, Meksika resim sanatinin 6z kimligini olusturdugu
gorilmektedir (Tansug, 1999). Maya ve Aztek kiltlrinG iginde
barindiran sanat anlayisi ile glinimiz Meksika sanati, tarihi
boyunca yonetiminde etkili olan birgok ulusun baskici tutumla-
rina ragmen 6z kimligini korumayi basarmistir (Ayatag, 1993).

Maya Uygarhgi

Mayalar M.O. 1500- M.S. 900 yillari arasinda varliklarini siirdiir-
mis, matematik, astronomi alaninda yetkinlige ulasmis, gelecek
donem uygarlklari Gzerinde etkili olmus bir dénemin toplumu
ve kiltGraddr. Varligini strdirdigl donemde yiksek kiltir ve
degerlere sahip oldugu, sanat ve mimarlik alaninda oldukga gelis-
kin oldugu bilinmektedir. Gokylzli gozlemlemesi sayesinde ileri
dlizeyde astronomi bilgilerinin bulunmasi sanatini da etkilemis,
Maya sanati dogal ve insancil temalara, yagmur, tarim ve dogur-
ganlik gibi konulara yonelmistir. Bu temalara yénelik semboller
sanat eserlerinde gorilmus ve bu sembolleri rélyef bigiminde,
ylzeysel sekilde veya sis halinde ifade etmislerdir (Coe, 2002).
1946’da Maya “Bonampak” sehrinde yapilan bir arkeolojik kazida
gok renkli duvar resimlerine rastlanmistir. Eski Amerika uygarlik-
larinin bilinen en 6nemli resim 6rnekleri olarak da bunlar gosteril-
mistir (Tansug, 1999). Bonampak duvar resimleri; boyalarin sekiz,
on santimetre kalinliginda bir algi tabaka Gizerine uygulanip, fresko
teknigi ile yapiimistir. Maya fresko tekniginde figlrler dnce kirmizi
boyayla gizilir, figlrlerin digindaki zemin renklendirilirdi. Kirmizi
boyayla cizilen ve igleri beyaz kalan figirler renklendirilir ve en son
olarak da kirmizi figUr ¢izgilerinin Gzerinden siyah boyayla gegilir,
figlrlere son bigimleri verilirdi (Tansug, 1999).

Bonampak duvar resimleri (Gorsel 1), MS 800’lin hemen once-
sine tarihlenmektedir. Resim yatay bir kompozisyon diizleminde
Uc platforma ayrilmistir. Resimde savas sonrasi olaylar ve zafer
kutlamalari gortlmektedir. Terasli bir platform Gzerinde ayakta
duranlar, Bonampak Krali Chan Muwan ve onun astlaridir. Asagida,

Gorsel 1.
Bonampak Krali Chan Muwan ve Onun Astlari, M.S. 800, Fresko Teknigdi,
Chiapas Bonampak Oda 2, Meksika (Coe, 2022)

bir orman savasinda ele gegirilen tutsaklarin igkence sahneleri
yer almaktadir. Tutsaklarin giysileri ¢ikartilmis ve tirnaklar sokdil-
mektedir. Stilize edilmis bir arka plan Uzerinde Maya savasgilari
arasinda bir carpigma yer alirken, mizisyenler savas borularini
Uflemektedir. Resmin orta yerinde, yapraklarin tGzerinde koparil-
mis bir bas yatmaktadir. Platformun en Usttinde giplak bir figtr
ortadaki krala yagsamini bagislamasi igin yalvarmaktadir. Resmin
sag tarafinda elinde yelpazesi olan beyaz giysili kadin kralin esi-
dir. Toren sonunda ylksek bagliklar takan soylular kurban dansi
yapmak i¢in hazir beklemektedir (Coe, 2002). Maya resimlerinde
perspektif yoktur. Arka planda olan figtrler, dlguleri kiglltilme-
den on siradakilerin Uzerine yerlestiriimektedir. Arka plandaki-
ler 6ndekilerden daha blytk gosterilerek, uzakta olduklari igin
daha iyi gortlmek ihtiyacinda olduklari belirtilmek istenmektedir
(Tansug, 1999). Maya resimlerinde insan figurlerinin ytzleri; Misir
resim sanatinda oldugu gibi daima profilden gosterilir, bedenin
karsidan tasvir edildigi hallerde bile yliz her zaman profildendir.
Bu durumda bacaklar agik olarak ve ayak parmaklari da disa dogru
gosterilmistir (Gombrich, 2020). Maya resimlerinin figlrlerinde
bircok anatomik kusur olmasina ragmen bu kusurlarin Maya este-
tik geleneklerinin bir GriinG oldugu soylenebilir. Bonampak duvar
resimlerinde dikkati ¢eken gercekgilik, Meksika'nin bittn resim
geleneklerine bagli gorulebilmektedir (Tansug, 1999).

Aztek Uygarhgi

13. ylzyil baglarinda Orta Amerika'daki Meksika Vadisi'ne yerlesen
ve kendilerine ait bir dine, takvime, alfabeye sahip olan Aztekler,
cok blyik ve zengin bir imparatorluk kurmuslardir. Mayalardan
gelen uygarh§i 6ziimseyerek, daha ileri bir seviyeye tagimiglardir.
Sanat alaninda oldukea ilerleyen bu imparatorluk, “Aztek Sanat”
adinda sanatsal bir stil gelistirmislerdir (Boone, 2000). Cok sayida
mineralin ve dederli metallerin mevcut olmasi, Aztek sanatinin
materyal agisindan zengin olmasini saglamistir. Yesim ya da kris-
talden oyulmus minyattr hayvan ve insan figirleri, incilerle sls-
lenmis kutsal masklar gibi kiiglik pargalari iglemekte de oldukga
ustalasmiglardir. Resimler, mozaikler, heykeller ve bazi giysi par-
calariicin degerli kuslardan elde edilen egzotik tiyler de kullanil-
mistir. Degerli malzemeler, 6zellikle tanrilari temsil eden sanatsal
eserlerde yaygin olarak kullaniimistir. Aztekler eserlerinde sem-
bolizme gokga yer vermislerdir. Resimlerde Aztek halkinin kilti-
rel ve tarihi sembollerinin yani sira fetih motifleri, cok sayida dini
figlrler de bulunmaktadir (Townsend, 2001). Tanri hikayelerinin
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anlatildigr gok sayida el yazmasi boyali kitaplari da mevcuttur.
Aztek kiiltlrtinde boyali kitaplarin dnemli bir yeri vardir. Bu el yaz-
masl kitaplar, rahipler ve ressamlar tarafindan yazilip resmedilen
ve o dénem insanlari icin rehber kabul edilen eserlerdir. Bu eser-
ler; toplumun kendi kimligini, inanglarini, siyasi yapisini ve diinya
gorusinl yabanci kulttrlere karsi iletmek icin kullandiklari bir
dildir (Boone, 2000). Aztek resim sanatinda dini inanglarin etkisi
oldukga yUlksektir. Aztekler Tanrilarin doga Uzerindeki etkilerinin
bir parcasi olduklarina inanmakta ve tanrilari farkli sembollerle
sanat eserlerinde kullanmaktadir. Gokyuzlindeki yildirim onlarin
hayal glicinde bliylk bir yilan gibi gorindiginden, Aztek halki
¢ingirakliyilanin kutsal ve ylice biryaratik oldugunu distiinmustur.
Aztek sanatinda kutsal yilan, sadece ¢ingirakli yilan resmi degil
ayni zamanda yagmur tanrisinin sembolU olarak kullaniimigtir
(Gombrich, 2020).

Azteklerin bagkenti Teotihuacan'da “Tlaloc Cenneti” olarak da bili-
nen “Bolluk Dagl” (Gorsel 2), fresko teknigiyle yapilmig bir duvar
resmidir. Bu duvar resminde iki cepheye bakan figlrler kompozis-
yonu sabitlemektedir. Resimde ¢ok fazla figlr ve ¢ok fazla hare-
ket mevcuttur. Bitln figlrler esit blyUtklikte resmedildiginden
one cikan bir figlir hakimiyeti bulunmamaktadir. Resmin 6geleri,
tek renkten olusan bir zemin Uzerine iki boyutlu bir bigimde yer-
lestirilmistir. Perspektif ve derinlik etkisi gériilmemektedir. insan
figlrlerinin ylzleri profilden resmedilmistir. Duvar resimlerinde
kullanilan renkler arasinda koyu bordo kirmizisi, soluk pembe,
yumusak altin sarisi, soluk mavi ve nane renkli agik yesil renkleri
vardir. Cogunlukla arka plan icin koyu bordo kirmizisi kullanilir
(Cowgill, 2015). Sematize edilmis insan viicudu blyik kafalar ve
kisa govdelerle belirtilmis, insan tasvirlerinin ylzleri standart-
lastiriimis bigimde gdsterilmistir. Tepantitla duvar resimlerinde
figlrlerin kimligi, cinsiyeti ve statlisi karmagsik kiyafetler ve
tasvirler araciligiyla ifade edilir. Ayrintilara gosterilen bu 6zen;
basliklar, ayakkabilar ve giysilerin islenmesiyle kendini gosterir.
Basliklarin blyuk olgekli ve sagaklarin, puskullerin ve micevher-
lerin ezici boyutu bu unsurlarin énemini vurgulamaktadir (Car-
ballo & Robb, 2017). Duvar resmi, lzerinde cok kicuk figlrlerin
oldugu buytk bir merkezi daga sahiptir. Dag platformunun altin-
daki suda baliklar ve deniz salyangozlari gosterilmektedir. Sudan
ylkselen dagdin etrafinda ise ekili araziler oldugu gortlmektedir.
Dagdin en Ustlinde kargidan goriinen figlrln, kadinlarin sanatsal

Gorsel 2.
Tlalocan Veya Tlaloc Cenneti, Fresko Teknigi, Tepantitla Patio, Duvar 3,
Teotihuacan, Meksika (Heyworth, 2014)
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tasvirlerinde kullanilan uzun bir etek giydigi gortltr. Bu figlr bir
kadin tasviridir (Headrick, 2007). Muhtemelen bu figlir Yagmur
Tanrigasl olarak kargimiza ¢ikmis ve bu resimde Yagmur Tanrigasi-
nin sagladigi bolluk ve bereket tasvir edilmistir.

Devrim Oncesi Sanat

19. ylzyil sonlarinda Meksika'da siyasi olarak Porfiri Diaz rejimi
hakimiyetini strdiirmektedir. Bu hikiimet, tlkenin kilttrel geli-
simini tesvik eden, San Carlos Guizel Sanatlar Akademisi’ni des-
tekleyen ve gelecek vaat eden sanatgilarini yurtdisina egitim
gormeye gonderen ilk hiikiimet olmustur. Hikimetin ve Akade-
minin amaci; Avrupa sanatinin taklitlerini tesvik etmek ve Avrupa
Sanatini Meksika'ya tagimaktir. San Carlos Glizel Sanatlar Aka-
demisi'nde ogrenciler; Avrupa sanat anlayigina dyklinen, dogal-
liktan ve Meksika kultlriinden uzak bir editime tabi tutulmakta,
Akademi ve hikiimet tarafindan Meksika resim ve heykel sanati
kiicimsenmektedir (Siqueiros, 1975). Dr. Atl olarak da bilinen
Gerardo Murillo; Meksika sanatinin, Meksika yasamini yansitma-
sini distinmis ve Avrupa sanatinin taklit edilmesine kargi duran
gorusleriyle ulusalcilik kampanyasini baglatmistir. Meksika'daki
sanatta ulusalcilik hareketinin ve Duvar Resmi R&nesans’inin
onctlerindendir (Siqueiros, 1975). Dr. Atl tarafindan boyanmis ilk
modern Meksika duvar resmi, Meksika Devriminin baslamasin-
dan kisa stire 6ncesidir. Balmumu, regine, yag ve boya madde-
sinden olusan bir mum boya tirl kesfeden Atl, desen ve duvar
resimlerinde kendi adiyla taninan bu boyayi kullanmistir (Navarro,
1984). Meksika yerli sanatinin yani sira 6zgln, gagdas bir anlatim
Uslubuyla Meksika manzaralarini betimlemistir. Savas boyunca

Gorsel 3.
Cola de Caballo, Jiit Kumag Uzerine Yag ve Atl Rengi, Ulusal Sanat Miizesi
(MUNAL) (Murillo, 1942)
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ve 1921'e kadar Atl, Meksika'nin yeni nesil sanatgilarini, nakkas-
larini desteklemis ve duvar resimleri yapmaya devam etmistir
(Navarro, 1984).

Gerardo Murillo'nun yaptigi Meksika manzaralari arasinda Munal
koleksiyonuna ait olan Cola de Caballo (Gorsel 3), 6ne ¢ikan eser-
lerinden biridir. Sanatci resimde, 6n planda taglarin ve kayalarin
oldugu, arka planda ise devasa buyUklikte bir selaleye yer verdigi
dikey bir kompozisyon olusturmustur. Manzarada goriinen bitin
nesnelerin kitlesel bigimleri korunmus, tg boyutlu resmedilmisg-
tir. Resim, kolay anlasilir bir desen olusturmanin yani sira, biytk
bir derinlik ve uzaklik izlenimi de vermektedir. Arka plandaki selale
adeta 11k gibi parlamakta ve bu isilti resmin tim yizeyine yayil-
maktadir. Murillo, arka plandaki selalenin dikey hareketi ile 6n
plandaki suyun yatay hareketi arasinda kontrastlik olusturarak
calismasinda blytik bir denge yakalamistir. Bu durum caligsmaya
hareketlilik katsa da, bir o kadar da sakin kalmasini saglamistir.
Sadece sari ve mavinin tonlarina yer verilmis ve resim gereksiz
tlm detaylardan arindirilmistir. Murillo'nun kendinden emin tavri,
firga ve boya kullanimina hakimiyetini gostermektedir.

Meksika Devrimi ve Sanat (Mural Devrimi)

19. yuzyil ideolojilerinin disinda farkl olarak savas ve devrim,
20. ylzyihn iki temel siyasi meselesini olusturmaktadir. Propa-
ganda ve sanat ig birligi devrim Oncesi ve sonrasinda yeniden
sekillendirilecek olan toplum igin ¢ok etkili ve vazgecilmez bir
unsurdur. Sanatin siyasi amaglarla ve hatta propaganda araci
olarak kullaniimasi tarih boyunca siklikla sahit olunan bir durum
olmustur (Keser, 2006). Sanat yoluyla yapilan propagandanin top-
lum Uzerindeki etkisini 20. ylzyilin ilk devrimi olan Meksika Dev-
rimi ile Meksika resim sanatinda gérmek mimkindur.

Yillar boyunca baska uygarliklara bagli ve bagimli yonetilen Mek-
sika, Zapata 6nderliginde strdirdlGgu ic savas ile devrimi ger-
geklestirmisg, dis glclerin baskici tutumlarindan kurtulup kendi
kalturel kimliklerini bulmayi ve bagimsizliklarini kazanmayi basar-
mislardir. Meksika Devrimi 1910 yilinda; henliz olgunlagmamis bir
distnceyle baslayip, halkin liderligiyle devam eden ve uzun yillar
sliren, silahli catismalarda bir buguk ila iki milyon insanin yasa-
mini yitirdigi kanl bir devrimdir (Aksoy, 2020). Devrimin soguk
yuzl ve kanl doneminin ardindan yoksullagsan ve yorgun disen
Meksika halki killerinden dogma yolunda ilerlemigtir. 1920’li yil-
larda Meksika yonetiminden sorumlu Obregon hiikimeti; yaptigi
birtakim programlarla, yapilan reformlari ve yenilikleri halkin zih-
nine yerlestirerek toplumun kisa sirede egitilmesini ve aydinla-
tilmasini saglamayi amaglamistir. Bu amagla; Devletin editimden
sorumlu bakani Jose Vasconcelos’'un ve Obregon hikimetinin
destekledigi bir grup Meksikali duvar ressami, 1921 yilindan iti-
baren ulus tarihini destansi dOlgeklerle anlatan sanat anlayigini
ortaya koymuslardir (Clark, 2017). “Ug biiyiikler” diye de anilan
Jose Orozco, David Siqueiros ve Diyego Rivera Meksika'da dev-
rim sonrasi duvar resimciligini baglatmislar, kilometrelerce uzun-
luktaki duvarlara devrimi konu alan resimler yapmislardir (Esen,
2015). Halkin her daim ulasabilecegi alanlara, binalarin i¢ veya dig
duvarlarina; Meksika tarihini, 1910 ayaklanmasini, is¢i kesimini
ve koylU halkini iceren resimlerini, halkin anlayabilecegi bir anla-
timla yansitmislardir. Bu resimler gok kisa slirede genis kitlelere
ulasarak biyuik cogunlugu okuma yazma bilmeyen Meksika hal-
kinin aydinlanmasini saglamistir. Meksika’'nin, baskici dis glgle-
rin ideolojilerinden kurtulup ulusal kimliklerini tekrar kazanma
ve anlatma yolunda, yapilan duvar resimlerinin ¢ok 6nemli kat-
kilari olmustur (Siqueiros, 1975). Devrimin kanl, o soguk ylzd,
halkin direnisi ve varlik micadelesi.. Ardindan gelen bagimsizlik..

Dengine az rastlanan bu basari hikayesini resimleyenlerden biri
olan Jose Clemente Orozco, “Devrim bizlere glvenimizi, varli-
gimizin surekliligini kazandirdi” sozleriyle de devrimin Meksika
halkina katkisini dile getirmistir (Usta, 2013). Bu slregte sanat,
devrim ideolojisini yliceltmek, ylikseltmek ve halkin benimseme-
sini saglamak amaciyla kullanilan bir arag haline gelmistir. Meksi-
kali sanatcilar; gelistirdikleri Gslup ile ispanyol sémiirgesinde olan
yerli halki Meksika Ulusal kilttrlyle yeniden bulusturarak, Avrupa
klltlrinl reddetme yolunda kullanmis, Aztek ve Maya uygarlikla-
rindan modern Meksika sanatina dogru uzanan sanat anlayisinin
temellerini atmisglardir (Siqueiros, 1975).

Ug Bliytikler

On yillik siddetli bir i¢ savastan sonra, Devrim resmen sona ermis
ve devrimin ruhu Meksika duvar sanatiyla kendini gostermeye
baglamistir. Mural hareketi olarak baglayan ve ilerleyen yillarda
tlim dinyada adindan soz ettiren bu sanat hareketi, Meksika'yi
canlandirip yeniden insa ederken okuma yazma bilmeyen yok-
sul halka devrimin ruhunu anlatma ve Meksika'nin kultlrel gele-
neklerini canlandirma amaglarini da iginde barindirmistir. Mural
Hareketi, 1920'ler ve 1950'ler arasinda, Devrim'in ardindan Mek-
sika kimligini tanimlayan bir stil olarak gorilmustir (Siqueiros,
1975). Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve David Siqueiros bu
hareketin etkili isimleri olarak on plana ¢ikmis ve “Ug Biiytkler”
olarak kendilerinden bahsettirmislerdir. Ugli de sanatin toplum-
sal igerigini vurgulayarak ulusun sanli gegmisinden, bugliniinden
ve geleceginden bahsederken, kendi kimliklerini yansitan karak-
terleri iceren bir yorum gelistirmislerdir. ispanyollarla savasan
Aztek savascilarini, Devrim'de savasan mutevazi koylUleri, Mexico
City'nin siradan isgilerini konu alan igerikleriyle oldukga gorintr
kamu binalarinin duvarlarina destansi duvar resimleri yapmiglar-
dir. Eserler boyandi§inda, Ulkenin savas sirasinda yasadiklari tize-
rine bir tir katarsis iglevi yaratmistir. Meksika duvar ressamlarinin
ortak hedefte ilerlemelerine ragmen, lzerinde durduklari konu-
larda, Uslup ve anlatim tarzi bakimindan farkliliklar gostermistir.
Rivera duvar resimlerinde genellikle glindelik hayattan sahneleri,
eski Meksika'nin gortintilerini, Kolomb 6ncesi halki Avrupa sanat
tarziyla birlestirmistir. Bu durum, Meksika’'nin yerli gegmisinin ve
Meksika devriminin tlke disinda da tanitiimasina katki saglamis-
tir. Orozco Meksika Devriminin dehsetini tasvir etmistir. Orozco
Meksika Devrimi'nde savastigi ve bu savasin dehsetini bizzat
yasadigi igin Meksika Devrimi'ni hi¢bir zaman gereginden fazla
ylceltmemistir. Yerli kiltirin yok olmasina, insanlarin aci ¢ek-
mesine ve insanligin gelecegdin teknolojisinden korkmasina vurgu
yapan galismalara yer vermistir. Devrime kargi olumsuz tutumunu
ic karartici tonlarla tasvir etmistir. Orozco’nun eserleri, elestirel,
toplumsal ve gergekgi yapitlardir (Kinali, 2017). Olaylara gergekgi
bir tutumla yaklagsmasi birgok duvar resminin agir elestirilere
maruz kalmasina hatta tahrip edilmesine sebep olmustur (Aksoy,
2020). Siqueiros ise, 1922 yilinda, makalesinde sunlari sdylemis-
tir: “Temel estetik amacimiz sanatsal ifadeyi toplumsallastirmak
ve burjuva bireyciligini ortadan kaldirmak olmalidir” (Farthing,
2012). Toplum igin, toplum yararina ve toplumun kolayca erisebi-
lece@i sanat eserlerine imza atmis olan Siqueiros, kendi sanatini
mutlak ve kati bir komiinist ideoloji ile beslemistir (Arikli, 1975).

Guzel Sanatlar Sarayi Miizesi'ndeki duvar resimlerinden biri olan
“Cuauhtémoc'un Eziyeti ve Apotheosis'i” (Gorsel 4), 1950-51'de
Siqueiros tarafindan yapilmistir. Duvar resmi, bir sanatginin
yasadigi zamanlara kisisel tepkisidir. Hem tarihi bir belge hem
de 6nemli bir sanat eseri niteligi tasimaktadir (Santa Barbara
Museum of Art, 2021). Bu duvar resmi, ispanyol fatihler tarafin-
dan Cuauhtemoc'un fethinin bir tir grafik tasviridir. Meksika'nin
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Gorsel 4.
David Alfaro Siqueiros, Torment and Apotheosis of Cuauhtemoc, 1950-51,
Fresko Teknigi, Museum of the Palace of Fine Arts (Siqueiros, 1950)

kokensel gegcmisinin tarihsel bir tecessimuU olarak kabul edilir.
Resimde, ispanyol ©ncesi kiltirlerin idealize edilmis figrleri
gorulmektedir. Cuauhtemoc'u tanrisal ve vatanseverligin sem-
boll, Meksika devrimi sonrasinda birgok muralist eserde kullani-
lacak bir sembol olmustur. Son Aztek imparatorunu bir sembol
olarak kullanmak, gegcmisin geri getirilmesine izin vermek, Meksi-
kalilara koklerini hatirlatmistir (Fulton, 2008).

Duvar resminde dikey ve yatay figlrlerin olusturdugu kompo-
zisyon dengesi goze garpmaktadir. Resmin ortasinda iki figliriin
uzandidi bir zemin bulunmaktadir. Halen hayatta olan bu iki figt-
rin ayaklarinin atesler icinde kalmasi, onlarin diri diri yakildiklarini
gostermektedir. Yere tamamen uzanan figlrin yiz ifadesi dikkati
ceker niteliktedir. Oldukga tzgln bir ifadeye sahip olan bu figlr
aci gekmekte olmasina karsin, bir teslimiyet iginde oldugunu his-
settirir. Kafasinda bir migfer olan bu figtiriin tim viicudu oldukga
kasli bir gortinime sahiptir. Ellerini sikarak yumruk haline getir-
mesi onun kasli gérinimuni vurgulamaktadir. Muhtemelen bu
figlr bir askerdir. Onun yaninda, gozleri yas iginde tanrilara dua
eden bagka bir figlir bulunmaktadir. Yagaminin son anini dua ede-
rek gortntilenmesi onun inancina verdigi dederi gostermekte-
dir. Arkalarinda kollarinin cogu acik, kanlar icinde bir kadin figtrG
durur. Kadinin kollari hari¢ tim viicudunu kaplayan kan, kadinin
elbisesi gibi goérliinmektedir. Duvar resminin sag tarafinda, iki
figlirG yanarken bekleyen tam zirhli bir ordu bulunur. Bu resim,
ispanyol fatihlerin Azteklere getirdigi katliami temsil ediyor olabi-
lir. Zirhlarina karisan ve kot bir sekilde tasvir edilen bir kdpek var.
Bu kopek, Aztek imparatorlugunu fetheden fetihlerin acimasizli-
gini temsil ediyor olmalidir.

“Cauhtémoc'un Eziyeti’nde Siqueiros, ispanyollarin fethiyle gelen
siddeti tasvir etmektedir (Stein, 1994). Bu duvar resminde ispan-
yol askerleri, aradiklari hazinenin yeri hakkinda bilgi almak igin
Meksikali kabile lideri Cuauhtemoc'a iskence yapmaktadir. Aztek
imparatorunun yiiziinde herhangi bir fiziksel aci gorilmemekle
birlikte, Siqueiros daha ¢ok duygusal aclya vurgu yapmaktadir.
Cuauhtemoc'un yaninda bu cezadan kurtulmak igin aglayan ve
dua eden bir adam goérilmektedir. Arkada, kanlar icinde gori-
nen bir kadin dikkati gekmektedir. Bu kadin; ayni zamanda oglu
carmiha gerilirken, bu iskencenin birakilmasi igin yalvaran isa'nin
annesine benzetilmektedir (Stein, 1994). Kanh kadin figurd ile
sembolize edilen Meksika, hareketsiz figlirlin lzerine koruyucu
bir sekilde kollarini uzatmaktadir. Siqueiros'un duvar resimlerinde
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sergilenen ve burada Cuauhtemoc ve dua eden arkadasinin
bedenlerinde gorilen kasl uzuvlar bu karsilagsmadaki gerilimi
vurgulamaktadir (Stein, 1994). ispanyol ordusu sanki ruhsuz bos
mermiler gibi tasvir edilmistir ispanyol ordusunun ifadesini yan-
larinda bulundurduklari kdpekte gorebilmek mimkiinddr. Orijinal
ortaminda incelendiginde resimde vurgulanan ytiksek dramanin
daha hissedilir olmasi kaginilmazdir.

GUzel Sanatlar Sarayl, 29 Kasim 1934'te Mexico City'de agildi§inda,
gelen halk sonunda Diego Rivera'nin, Evrenin Denetleyicisi Adam
(Resim 5) duvar resmini gérme sansi bulmustur. Devasa boyuttaki
bu destansi eser, dikkatli bir izleme gerektirmektedir. On aydan
kisa bir slire once Rivera'nin ilk versiyonu “Man at the Crossroads”
(Yol Ayrimindaki Adam), aylarca siren tartigmalarin ardindan New
York'taki Rockefeller Center'da yok edilmistir (Harris, 2012).

GUzel Sanatlar Sarayi versiyonunda; Evrenin Denetleyicisi Adam
(Gorsel B), ismini almistir. Merkezdeki bir is¢i, bu doneme egemen
olan politik ideolojilerin kavsaginda muazzam bir makineyi yonet-
mektedir. Merkezdeki figliriin saginda Kapitalizm, solunda Sosya-
lizm vurgulanmaktadir (Jimenez, 2021). Kompozisyon etkinlikle
dolup tagsa da, Rivera figlirii merkeze alip dikey bir diizen kur-
mustur. Sahneyi ortadan katlarsak, bosluklar ve nesneler iki dev
bilyuteg gibi hizalanmaktadir.

Orta bolimde (Gorsel 6), evrenin denetleyicisi roltinde bir isgi ve
bir zaman makinesi bulunmaktadir. Figir sag eli ile bir manive-
layi tutarken, sol eli ile zaman makinesinin digmelerini kontrol
etmektedir. iscinin Uzerine doganin giiclerine egemen oldugu
hissi ylklenmistir. Figlriin bakiglarindaki belirsizlik ve umut,
doganin glglerini elinde tutmakta oldugu hissini vurgulamakta-
dir. Figlirin 6nlinde yerden ylkselen bir el, kimya ve biyolojinin
dinamik gticlerini betimleyen seffaf bir kire tutmaktadir. Kire-
nin icinde atomlar gosterilmis. Figlrlin arkasinda iki farkli yone
dogru genigleyen iki elips sekli, carpi isareti olusturacak bicimde
merkeze yerlestirilmis. Elips seklinin birinde teleskop yardimiyla
gorebilecedimiz uzaydaki cisimlere, takimyildizi ve bulutlara yer
verilmis. Digerinde ise bir mikroskobun ortaya c¢ikarabilecegi
vebaya neden olan bulagici mikroplar ve hastaliklar gosteril-
mistir. Merkezdeki figlrin saginda, kii¢clk bir tGggen alan igeri-
sinde zengin gorindmli kadin ve erkekler kart oyunu oynarken
resmedilmis. Aralarinda gozliik takan ve Rivera'nin New York'ta
yaptigr duvar resminin yikilmasini isteyen Nelson Rockefeller da

Gorsel 5.
Diego Rivera, Man, Controller of the Universe, 1934, Fresko Teknigi, Palacio
de Bellas Artes, Mexico City (Rivera, 1934)
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Gorsel 6.
Diego Rivera, Man, Controller of the Universe, 1934, Fresko Teknigi, Palacio
de Bellas Artes, Mexico City (Rivera, 1934)

resmedilmistir. Merkezdeki figlirlin solunda, kiiglk bir tiggen alan
icerisinde Vladimir Lenin'i farkli irklardan isgilerin ellerini tutarken
gOstermistir. Duvar resminde kiclk bir yer kaplamasina ragmen
bu figlr, Rivera'nin Amerika Birlesik Devletleri'nde karsilastigi tar-
tismanin merkezinde yer almaktadir. Kapitalist gorisi benimse-
yen Rockefeller, sosyalist goriisli benimseyen Lenin’in portresinin
duvar resminde yer almasindan rahatsiz olmus ve duvari yiktir-
mistir. Bunun Uzerine Rivera Meksika'ya dondtginde ayni resmi
tekrar yapmis ve Rockefeller’in portresini de duvar resmine ekle-
mistir (Harris, 2012).

Bu dizenleme, iki taraf arasinda karsilastirmalari tesvik etmek-
tedir. Ornegin, kapitalist tarafin tepesinde (Gorsel 7) I. Dinya
Savasi'nin acimasizliklari sergileniyor. Rivera, kapitalist uluslarin
teknolojiyi (zehirli gaz, makineli tifekler ve savas ugaklar) yikici
glc olarak nasil kullandiklarini gostermektedir. Buna karsilik,
(Gorsel 8) kompozisyonun alt kismina tasan Rus Devrimi'nin ihti-
samini vurgulamaktadir (Jimenez, 2021). Gorsel 8'de, is¢i hareke-
tinin kilit isimlerini (Leon Trotsky, Friedrich Engels ve Karl Marx),
bassiz bir klasik heykelin dibinde dururken gormekteyiz. Bakisla-
rimiz sag alta kaydiginda, heykelin kafasinin kesilmis oldugunu ve
Uzerine isgilerin oturdugunu fark etmekteyiz. Gorsel 7'de, Rivera
baska bir klasik heykel yerlestirmistir. Figtrtn elleri olmamasina
ragmen, ylizl ve simsedi onu, Yunan tanrisi Zeus olarak gosterir.
Rivera, bu klasik heykelleri tahrif ederek, geleneksel sanat tarihini
ve ayni zamanda insanlik boyunca halk kitlelerini bastirmis olan
siyasi seckinleri elestirmektedir (Harris, 2012).

José Clemente Orozco, 1940 yilinda Modern Sanat Mize-
si'nde ziyaretgilerin 6nlinde “Dalis Bombardiman Ugagi ve Tank”
(Gorsel 9) duvar resmini gizdi. Alti bagimsiz panelden olusan fresk,
“Yirmi Ylzyil Meksika Sanati” sergisiyle baglantili olarak yapildi ve
Orozco, performansi ve gi¢li imaji ile on yil boyunca izleyicilerini
biyuledi (Jimenez, 2021). Orozco, II. Diinya Savasi'nin ve Nazilerin
kotu sohretli yildirimlarinin arka planinda, modern savasin insan-
lik Gzerindeki etkilerini tasvir etmistir. Ne ilgingtir ki, kompozis-
yonun ¢oguna savas silahlari hakim oldugu igin, enkazdan ¢ikan
¢ insan bacagl ve yakindan incelendiginde enkaza zincirlenmis
Uc metalik insan yUzl disinda insan figlrtine dair herhangi bir
ipucu bulunmamaktadir. Bu yizler, tank basamaklari ve bir bom-
bacinin pargalariniigeren buyUk, agir, endustriyel silahlarin altinda

Gorsel 7.
Diego Rivera, Man, Controller of the Universe, 1934, Fresko Teknigi, Palacio
de Bellas Artes, Mexico City (Rivera, 1934)

gomilmistir. Bu Ust Uste bindirme yoluyla Orozco, savasin
insanlik Gzerindeki zaferini ya da kendi deyimiyle “insanin modern
savas makineleri tarafindan boyun eddirilmesini” acikga ortaya

Gorsel 8.
Diego Rivera, Man, Controller of the Universe, 1934, Fresko Teknigi, Palacio
de Bellas Artes, Mexico City, (Rivera, 1934)
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Gorsel 9.

Jose Clemente Orozco, Dive Bomber and Tank, 1940, Fresco Teknigi, Six
Panels, 275 x 91.4 cm Each, 275 x 550 cm Overall The Museum of Modern
Art, Mexico City (Orozco, 1940)

koymaktadir (Oles, 2011). Bu ifadenin tim kesinligi icin, resimde
onemli bir belirsizlik vardir. Kalkmis bacaklar ¢aresiz kurbanlarin
veya bombaci pilotlarin bacaklari olabilir. Sanatgi kasitl olarak bu
sorulari cevapsiz birakarak anlatida gok az ayrinti veya gorsel net-
lik sunmaktadir. Soyutlamaya olan ilgisi Orozco'yu en yakin ¢ag-
daglarindan Diego Rivera ve David Alfaro Siqueiros'tan ayirmistir
(Coffey, 2017). Bu soyut egilimler, Dalig Bombardiman Ugagi ve
Tank’ta goreceli detay eksikligi, disavurumcu firga darbeleri, form
tekrari ve tek renkli palet olarak gorilebilmektedir. Zincir baglan-
tilarinin ve metalik civatalarin dairesel formlarina ve tank basa-
maklarinin dikdértgen sekline gésterilen 6zen, hem temsili hem
de soyut olan bir kompozisyon olusturur. Bombardiman ugagi-
nin ve tankin pargalanmis hali ve panellerin lojistik dizenlemesi
sonucu bu formlarin birbirinden kopuk olmasi duvar resmini daha
da soyut kilmaktadir. Dalis Bombardiman Ugagi ve Tank'in belirli
siyasi sembollerden veya tarihi ayrintilardan yoksun olmasi, duvar
resmini cok daha evrensel kilmaktadir (Jimenez, 2021).

Devrim Sonrasi Sanat

Devrim sonunda Mural hareketi ile toplum butlinlGgint, milli
bilinci saglayan Meksika, ilerleyen yillarda yaralarini hizla sar-
maya ve eski gliciini kazanmaya devam etmistir. Meksika’da ger-
ceklesen Mural hareketi 1920’lerin sonuna dogru tim diinyada
taninmaya baglamis, 1930’lu yillarda “Meksika’nin Duvar Resmi
Ronesans’l” olarak doruk noktasina ulagmistir (Farthing, 2012).
ikinci Diinya Savasi'nin ardindan, yeni nesil Meksikali sanatgilar,
Meksika Okulu'nun kurumsallagsmasina ve fazla tecrit edici ve
propagandaci olarak hissedilen muralist hareketin didaktikligine
direnmeye bagladilar. 1950’lerde, 20. Yuzyilin ikinci yarisinda,
Meksika'da devam eden Mural hareketine karsl, yenilikgi distin-
celeriyle bir grup sanatg bir araya gelerek La Ruptura hareke-
tini baslatmiglardir (Campillo & Feria, 2010). “Ruptura” kelime
anlami olarak bir parcanin bitiinden kopmasi, ya da bir bltlnin
kendi icinde pargalara bolinmesi seklinde agiklanmaktadir. José
Luis Cuevas ve Pedro Coronel liderligindeki La Ruptura’nin geng
sanatgilari, sanatlarini "kabaliga ve siradanlia karsi” ilan ettiler.
Defalarca tekrarlanan standartlastirilmis gorislere karsi gelerek
“kaba, sinirl, tagrali, milliyetci” Meksika'yl protesto eden Cuevas,
kendi temel 6zelliklerini kaybetmeden “tim dlnyaya agik, gergek,
evrensel bir Meksika" umudunu dile getirmistir. Cuevas; “Ulkemin
sanatinda istedigim sey genistir. Bir kerpic¢ koyU digerine bagla-
yan dar patikalar yerine dlinyanin geri kalanina giden otoyollar”
(Fulton, 2012). Farkli gegmise ve farkli kiiltlire sahip bu grup Uye-
leri arasinda; Jose Luis Cuevas, Lilia Carillo, Alberto Gironella,
Pedro Coronel, Vicente Rojo, Manuel Felguerez, Francisco Toledo
gibi isimler bulunmaktadir. Bu grubun amaci; her alanda gelisim
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gosteren Meksika'nin sanat alaninda da Modernizm’e gegisini
saglamaktir (Altinok, 2014). Mural hareketi amacina ulagsmis, dev-
rim sonrasi Meksika toplumunu bitlnlestirmis, ulusal kimlikle-
rini yeniden canlandirmis ancak; zaman iginde devlet politikasina
hizmet eden bir arag haline donlismUs ve sanat diinyasina daha
fazla bir yenilik getirememistir. Onlara gore hem Meksika Resim
Okulu hem de Duvarcilik Okulu gegerliligini yitirmistir (Campillo &
Feria, 2010). 194Q’larin sonu ve 1950’lerin basinda Avrupa ve
Amerika'daki sanatgilar tuvallerinde soyut tarzi benimseyip, yeni-
likci bir yol izlerken; Meksikali sanatcilar yerel diizeydeki sanat
tarzindan kopamamiglardir. “La Ruptura” grup hareketi; sadece
yerel olani degil, ayni zamanda gelismis Ulkelerdeki sanat tarzini
kullanarak daha 6zglin bir sanat anlayisi benimsemenin gerek-
liligini savunmustur. Yeni bir sanat anlayisi Meksika toplumunu
evrensellige ulastiracak ve daha gelismis bir diizeye gikaracaktir
(Fuente, 2019). Bu sanatgilar benimsedikleri distinceyle Meksika
sanatinda Modernizm’e gegisi saglamis, soyut sanatin gelisimine
onculik etmiglerdir. Meksika yerli halkinin kilttrel 6zelliklerini
soyut formlarla resimlerine yansitmis, bu sayede icerikte yerel,
teknikte evrensel olmayi basarmiglardir. Sanat alaninda yasanan
bu ¢ok yonli gelisimle birlikte Meksika, diinya sanatinda ginu-
miuzdeki yerini almistir (Altinok, 2014).

Pedro Coronel'in takip eden on yila ait tablosu, Avrupa avan-
gardinin varolussal evrenselciligini Meksika'nin ispanyol éncesi
kdltdrlerinin mitsel imgelemiyle buttnlestirir. Kolomb 6ncesi
Meksika'nin en derin koklerini geri alirken ayni zamanda, evren-
sel onciinlin, Kiibizm, Ekspresyonizm, Orfizm, soyutlama ve geo-
metrinin nihai egilimlerinin esrarengiz ifadelerini bir araya getirdi.
Onlari Afrika ve Asya kdlturlerinin ilkel, sentetik bigcimleriyle bir-
lestirdi (Ordiales, 2005). Coronel, insan varligin kdkenlerini, tutku-
nun coskusunu, savasin o6fkesini ve yasamin 6lime dogru gegisini
sorgularken bizi yasamin dogasi Uzerine dislinmeye davet edi-
yor. Bu slre zarfinda, resmi Meksika okulundan olumlu bir sekilde
uzaklasti ve Kolomb 6ncesi gegmise daldi, konusu olarak ana-
vataninin psisik tarihini alan kisisel bir mitoloji gelistirdi. Coro-
nel'in La Guerra Florida'sinda (Gorsel 10), bu hayvanlar savascilara
dontsmius, agizlar agik ve vicutlar savas igin gergindir. Buna
karsilik, insan varligi oldukga soyutlanmistir. Bir dizi ciddi yiz,
hayvanlarin arkasinda bir gizgi olusturur, uglarda zimrt yesili bir
hancer ve iki eslesen mizrak tutan figurler, yaklasan 6limin sem-
bolleridir. Coronel, bu galismayi tarihsel gerillalarin 6zelliklerinden
uzaklastirarak, soyutlanmig bigimlerin resminin gergek konusu
olmasina izin veriyor. Savasin tutkusu ve trajedisi, her rengin ton
araligini gliclendiren ve ortaya gikaran geometrik desenlerle bir-
lestirilmis ve kirmizi, turuncu ve morun isiltili tonlarinda duyusal
olarak islenmistir. Kullandigi renkler yogun bir sekilde duygusal-
dir ve onun igin savasin dogasini ve insanhgin kaderini ifade etme

Gorsel 10. )
Pedro Coronel, La Guerra Florida, 113 x 268, Tuval Uzerine Yagli Boya, UNAM,
Instituto de Investigaciones Esteticas, Mexico City, 1971, no. 2 (Coronel, 1971)
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Gorsel 11. .
Francisco Toledo, Orgia, 1963, 48 x 66 cm, Kagit Uzerine Sulu Boya,
Blomaqvist Kunsthandel AS, Oslo, Norveg (Toledo, 1963)

aracl haline gelir (Ordiales, 2005). Soyut ve lirik disavurumculuk ve
basitlestirilmis modern formlarla anlatilan antik Mezoamerikan
diinyasinin renk ve motiflerinin bu dramatizasyonu, Coronel'in
1950'lerin sonlarinda yaptigi galismalarin bir 6zelligidir. Renk, ger-
cekligi dontstirmenin veya onu hayal glicliyle yeniden yapilandir-
manin bir araci haline gelir, boylece resmine hakim olan melankoli
ve tutku, aci ve kaygl, yasam ve 6lim gibi evrensel temalar yeni ve
daha derin bir ifadeye kavusur (Ordiales, 2005).

Francisco Toledo tarafindan kagit Uzerine sulu boya teknigiyle
yapilan “Orgia” isimli bu galisma (Gorsel 11), detaylardan arindi-
rilmis olmasi bakimindan hizlica galisilmis hissi uyandirmakta-
dir. Resimde mekan kavrami gortlmemekle birlikte, resim stilize
edilmis varliklardan olusan soyut bir kompozisyondur. Resmin 6n
planinda kayip bir kéken, muhtemelen artik diinyada olmayan bir
varlik resmedilmistir. Resimde dikkati geken, 6n planda kullani-
lan figlirin Meksika'nin kolomb 6ncesi donemine ait Tepantitla
Patio duvar resimlerinde gortlen figlirlere benzemesidir. Toledo
Meksika'nin yerli kiltlrind ve yerli motiflerini Avrupa tarzi sanat
anlayisiyla soyut bir anlatima doniistirmistir. On planda kullani-
lan renklerin agik koyu dederleri figlirde hacim etkisi uyandirmis.

Gorsel 12. ;
Manuel Felguerez, Obrita Cercana, 1965, 80 x 95.5, Tuval Uzerine Yagl
boya, Galeria en San Antonia, Texas (Felguerez, 1965)

Gorsel 13. B
Lilia Carrillo, Palabras Sueltas, 1968, Tuval Uzerine Yagli Boya, National
Museo de Mujeres Artistas Washington D.C. (Carrillo, 1968)

Kahverengi arka plan rengi gortrken, resmin kuglik bir bolu-
miinde uzaklara bakma hissi uyandiran puslu mavi rengine yer
verilmis. On planda kullanilan sari ve kirmizi tonlari hem 6zneyi
hem de nesneyi on plana gikarmistir.

Felguerez, 20. ylzyilin ortalarinda Meksika'da sanati yenileyen,
soyut sanatin benimsenmesinde rol oynayan bir kusaga aittir.
Bu slirecte, heykel, resim ve duvar resimlerinde genis yelpazeden
dUsinerek her tlrlG unsurla galisma 6zgurligu fikrini vurgula-
mistir. Calismalarinda; hurda, istiridye kabuklari, endUstriyel Griin
artiklari, ingaat malzemeleri atiklari, cam, plastik ipler ve farkli atik
malzemeler kullanmistir. Bu malzemeler sanatginin eserlerinde;
dogalarini, igsel niteliklerini korudular, ama ayni zamanda onlari
asmaya zorlayan bicimsel bir amag iginde bUtlnleserek onun
Otesine gegtiler (Ponce, 1992). Manuel Felguerez'in “Obrita Cer-
cana” (Gorsel 12) caligmasi zamanin kullanimi hakkinda bir soyut-
lamadir. Resimdeki farkli kalinliklardaki gizgiler, birbirinin devami
niteliginde ve adeta hareket halindedir. Sanatginin bu resmi, fir-
casini tuval Uzerinden kaldirmadan hareket ettirdigi izlenimi ver-
mektedir. Belki de zamanin akiciligini, hizini ve durmadan hareket
halinde oldugunu bu sayede anlatabilirdi.

Carrillo “Palabras Sueltas” (Gorsel 13) isimli bu galismasinda, gok
renkli ve cok hareketli bir 6n plan, durgun ve tek renkten olusan
bir arka plan kontrasti olusturmustur. Olusturdugu bu kontrast-
lik onun kompozisyonunda muhtesem bir denge yakalamasini
saglamistir. Arka planda kullandigi farkli sari tonlari caligmada iki
arka plan goriinttist olusturmus ve galismaya adeta kolaj etkisi
vermistir. Yanlarda kullandigi kirmizi ve beyaz renkli seritler kom-
pozisyonda gergeve etkisi olusturmustur. Kullandigi hareketli giz-
giler kompozisyondaki ritmi arttirmis ve izleyici Uzerinde heyecan
hissi olugmasini saglamistir. Menekse, koyu sari, leylak, kirmizi,
beyaz renkler, vuruslar, gizgiler resimdeki bitinltgu saglamistir.
On plandan resmin disina tasan yay seklindeki gizgi, gézleri adeta
pesinden surlkler niteliktedir. Belki de Carrillo bu hareketiyle bu
serinin devaminin gelecegini séylemek istemistir.

Sonug ve Oneriler

Tarihsel gelisme iginde, ayni toprak pargasi Uzerinde birlikte
yasayan ve ortak bir uygarliga sahip olan toplumlarda sanat da
toplumun bir pargasi olarak gelisme gostermektedir. Toplumun
icinden gelen sanatgl yasadigi kiltirin koklerinden beslenerek
sanat ile toplum arasinda bir etkilesim gerceklesmesini sagla-
maktadir. Sanatgi yasadigi toplumun din, dil, kiltdr, gelenek gibi
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0z degerlerinden esinlenerek kendi mizaciyla gelistirdigi sanat
eserini toplumun da bir eseri olarak ortaya gikarmakta ve bu
eserle yine toplumu etkilemektedir. Sanatgi; toplum iginde yasa-
nan gercgekleri eserleri araciligiyla yansitma gorevini Ustlenmistir.
Toplumsal gergekei sanat olarak kargimiza gikan bu anlayis, sanat-
¢inin farkl sanatsal bigimleri kullanarak olusturdugu eserlerle
toplumsal yasamdaki gergekleri ifade eden bir tlr yansitmadir.
Toplumsal gergekgi resim, konusunu toplum ve bireyden almis,
gercekleri izleyiciye bir mesaj gibi aktaran sanattir.

Toplumlari etkileyen, onlari birbirinden farkli kilan olaylarin
basinda devrimler gelmektedir. Toplumsal diizen degisikligi anla-
mina gelen devrimin, sanatla i¢ ice hareket ettigi gorilebilmekte
ve sanat toplumlara devrimi anlatmakta bir arag olarak kullanila-
bilmektedir. Meksika Devrimi, toplumun haksizliklara, ezilmelere
karsi gosterdigi tepkilerin sanata yansimasiyla birlikte, Meksi-
ka'da toplumsal sanat anlayisinin baslamasina etkili olmustur.
José Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros gibi
sanatgilar toplumsal gergekleri elestirel bir dille anlattiklari duvar
resimleriyle bu anlayisa 6nci olmusglardir. Bu ressamlar, “sanat
icin sanat” gorlstine karsi, sanatin toplumsal rolline inanarak,
sanat ile halk arasindaki ugurumu ortadan kaldiran bir bigim
yaratmiglardir (Berksoy, 1998). Bu donemde yapilan resimler,
toplumun blyik bir kismina hitap etmesi amaglanarak, halkin
her daim ulasabilecegi alanlara, binalarin i¢ veya dis duvarlarina
toplumun yasadigi olaylari gergekei bir anlatimla yansitmislardir.
Meksikall sanatgilar, Meksika devrimi araciligiyla hem Ulkelerinin
gizli ama gergek olaylari ile tanismis hem de bununla es zamanl
olarak modern sanati tanimiglardir (Ayatag, 1993). Meksika dev-
rimi ve sanati igin Meksikali ressam Siqueiros sdyle yazmistir;
“Modern Meksika resim sanati, Meksika devriminin anlatimidir.
Bu anlatimin, sadece ispanya’nin devrim dncesi sémiirge déne-
minin kulttrel sonucu oldugunu distinmek yanlistir. Devrim
olmasaydi. Meksika resim sanati olmayacakti” Bu ressamlarin
toplumsal gergekgilik alanindaki duyarli galismalari, Meksika
resim sanatina énem kazandirmakla birlikte sanatin toplumun
bir pargasi oldugunu vurgulamistir. Toplumsal gercekgilik, insana,
insani anlatan sanat tavri olmustur. Meksikali sanatgilar; yeni ve
modern Meksika'ya kimlik yaratirken, gelistirdikleri Gslup ile yerli
halki Meksika Ulusal kiltirtine yeniden kazandirmiglardir. Mek-
sika resim sanati toplumsal degerleriyle sanat ortaminda diinya-
daki yerini almistir.
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