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TRABZON GEC DONEM OSMANLI KIRSAL CAMILERI HARIM KAPI
KANATLARININ SUSLEME PROGRAMLARI UZERINE BiR MONOGRAFI

Erkan AYDINTAN*- Umay BEKTAS* *- Siimeyye PERVANOGLU* * *

0z

Literatiirde yer alan siisleme sanatina iliskin aragtirmalarda, Anadolu Tiirk siisleme sanatinin belirli tarihsel donem-
ler tizerinden incelendigi, agirlikli olarak cami yapilar1 blinyesinde; gorsel, yapisal, teknik ve anlamsal yonleri ile
degerlendirildigi goriilmektedir. Fakat belirli bir yérede ve donemde insa edilmis, ayni tiir dini yapilarin kapilarin-
daki siisleme tercihlerini tespit etmeyi konu edinen bir arastirmaya rastlanmamistir. Literatiirde yer alan bu bosluk,
calismanin genel cercevesini olusturmakta ve amacini tanimlamaktadir. Calismada Trabzon ili, Baltac1 Deresinden
Akhisar Deresi Vadi kirsalina kadar uzanan bélgede 1800-1960 yillar: arasinda insa edilmis Ge¢ Osmanli Dénemi
camilerinin harim kap1 kanatlarinin siislemecilik anlayisinin ne oldugu, motif ve desen tercihlerinin kronolojik sii-
recte nasil degistigi irdelenmistir. “Tanitici Arastirmalar” gurubunun “Degisim Monografileri” tiiriinde yer alan
arastirmada nitel veri toplama tekniklerinden; dokiiman analizi, fotograflama ve gériisme yapilmis, 152 adet cami
arasindan 24 yapi yargisal érnekleme yolu ile segilerek yerinde tespit edilmistir. Bolgedeki cami yapilarinin harim
kap1 kanatlarinda agirlikli olarak bitkisel motiflere yer verilmesi, bazi ustalarin bir motifi sadece bir defa kullanmasi
ve bu durumun nesiller boyu devam etmesi, siisleme tercihlerinin yakin vadiler arasinda ¢esitli boyutlari ile ben-
zesmesi, dikkat cekici tespitler arasindadir. Calisma bir dénemin yoresel 6lcekteki stislemecilik anlayisinin, dini
yapilarin kap1 kanatlari tizerinden okunabilecegini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Miras, Kirsal Cami, Siisleme Programi, Harim Kapisi, Motif

A MONOGRAPH ON THE DECORATION PROGRAMS OF THE HARIM
DOOR WINGS OF THE LATE OTTOMAN RURAL MOSQUES
IN TRABZON

ABSTRACT

On the art of ornament in the literature, it is mainly within the mosque structures that the Anatolian Turkish orna-
mentation art is examined over certain historical periods; visual, structural, technical and semantic aspects. There-
fore, no research has been found on determining the ornamentation preferences on the same type of doors of the
religious buildings built in a specific region and period. This gap in the literature forms the general framework of the
study and defines its purpose. The study examined how the ornamentation understanding of the harim (prayer hall)
door wings of the late Ottoman period mosques constructed between 1800-1960 in the region extending from Bal-
taci Stream to Akhisar Stream Valley in the countryside of Trabzon province, and how the motif and pattern prefer-
ences changed in the chronological process. Among the qualitative data collection techniques in the research, which
is in the "Change Monographs" type of the "Descriptive Studies” group, document analysis, photographing, and an
interview was made, and twenty-four structures were selected from a hundred and fifty-two mosques by way of
judgmental sampling determined on site. The fact that mosque structures in the region mainly feature floral motifs
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on the door wings of the harim, some masters use a motif only once, and this situation continues for generations, and
that the ornamentation preferences are similar in various dimensions among the nearby valleys is among the re-
markable findings. The study has shown that the regional understanding of ornamentation of a period can be read
through the door wings of religious buildings.

Keywords: Cultural Heritage, Rural Mosque, Decoration Program, Harim Gate, Motif

Giris

Sanat olgusu evrensel bir kiiltiir 6gesi olarak; diisiinme, anlama, anlamlandirma ve an-
latma bi¢imidir. Bu tespiti Keskiner; “Ulkelerin sanatlar, halkin kiiltiiriinii ve sosyal hayatinin
yansimasini icermektedir” diyerek desteklemis ve su sozleri ile 6rneklendirmistir; “Bu bakis
acisi ile topluluklar kendi gelenek ve goreneklerini, zevk, diisiince ve inanclarini esyalara, me-
kanlara isledikleri motifler ve desenlerle gelecek nesillere ulastirilmaktadirlar” (Keskiner,
2007, s. 8). Motifler ve desenler, Tiirk siisleme sanatinin 6nemli maddi kiiltiir unsurlaridir. Kiil-
tliriin 6nemli bir bileseni olan inancin yasandigl ibadet yapilari da siislemelerin yogun kullanil-
dig1 yerlerdir. Bu anlamda ibadet yapilarinda 6zellikle kapilar, siislemesine 6nem verilen yap1
elemanlari arasinda yer alir. Aslan Karakul (2019, s. 11), calismasinda; kapinin kullanimindan,
ylzey karakteristigine kadar o bolgeye, hatta o bolgedeki belirli bir topluluga ait olma 6zelligi
gosterebildigini belirtmistir. Benzer sekilde Atmaca ve Adzhumerova (2010, s. 25) da kapiyy;
mekanin gizliligini ve giivenligini saglayan, kisisel diinyay1 dis diinyadan ayiran bir kapak
olarak nitelendirmis, ayni zamanda toplumun sosyal ve kiiltiirel kimligini yansitan temel un-
surlarindan biri oldugunu vurgulamistir.

Ozetle kullaniciy1 karsilayan bir algi alani olarak nitelendirilebilecek olan kapi ayni za-
manda, mimari mekanin nitel ve nicel 6zelliklerinin gosterenlerinden biridir. Ornegin dénemi-
nin; mimari islubuy, siisleme anlayisi, form ve malzeme tercihleri, yapim ve isleme teknikleri,
teknolojisi, yakin ¢evrenin sosyal ve demografik yapisi, inanglari, gelenek ve gorenekleri vb.
ozellikleri kapilar iizerinde karsilik bulabilmektedir. Bu yonii ile kapilarin, icinde bulundugu
cevrenin maddi ve manevi kiiltiir 6zelliklerinin, bicimsel yapisi ve stisleme programlari iizerin-
den okunabildigi 6nemli bir kimlik unsuru oldugunu séylemek miimkiindiir. Degerli bir aras-
tirma alani olarak literatiir de kendine yer bulan kapilarin, ¢esitli baglamlarda ele alindig1 go-
rillmektedir. Genel olarak Anadolu Tiirk sanatinda siislemeyi konu edinen calismalarin yani
sira siislemenin tiirlerini, yapim teknigini, malzemesini ve anlamsal yoniinii merkeze alan aras-
tirmalara da rastlanmaktadir. Bu ¢ercevede yer alan arastirmalari panoramik bir bakis ile or-
taya koymak, daha sonra calismanin genel cercevesini cizmek faydall olacaktir. Oncelikle
siisleme anlayisini belirli tarihsel donemler iizerinden, motif ve desenlerin ifade edilis bigimleri
acisindan ele alan c¢alismalar arasinda Demiriz'in (1979, s. 11-33) Erken Osmanh
mimarisindeki siisleme tiirlerini, slislemenin karakteristik motiflerini ve kompozisyon
semalarini derinlemesine incelenmistir. Benzer sekilde baska bir calismada da siisleme sana-
tinda siis unsuru olan desenler, motifler tizerinden 6rneklenerek anlatilmistir (Birol ve Cicek,
1991, s. 13). Miilayim (1983, s. 63) ise Tiirk siisleme sanatindaki motif ve tema zenginligini ve
bu 6gelerin birlesik kullanma imkanlarini simiflayarak tanitmistir. Bir baska ¢alismada da XVI.
yy. Klasik Donem Osmanl mimarisi siisleme programlari ¢esitli yapilar tizerinden ele alinmistir
(Yenisehirlioglu, 1982, ss. 29-35).

Diger taraftan literatiirde siislemenin gorsel yonlerini (geometrik, bitkisel vb.) ele alan
calismalar da bulunmaktadir. Bulut (2017, ss. 30-42), bir calismasinda Anadolu Selguklu
sanatinda geometrik siisleme kompozisyonlarinin, siislemeyi olusturan c¢izgilere dayanan
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kapsaml bir tipolojik siniflandirmasini aktarmistir. Demiriz (2018, ss. 7-15) de yaptig1 katalog
calismasi ile Islam diinyasinda bezemede kullanilan geometrik motiflerin ézelliklerini sirala-
mis, yapi 6rnekleri ile birlikte tanitmis ve gruplandirmistir. Bir baska calismada ise geometrik
sekillerin hakim oldugu siisleme anlayisi, Iznik Yesil Cami cinileri {izerinden incelenmistir
(Bozyokus, 2018, ss. 9-18). Bu alanda yapilan ¢alismalarda bitkisel bezemeler de detayli bir se-
kilde ele alinmistir. Ornegin, Osmanh Klasik Dénemi sanatinda yer alan bitkisel bezemelerin,
diger bir degis ile hatayilerin kullanim alanlari, teknik 6zellikleri, bicim, islup ve kompozisyon
ozellikleri irdelenmistir (Akgiin, 2007, ss. 46-55). Ayrica, T.C. Milli Egitim Bakanliginin Avrupa
Birligi MEGEP (Milli Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi) projesi kapsaminda, Tiirk
siisleme sanatlarinda yer alan “Hatayi” motifleri; tanimi, kullanim yeri ve ¢izim teknigi acilarin-
dan ele alinmistir.

Tiirk siisleme sanati iginde bitkisel bezeme baslig altinda yer alan ¢igekler ve meyveler,
spesifik olarak da arastirmalara konu olmustur. Ornegin Adanir (2019, ss. 186-192), Tiirk siis-
leme sanatlarinda ciceklerin 6nemine vurgu yaparak stimbiil ciceginin motif, demet ve buket
olarak kullanimi tizerine degerlendirmelerde bulunmustur. Benzer sekilde bir baska ¢calismada
gul cicegi ve nevruz cicegi mercek altina alinmis, sembolik anlamlar1 ve kullanim bi¢cimleri ile
Tiirk slisleme sanatindaki yeri irdelenmistir (Cetinkaya Karafaki ve Cetinkaya, 2016, ss. 16-19;
Duran, 1998, ss. 136-140). Cicek motifleri disinda meyveler de tiim olusum bicimleriyle (Pal-
met-rumi-lotus grubu silislemeler, hatayi grubu siislemeler, Natiiralist siislemeler) incelenmis-
tir (Cantay, 2008, s. 33). Ayni konudaki bir baska calismada, Tiirk stisleme sanatinda 6nemli bir
bezeme unsuru olan nar motifi ele alinarak, Tiirk kiiltiiriindeki yeri degerlendirilmis; s6z ko-
nusu motifin form, kdken ve ikonografik anlami tizerinde durulmustur (Caglhtiitiincigil, 2013,
ss. 64-83). Benzer sekilde Olmez (2013, ss. 83-86); Anadolu halk kiiltiiriinde, mitolojide, sanatin
cesitli alanlarinda siisleme 6gesi olarak kullanilan elmayz; renk, bicim ve form 6zellikleri acisin-
dan ele almis ve sembolik anlamlarini incelemistir.

Siislemenin gorsel yonlerinin yani sira siislemecilikte kullanilan yapim teknigini ortaya
koyan c¢alismalar da bulunmaktadir. Ornegin Buttanr (2003, ss. 9-12), bir siisleme ¢esidi ve
desen tiirii olan gegmeleri (zencerek) inceleyerek, tiirlerini ve yapim sekillerini tanitmistir. Di-
ger taraftan stislemecilikte kullanilan ana yap1 malzemesini merkeze alan arastirmalar da ya-
pilmistir. Ornegin Koyunoglu (1984, ss. 10-11), Tiirk mimarisindeki ¢ini siislemeciligini Selguk,
Bursa-iznik ve Osmanl Tiirk mimari devirleri olmak iizere ii¢ evrede, iislubu, kullanim sekli vb.
acilardan incelemistir. Literatiirde ayrica, siisleme konusunun anlamsal (semantik) yoniini ir-
deleyen ¢alismalara da rastlanmistir. Ornegin, islam mimarisinde siislemeyi sembolik anlatilar1
0zelinde ele alan ¢alismasinda Saglam (2020, s. 251), sanatkarin eserine; inanci, gelenekleri,
sosyal yapisi ve deneyimleri tizerinden i¢sel bir anlam ytikledigini ifade etmistir. Kiitle kompo-
zisyonlari, mekanlar ve yapi elemanlar iizerinden 6rneklemeler yaptig1 calismasinda Saglam,
bu bakis agcisi ile tackapilari insanin en karakteristik yeri olan ¢ehresi (yiizii) ile eslestirmistir.

Siislemenin gorsel, yapisal, teknik ve anlamsal yonleri ile ele alinmasinin yani sira, cami
yapilari basta olmak tizere farkli ddnemlerde ve yerlerde insa edilmis cesitli yapilarda yer alan
siisleme anlayislar1 da aragtirmalara konu olmustur. Ornegin, iki farkli caismada Ankara-Cam-
lidere Pegenek Camisi ve Uckdy Camisi, mimarisi ve siisleme 6zellikleri yoniinden tanitilmus,
benzer yap1 drnekleri ile karsilastirilarak yapilarin Anadolu Tiirk mimarisindeki yerleri belir-
lenmistir (Karacay, 2019, s. 532; Cerkez, 2019, s. 338). Benzer sekilde Hasankeyf Ko¢ Cami
(Eskici, 2006), Bursa Yesil Cami (Gok ve Durak, 2018), Van Hiisrev Pasa Kiilliyesi icinde yer alan
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cami ve kiimbet (Oztiirk, 2021), Trabzon Of B6liimlii Mithat Paga Cami (Aydin ve Perker, 2017),
Boziiylik Kasimpasa Cami (Bilir, 2019), Trabzon sehri kirsal bolgelerinde yer alan ahsap cami-
ler (Zorly, 2017), 1813-1893 yillar1 arasinda Trabzon’da insa edilen dokuz adet Ge¢ Dénem Os-
manh camisi (Onal ve Késklii, 2020), Bitlis’te bulunan Tiirk islam dénemine ait mimari yapilar
(cami, medrese, tiirbe vb.) (Bas, 2001), geleneksel konut mimarisi érneklerinden Hidayet ilhan
Evi (Comertler Aktug ve Pektas, 2017), mimarileri ve siisleme o0zellikleri yoniinden
incelenmistir. Ahsap, alci, tas, mermer, ¢ini, kalemisi vb. siislemelerin s6z konusu oldugu bu
calismalarin bir ¢ogunda bicimsel ve sembolik degerlendirmeler yer alirken birinde korumaya
yonelik oneriler verilmis, bir digerinde ise tipoloji calismas1 yapilmistir.

Genel anlamda siisleme konusunu ele alan ve cesitli boyutlari ile irdeleyen calismalarin
yani sira, kapiy ve kapi siislemelerini iceren arastirmalara da rastlanmistir. Ornegin, Mimar
Sinan’in 1540-1570 yillan arasinda Istanbul’da insa ettigi camilerin mekansal siislemeleri ile
cephe siisleme programlarini ele alan, bu ¢cercevede kap1 ve pencere siislemelerine de yer veren
calisma dikkat ¢ekicidir (Papila, 2006, s. 119). Baska bir ¢alismada ise Trabzon kenti 6lceginde
kirsal camilerin silisleme programlari ele alinmis, malzemeye baglh olarak ahsap veya tas lize-
rine farkli bicimlerde uygulandig belirtilmistir. Ayni ¢calismada ayrica, siisleme programlarinin
genellikle cami i¢ mekan duvarlarinda, kapi, mihrap, minber, mahfil, tavan, kiirsii ve siitun (ah-
sap direk) basliklari iizerinde bitkisel motifler, geometrik motifler, mimari tasvirler, ev esyalari
ve yazilar olarak gorildiigii belirtilmistir (Ozen ve Aksakal, 2015, s. 4). Benzer sekilde Yavuz
(20094, s. 307) arastirmasinda, Dogu Karadeniz kdy camilerindeki stisleme anlayisini tas, ahsap
lizerine oyma ve ahsap Uzerine kalem isi bezemeler baglaminda ele almis, secilen cami yapila-
rini bitkisel ve geometrik desenleri; kap1 kanatlari, minberleri, mahfilleri, tavan gobekleri iize-
rinden 6rnekleyerek tespit etmistir. Ayni arastirmaci tarafindan yapilan diger bir ¢alismada da
Os koyiindeki tarihi yapilarin (cami, kopri, su kemeri, su degirmeni, tiirbe, cesme) tanitimi ve
degerlendirmesi yapilmis, cami harim kapisi stislemeleri ele alinmistir (Yavuz, 2009b, s. 265).

Iceriginde kapinin da 6rneklenerek yer aldig1 calismalarin yani sira kapi konusunu mer-
keze alan ve siisleme 6zellikleri ile beraber ¢esitli yonlerini 6n plana ¢ikaran ¢alismalar, ayrica
dikkat cekicidir. Ornegin, Anadolu Tiirk sanatinda ahsap kapi kanatlar1 sema, yapim teknigi ve
stisleme programlari baglaminda irdelenmis, bir katalog olusturularak gelisimi ve Anadolu’ya
0zgi taraflar1 ortaya koyulmustur (Bozer, 1992, ss. 292-322). Literatiir incelemelerinde son
olarak, cami yapilar1 6zelinde kapilari1 ve pencereleri 6n plana ¢ikaran ¢alismalar da oldugu go-
riilmiigtiir. Diger taraftan, Istanbul Siileymaniye Cami’nin ahsap kapi ve pencereleri ve Adiya-
man Ulu Cami’'nin ahsap kapi kanatlari, yapim teknigi ve slisleme programlar: irdelenmistir
(Bozer, 2007, ss. 330-339; Arslan, 2010, ss. 20-38). Ayrica, istanbul’daki Mimar Sinan camile-
rinde bulunan ve Klasik Osmanli Dénemi 6zellikleri gosteren ahsap kapi ve pencere i¢c kepenk-
leri boyut, malzeme, yapim teknigi ve siisleme programlari agilarindan ele alinmis ve bu konuda
bir envanter olusturulmustur (So6giitli vd., 2014, ss. 52-55).

Ozetle siisleme sanatina yonelik arastirmalarda, Anadolu Tiirk siisleme sanatinin belirli
tarihsel donemler iizerinden genel boyutlar ile incelendigi, agirlikli olarak cami yapilari biin-
yesinde; gorsel, yapisal, teknik ve anlamsal yonleri ile degerlendirildigi goriilmektedir. Uzerin-
deki tarihi ve kiiltiirel sembolleri ile zengin ¢agrisimlara sahip bir sanat nesnesi olarak tanim-
lanan (Bingol, 2011, s. 68; Akdagh ve Eyigor Pelikoglu, 2018, s. 75) kapinin ve kapi
stislemelerinin ise gerek yapi guruplarn tlzerinden, gerekse tekil yapilar iizerinden ve ¢ogu
zaman diger yap1 6geleri (mihrap, minber, mahfil.vb) ile birlikte ele alindigi, sadece kapi
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stislemelerini konu alan arastirmalarin ise oldukca sinirli oldugu gorilmiistiir. Kapilar
tizerinden okunan siisleme programlari; yapinin nerede olduguna, yapinin tiiriine, hangi
donem yapist olduguna, kapinin tiirline, siisleme 6gelerinin ikonografik yonlerine gore
degisebilir. Bu bakis agisi ile incelendiginde; belirli bir yorede ve donemde insa edilmis, ayni
tiir dini yapilarin, ayni tiir kapilarindaki stisleme tercihlerini tespit etmeyi konu edinen bir aras-
tirmaya rastlanmamistir. Literatiirde yer alan bu bosluk, calismanin genel ¢ercevesini
olusturmakta ve amacini tanimlamaktadir.

Calismanin Kapsami ve Onemi

Calisma, bir donemin yoresel dlcekteki stislemecilik anlayisinin dini yapilarin kapi ka-
natlar1 tizerinden okunabilecegi temel varsayimi lizerinden kurgulanmistir. Bu noktada 6nce-
likle DOKAP (Dogu Karadeniz Projesi Bélge Kalkinma Idaresi Baskanlig)) tarafindan olusturu-
lan Dogu Karadeniz illerinde yer alan mimari kiiltiir varliklarina iliskin yayin (Karadeniz Kiiltiir
Envanteri, 2020) irdelenmis, kiliseden doniistiiriilmemis (orijinal) cami yapilarinin diger dini
yapilara oranla bolgede ¢ok daha agirlikh olarak yer aldig1 gérilmistiir. Boylece camiler, ¢alis-
manin temel yap1 grubu olarak tespit edilmistir. Ayrica, Zorlu'nun Rize ile beraber Trabzon ilin-
deki camilerin siisleme anlayisi agisindan Dogu Karadeniz bélgesinde 6ne ¢iktigini belirtmesi,
calismanin yiritiilecegi il konusunda yonlendirici olmustur (Zorlu, 2017, s. 47). Diger taraftan
Trabzon ilinin; bolgedeki en yogun cami yapilasmasina sahip olmasi, sehrin vadilerinin bu an-
lamda bir zenginlik barindirmasi, vadiler arasinda cesitli parametrelerde karsilastirmali tespit-
ler yapilmasina imkan tanimasi, ¢alisma alani olarak secilmesindeki diger etkenlerdir.

Kirsal bélgelerde orijinal cami yapilarinin, merkezde olanlara oranla daha az miidahale
gordiikleri, dolayisi ile daha iyi korunmus olabilecegi 6ngoriisii ile ana calisma kapsaminda sa-
dece Trabzon ili kirsalindaki camiler ele alinmistir. Kirsal cami mimarisi 6rneklerine bakildi-
ginda kapi acikliklarindan ¢ok, kapi kanatlarinda siisleme zenginliginin olmasi, kap1 kanatlari-
nin, malzemesinin dayanim 6zelliginden dolay1 zaman icinde tas esasl kap1 agikligindan daha
fazla miidahale gorerek orijinalliklerini kaybetme tehlikesi olmasi, ivedi bir sekilde envanter
altina alinmalarini gerektirmektedir. O nedenle kapi1 agikliklari kapsam disinda tutulurken, kapi
kanatlar1 calismaya dahil edilmistir. Ayrica cami yapisinda harim kapilarindaki siisleme 6zel-
liklerinin diger kapilarina oranla éne ¢iktig1 gériilmiis, bu nedenle incelemelerin harim kapi ka-
natlar1 tizerinde yapilmasina karar verilmigtir.

Diger taraftan, hangi dénem yapilarinin irdelenecegi konusu sdyle ele alinmistir: 1461
yilinda Trabzon’un Osmanli imparatorlugu himayesine alinmasi ile ortaya ¢ikan, kentin islam-
lasma siireci sonunda, 18. yiizyll baslarindan itibaren camiler insa edilmeye baslanmistir
(Lowry, 2009, ss. 22-24). 0 nedenle ¢alismada 1800 yili sonrasinda insa edilen camilerin 6rnek
grubuna dahil edilmesine karar verilmistir. Ulkemizde 20. yiizy1l cami mimarisini irdeledigi ca-
lismasinda Eytipgiller (2006, s. 20); Tiirkiye’de son 50 y1l icinde insa edilen camilerin genel ola-
rak, basta 16. ylizyil (Klasik Donem) olmak iizere ge¢mis yiizyillarin mimari tisluplarini koti bir
sekilde taklit etmenin 6tesine gecemedigini belirterek, 60’11 yillarin tilkemizde ¢arpik kentles-
menin ve betonarme imar faaliyetlerinin arttig1 bir dénem olmasini bu sorunun nedenlerinden
biri olarak tespit etmistir. Kazaz (2016, s. 19) da bu diistinceyi destekleyecek sekilde, Trabzon
ili kirsalinda tas, ahsap malzeme ve geleneksel insa tekniklerinin 1960’l1 yillardan sonra terk
edilerek cagdas kabul edilen betonarmenin yayginlasmaya basladigini belirtmistir. Benzer se-
kilde Giirsoy (2013, s. 239) da giiniimiiz cami mimarisini ele aldig1 arastirmasinda bu konuyu
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vurgulayarak, modern malzeme ve betonarme insa teknigi uygulamalarinin 1950 yili sonra-
sinda basladigini dile getirmistir. Ozetle 1950’li yillarin sonuna kadar geleneksel malzeme ve
yapim sistemleri ile insa edilen ve yoreye has lisluplar ortaya koyan camiler, bu tarihten sonra
betonarmenin tercih edilmesinin de etkisi ile 6zglin mimari dilini kaybetmeye baslamistir. O
nedenle calismada 1960 yili sonrasinda insa edilen camiler kapsam disinda birakilmistir. Ek
olarak calisma, bir gorsel inceleme ve derleme odaginda kurgulandigindan kapilarin yapim tek-
nigi, tislubu ve malzeme tercihleri kapsama alinmamis, siislemelerin anlamsal yonii ise ikonog-
rafik degerlendirme boyutunda olmamakla birlikte donemin simgesel mesaj kullanim dili hak-
kinda kabaca fikir verecek oranda s6z konusu edilmistir.

Sonuc olarak calismada, Ge¢ Osmanli Doneminin (Batililasma Dénemi) etkileri ile yore-
sel mimari anlayisinda siisleme tercihlerinin (motif, desen, kompozisyon) neler olduguna yo-
nelik tespitlerde bulunup siisleme envanteri olusturulmasi amact ile 1800-1960 yillar1 arasinda
Trabzon ili vadi kirsalinda yer alan camilerin harim kapi kanatlarinin, siisleme programlarinin
incelenmesine karar verilmistir. Diger bir degisle harim kapilarini siisleme programlari izerin-
den grafik olarak okumanin ve bu baglamda Trabzon'un vadileri arasinda nasil bir tavir sergi-
lendigini ortaya koymanin hem envanter olusturulmasi acisindan hem de dénem tercihlerinin
tespiti acisindan 6zgiin bir deger ifade edecegi anlasilmis ve konunun sinirlart bu dogrultuda
netlestirilmistir. Kirsal dini mimari érneklerinden olan cami yapilari 6zelinde biiyiik bir 6rnek-
lem grubu ele alinarak, sadece kapi kanatlari tizerinden siislemecilik anlayisini grafik yonden
inceleyen ve bu yolla Trabzon’un vadileri arasinda varsa farkli ve / veya benzer egilimleri or-
taya koyan bir arastirmaya rastlanmamis olmasi, ¢alismanin 6zgiin yoni olarak nitelendirilebi-
lir. Diger taraftan tilkemizin farkl bolgeleri 6zelinde bu tiir arastirmalarin yapilmasi halinde,
hizla yok olan kiiltlirel mirasimizi korumak adina genis kapsamli bir envanterin olusturulma-
sina, ayrica yoreye ait zgiin yapi geleneginin korunmasi yontinde yapilacak diger bilimsel aras-
tirmalara katki verebilecek olmasi da calismanin pragmatik yoniiniin ve yaygin etkisinin ifade-
sidir.

Metodoloji

Calismada temel olarak; kap1 kanatlarinin genel yapisinin, gorsel yoniiniin, siisleme an-
layisinin (motiflerin adi, kullanim sikligi, kullanim bicimi / en sik kullanilan motif tiirii / motif
tiirlerinin dizimi... vb.) ne oldugu, Trabzon ili vadileri arasinda harim kapilarindaki siislemeci-
lik anlayislari agisindan ne tiir ortakliklar ya da farklhiliklar oldugu, motif tercihlerinde 1800-
1960 yillar1 arasindaki zaman diliminde belirgin egilimler olup olmadig1 arastiriimistir.

Trabzon ili vadilerindeki kirsal camilerde stisleme tercihleri konusundaki mevcut du-
rumun belirlenmesi ve zaman i¢indeki degisimlerinin izlenmesi amacini tasiyan bu ¢alisma, Se-
yidoglu (1997, s. 42)'nun vurguladig “Zaman Derinligi” ve “Zaman Kesiti”"ni de ele alan “degisim
monografisi” olarak degerlendirilebilir. “Harim kapilarindaki motif ve desen tercihlerinde kro-
nolojik olarak bir degisim yasanmis midir?” sorusu bu monografi tiirtiniin “Zaman Derinligi”
yaklasimini, “Harim kapilarindaki motif ve desen tercihlerinde ayni zaman diliminde farkl ta-
virlar gosterilmis midir?” sorusu ise bu monografi tiirtiniin “Zaman Kesiti” yaklasimini isaret
etmektedir. Fiziksel olarak secilen bir yerlesimin, cografi bir alanin veya belirli bir tarih déne-
mine ait bir yapinin s6z konusu oldugu arastirmalar tarihsel donem yonleri ile birlikte etnog-
rafik bir nitelik de tasiyan “Alan Calismalar1” olarak nitelendirilir (Erman, 2009, s. 17). Bu aci-
dan bakildiginda ise ¢alisma, Trabzon kirsalinda yer alan ve 1800-1960 dénemine ait cami ya-
pilar1 6zelinde ele alindigindan “Alan Calismas1” yontemi ile yiirtitilmustir.
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Calisma stirecinde nitel veri toplama tekniklerinden; dokiiman analizi, yerinde tespit,
fotograflama ve goriisme yapilmistir. Arastirmanin metodolojisi, “On Hazirlik”, “Saha Calis-
masl1” ve “Degerlendirme” olmak lizere li¢ evreden olusan bir arastirma deseni ile ifade edilmis-
tir (Sekil 1). Arastirma materyallerinin incelenmesi sonucu ¢alismanin amacinin, kapsaminin,
ornekleminin ve éneminin vurgulanmasi ile “On Hazirhk” evresi tamamlanmustir.
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Sekil 1. Arastirma Deseni
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Orneklem grubunda yer alan cami harim kapilari siisleme programlarina ait grafik ve-
rilerin elde edilmesinin hedeflendigi “saha calismas1” evresi, “saha hazirhig1” ve “saha ziyareti”
olmak iizere iki kissmdan olusmustur. Bu siirecte saha ziyaretleri éncesinde Trabzon ilinin 13
vadi kirsalinda yer alan 152 adet cami arasindan, 7 vadide toplam 24 yap, yargisal (amaca yo-
nelik) drnekleme yolu ile secilmistir (Tablo 1).

Degirmendere Vadisi Yanbolu Vadisi | Karadere Vadisi Kiigiikdere Vadisi Manahos Vadisi

Bereketli Koyii Masele Camburnu Kusluca Mahallesi
Mahallesi Camii (1866) Camii (1920)

Akmescit KéyiT Camii Cigekli Mahallesi Merkez
(1873-74 Camii (1956)

Atayurt Mahallesi Merkez
Kaynarca Koyii Camii (1846) Camii (1899)
(Tiilay Zorlu Arsivi, 2020) (Trabzon Vakiflar Bolge
Miidiirligi Arsivi, 2021)

Karstyaka Camii (1880) Giiltepe K6yt Camii (1900)

Bahgekaya Koyii Camii Asagi Ovali irfanli Mahallesi Beskdy Yilmazlar Mahallesi
(1892-93) Camii (1845) Camii (1951)

Solakh Vadisi Baltac1 Vadisi

| e
Cambasi Koyii Omerli Soganh Kéyii Ugdirek
Mahallesi Camii Mahallesi Camii
(1845-1846) (1896-1897)

Merkez Giiney Mahallesi
Camii (1819-1820)

Boliimlii Mithat Paga Cami
(1847)

Keler Koyii Camii
(1834-1835)

Giinebakan Camii (1869) | 12s¢Hlar ggﬁ%eggfz Camii | 1 ran Koyii Camii (1896) Dereyurt Koyii Camii (1832)

(1819)

] Kondu Camii
(1809-1810)

Tablo 1. Calisma Cercevesinde Belirlenen Kriterleri Saglayan Camilerin Trabzon ili
Vadilerindeki Dagilimi
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Saha ¢alismasi cergevesinde Baltaci vadisinde yer alan Keler Koyii Cami'ni ziyaret et-
mekicin gidildiginde caminin tasinmis oldugu anlasilmistir. Bu nedenle caminin yeni yeri tespit
edilip, tasindig1 yerde ziyaret edilmistir. Saha ziyaretlerinden elde edilen bilgiler 1s181nda her
bir kap1 drnegi icin motif ve desen bilgisini iceren grafik kimlik kartlar1 olusturulmus, arastirma
sorularina cevap ararken bu kartlardan yararlanilmistir (Tablo 2).

KARADERE VADISi

7
g \ B2: Yaprak motifi ve Sap
z Cikmalari
& B3: Yay Bordiirii
% B4: Yaprak Motifi ve
& Giilbezek
§ \
B2 B3 | B4 IS\

C2: Salkimli Uziim Motifi
E2: Vazo Motifi

Al: Soyut Caligma
B1: Soyut Calisma
C1: Cin bulutu, ortada
Giilbezek

D1: Giilbezek,
geometrik motif

E1: Rombos Motifi

YANBOLU VADiSi

Tablo 2: Harim Kapisi Grafik Kimlik Kart1 Ornegi
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Son olarak, her bir kap1 kanadinda tespit edilen motifler, Tiirk siisleme sanatina iliskin
kaynaklardaki motif gorselleri ile karsilastirilmis, birbiri ile drtiisenler kaynakta ifade edilen
adi ile yazilmistir. Calismada ele alinan kapi kanatlarinin motif ve desenleri lizerinden yapilan
betimlemeler i¢in ayrica bir sanat tarihi uzmanindan da danismanlik alinmistir.

Saha Tespitleri

Genel olarak bakildiginda bolgedeki cami yapilarinin harim kapilari cift kanath olmakla
beraber, kanatlarda “bini” parcasinin nadiren kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica, kanatlarin
agirlikh olarak tek ya da iki panolu olduklar dikkati ¢ekmistir. Cogunlukla “halat silme” ile si1-
nirlandirilan panolarin siisleme programlarinin, dzellikle karsilikli kanatlarda simetrik bir go-
rintii verdigi, fakat ilk bakista fark edilmese de bazi érneklerde asimetrinin yok sayilmadigi,
alinan notlar arasindadir (Tablo 3).
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Tablo 3. Cami Harim Kapilarinin Siisleme Programlarinin Grafik Gosterimi
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Cami harim kapilarinin yapisal ve gorsel 6zelliklerine yonelik genel tespitlerin yani sira,
kap1 kanadinin “pano”, “bini” ve “halat” boliimlerinde hangi motiflerin ne siklikla kullanildigi
konusunda da 6nemli tespitlerde bulunulmustur (Tablo 4, 4a). Buna gore: Pano boliimlerinde
en sik rastlanan motif “yaprak ve sap ¢ikmasi” olurken, ardindan sirasi ile “giilbezek” ve “lale”
motiflerinin geldigi goriilmiistiir. Sonrasinda, “Tiirk licgeni” ve “vazo” motiflerinin geldigi, “Cin
bulutu, iiziim salkimi, ¢arkifelek, kozalak, tohum, rombos (baklava dilimi), servi, madalyon” mo-
tiflerinin ise nispeten daha az tercih edildigi belirlenmistir. “Miihr-ii Stileyman, ask merdiveni,
hashas, sepet 6rgli, palmet, penc, zincir” motiflerinin her biri ise, tiim pano 6rneklemi icinde
sadece bir defa kullanilmistir. Bini boliimiine gelindiginde, “Tiirk ticgeni” motifi siklikla tercih
edilirken, “yaprak” ve “giilbezek” motiflerine de yer verildigi belirlenmistir. “Semse salbek, zen-
cirek ve deltoid” motifleri ise, tlim bini 6rneklemi icinde birer kere tercih edilmistir. Halat bo-
liimiine bakildiginda ise sirasi ile “ikili gegme sa¢ 6rgiisii” ve “yay” motifleri tercih edilirken
“yaprak” ve “Tiirk lcgeni” motiflerine de rastlanmistir. “serbest gecme” ve “zincir badem
gecme” motiflerinin ise tiim halat 6rneklemi icinde birer kere tercih edildigi tespit edilmistir.
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Tablo 4. Vadilere Gore Harim Kapilar1 Pano B6liimi, Bini Boliimii ve Halat Boliimii Siisleme Tercihleri
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Ayrica, siisleme programinda yer alan 20 adet stilize motif, ayni veya benzer 6rnekleri
bulunamadigindan isimlendirilememistir. Genel olarak bakildiginda ise kap1 kanatlarinin siis-
leme programlarinda siklikla bitkisel motifler yer alirken, geometrik motiflere ve az da olsa
nesne / esya motiflerine de yer verildigi dikkati cekmektedir. Bu motif tiirleri cogunlukla bir
arada kullanilirken, pano yiizeylerinde yazi stislemelerine rastlanmamaistir.

Saha verileri incelendiginde stislemecilik anlayis1 ve cografi konum iliskisi tizerinden de
ilgi cekici noktalar tespit edilmistir. Ornegin, kentin vadilerinde doguya dogru gidildikce hem
orijinal cami yapilarinin ve hem de buna paralel olarak motif ¢esitliliginin arttig1 belirlenmistir.
Motiflerin vadilere gore dagilimina bakildiginda genelde her bir motifin benzerlerinin yakin va-
dilerde bulundugu, fakat buna karsin az da olsa tiim vadilerde yer alan motif tercihlerinin de
oldugu tespit edilmistir (Sekil 2).

AKHISAR CAMLIK FoL KALANIMA SERA YOMRA

DERES_' DERESI DERESI DERESI DERESI DERESI

VADISI VADISI VADISI VADISI VADISI VADISI

t Ca
- Carg;bagl o10]
Gé;ele at Rize
Trabzon dere o
S Giineysu
of
) \_Kalkandere

Ganakg )

° \

&3
/ \
nt
ikizdere
°
Kartan
°
022
{0577
Torul
°
YANBOLU KARADERE MANAHOS

; DEGIRMENDERE

SOLAKLI BALTACI
DERESI| VADISI

DERESI VADISI

‘ KUGUKDERE ‘ l

DERESI VADISI DERESI VADISI ” DERESI VADISI

DERESI VADISI ‘ DERES| VADISI

Sekil 2. Trabzon ili Vadi Haritas1 ve Vadi Orneklemi

Siislemecilik anlayis1 ve zaman arasindaki iliskiyi belirlemek amaci ile 1800-1960 tarih
araliginda yapilan camileri kapsayan siireg, baslangic1 1800 olmak tizere 40 yillik dénemlere
(1800-1840 / 1840-1880 / 1880-1920 / 1920-1960) boliinmiistiir. Yapilan incelemede, bazi
motiflerin (servi / lizim salkimi / vazo) sadece kendi donemi icinde tercih edildigi ve siklikla
kullanildigi tespit edilmistir. Bunun yani sira, her donem i¢inde sadece bir kere kullanilmis mo-
tifler (palmet / miihr-i Siileyman / ask merdiveni / sepet 6rgii / hashas) oldugu da kayda gegi-
rilmistir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Trabzon ili vadilerindeki kirsal camilerin harim kapilarinda biiytik oranda ¢ift kanat ter-
cih edildigi goriilmiistiir. Istanbul’da bulunan Mimar Sinan eseri cami ahsap kapi ve pencerele-
rine iliskin yapilan bir arastirmada (So6giitli vd., 2014, s. 51), 6rnekleme giren tiim cami kapila-
rinin ¢ift kanatli olmasi da, yerden bagimsiz olarak cami yapilarinin 6zellikle ana kapilarinda
gecmisten giiniimiize bu yonde bir egilim olduguna isaret etmektedir. Yapisal agidan bakildi-
ginda ayrica, ¢ift kanath kapilar kapandiginda kanatlar arasindaki boslugu 6rten “bini” parcasi-
nin Trabzon kirsalindaki camilerde fazlaca kullanilmadigi, mevcut binilerde de ¢ogunlukla siis
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Ogelerine yer verilmedigi goriilmiistir. Literatiir incelendiginde, bu duruma neden oldugunu
diisiindiirecek herhangi bir bilimsel goriise rastlanmamistir. Harim kapilarinin genel gorsel
ozelliklerine gelindiginde ise kanat sayilarinin yani sira kanatlarin ka¢ panoya béliindigi de
inceleme konusu olmustur. Buna gére kapi kanatlarindaki pano sayisi zaman zaman 5’e kadar
cikabilmekle birlikte agirlikli olarak tek veya cift pano kullanildigi belirlenmistir. Osmanh Kla-
sik Donem kapi siislemeciliginde kanatlarin genelde “3” panoya boéliindiigii dikkate alinirsa (Bu-
lut, 2020, s. 54), Trabzon kirsalinda ¢alismaya dahil edilen Osmanl Ge¢c Dénem kapi stislemeci-
ligi 6rneklerinin, bu yoni ile farklilastig1 séylenebilir. Bu durum, dénemin ustalar: tarafindan
stisleme kompozisyonlarinda parcaciliktan ziyade akiskan ve biitiinciil bir yaklasimin tercih
edildigini gostermektedir. Bir baska tespit olarak, kap1 kanatlarindaki panolar iizerinde yer
alan stisleme programlarinin ¢ift kanath kapilarda bir istisna disinda simetrik oldugu géze carp-
maktadir. Bu durum, cift kanath kapi siislemeciliginde ayna gortintiisii yakalamanin, giinii-
miizde oldugu gibi bolgede 1800-1960 yillar1 arasinda da genel bir tavir oldugu diisiincesini
uyandirmaktadir. Fakat diger taraftan, tek kanath iki kap1 6rneginden birinin, dikkatle bakildi-
ginda stisleme programinin kendi icinde simetrik olmadiginin fark edilmesi, bu konuda kati bir
tutumun olmadig seklinde yorumlanabilir. Yapilan bu tespit, Tiirk-islam sanatinin siisleme
ozelliklerinden olan, simetri kullanimi egilimini birebir yansitmaktadir. Tiirk-islam sanatinda
figiirlii motiflerin disinda, bitkilerin dogal sekillerini yansitan kompozisyonlarda da simetriden
uzaklasilmis, fakat ¢ogu zaman ilk bakista fark edilemeyecek sekilde uygulanmistir (Demiriz,
2018, s. 8). Harim kapilarinin genel gorsel 6zelliklerine yonelik bir baska tespit ise irdelenen
orneklerin ¢ogunda siislemecilikte sinir 6gesi olarak yer alan “halat silme”nin kullanildig: ve
boylece ortaya ¢ikan desenlerin algisinin, vurgulanarak artirilmaya ¢alisildigidir.

Trabzon kirsalinda yer alan ve ¢alisma kapsaminda irdelenen cami harim kapi kanatlari
siisleme programlarinda agirlikhi olarak bitkisel motifler olmak iizere, oldukca zengin bir motif
cesitliligi bulundugu soéylenebilir (Sekil 3).
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Bilindigi tizere Selguklu saraylarinda insan ve hayvan figiirleri sik¢a kullanilsa da Osman-
lilarda bunun yerine bitkisel siislemeler basat bir rol oynar (Akgiin, 2007, s. 48). Bu noktada,
bitkisel motiflerin yogun kullaniminin sebepleri hakkinda yazili kaynaklarda yer alan bazi gé-
riislerden bahsetmek faydali olacaktir. Hakim goriis, Islam dininde figiire bakisin, bitkisel siis-
lemeye yonelmenin baslica sebebini olusturdugu yéniindedir (Olmez, 2013, s. 99). Bir diisiin-
ceye gore ise bu durum, bitki ve insan arasindaki maddi ve manevi iliskiye baglanarak, insanin
her devirde bazi1 doga unsurlarini da inanglar1 kapsamina aldig1 vurgulanmistir (Cantay, 2008,
s. 33). Bir baska diislinceye gore de bitkilerin bir biitiin olarak kullanilabilecegi gibi; yapragi,
dali, cicegi ve meyvesi ile ayr1 ayr1 gerek stilize edilerek gerekse dogal (natiirel) bir sekilde is-
lenebilmesi, motif olarak en fazla tercih edilme sebepleri arasinda yer almaktadir (Caglitiitiin-
cligil, 2013, s. 83). Son olarak, konu ikonografik acidan ele alindiginda; bitkisel motiflerden olu-
san bezemelerin cenneti simgelemesi, bir ibadet yapisindaki varligin1 anlaml kilmaktadir. Ay-
rica ila¢ yapiminda kullanildiklar1 i¢in koruyucu bir anlami olmasi, evrenin biitiinliiglini ve
uyumunu ¢agristirmasi, siislemecilikte basat 6ge olarak one ¢ikmasini agiklayabilir (Kiirkgt-
oglu, 1998, ss. 173-179). Calismada, kap1 kanatlarinda bitkisel motiflerin yani sira geometrik
motiflere de zaman zaman yer verildigi belirlenmis, nesne / esya motifleri nadiren tercih edil-
mistir. Nesne / esya motifi olarak ise sadece “vazo” tercih edilmesi ilgi cekici bir detay olarak
kayit altina alinmigtir. XV. asirda Osmanl hakimiyeti ile Anadolu ve Istanbul'da siislemecilikte
dini gerekliliklerden dolayi, insan ve hayvan motiflerinin yerine ¢icekler ve dolayisiyla vazola-
rin hakim olmaya basladig1 diisiiniiliirse, yesilin bolca bulundugu Karadeniz cografyasinda is-
lamlasma siireci ile beraber siislemecilikte esya motifi olarak vazo kullanilmasi anlasilabilir bir
durumdur (Akar, 1969, s. 268). Stisleme programlarinda yer alan siis 6geleri agisindan sahadan
alinan son notlardan biri de, Trabzon Osmanli Ge¢ Donem kirsal camilerinin kap1 kanatlarinda
yazi siislemelerine rastlanmadigidir. Incelenen érnekler bu yonii ile Anadolu Selguklular zama-
nindan giinlimiize ulasan; lizerinde geometrik, bitkisel ve figiirlii siislemelerin yani sira yazi
stislemeleri de bulunan kap1 kanatlarindan farklilagsmaktadir (Bulut, 2020, s. 47). Motif ttirleri-
nin kullanimina y6nelik ayrica, incelenen tiim kapi kanatlari i¢cinde sadece bir 6rnekte (Giine-
bakan Cami) kap1 kanadinin tiim bélgelerinde geometrik motif bulunmasi, Trabzon vadi kirsa-
linda secilen camilerin harim kapilarinda bitkisel, geometrik ve nesne / esya motiflerinin ayni
kanat tizerinde bir arada kullanilmasinin genel bir tavir olarak benimsendigini gostermektedir.

Harim kapi kanatlarinda kullanilan motiflerin vadilere dagilimi tizerinden, siisleme ter-
cihleri ile cografi konum arasinda dikkat cekici noktalar ortaya cikmistir. Calisma kapsaminda
yer alan kapi 6rneklerinin en yogun bulundugu vadi (Solakh vadisi-V6), ayn1 zamanda en fazla
motif ¢esitliligine de sahiptir. Simerkan ve Okman’in, zor cografya kosullarindaki yasam mdiica-
delesinin her koy insanin “eli keser tutar” hale getirdigi, o nedenle yapilarin neredeyse tama-
minin ustalarinin yakin ¢evreden oldugu (Stimerkan ve Okman, 1999, s. IX) séylemi, Dogu Ka-
radeniz bolgesinde vadiler arasinda gecisin neredeyse imkansiz olmasi (Kazaz, 2016, s. 270) ile
desteklenmektedir. Bu noktada, gogunlukla farkli vadilerden ustalar gelmemesine karsin ayni
vadide zengin motif ¢esitliligi olmas1 durumu, o vadideki ustalarin kendilerini tekrar etmedik-
leri, siisleme tercihleri agisindan siirekli arayis icinde olduklar1 seklinde de yorumlanabilir. Ca-
lisma cergevesinde incelenen siisleme programlarinda; pano, bini ve halat b6limlerinde yer
alan ve literatiirde benzerlerine rastlanamadigindan isimlendirilemeyen stilize motiflerin var-
1181, bu arayisin bir gostereni olarak nitelendirilebilir. Benzer bir bakis acisi1 ile bazi ustalarin da
bir motifi sadece “1” defa kullanmasi, eserlerine adeta kendi imzalarini attiklar1 diisiincesini
uyandirmaktadir. Bunun yani sira nadir de olsa donemin ustalarinin bu tavri, sadece bir motifle
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degil tek seferlik yapilan bir siisleme programi ile de ortaya koyduklar: goriilmiistiir. Calisma
alaninda bu 6zellige sahip olan “2” 6rnege (Cicekli M. Cami / Bahcekaya Cami) rastlanmistir.
Rize’'de bulunan ahsap camilerin bezeme iislubunu konu alan bir calismada da, bolge ustalari-
nin iislubunu kesin cizgilerle belirleyebilmenin miimkiin oldugu belirtilmistir (Azizsoy ve Oz-
kurt, 2021, s. 905). Manisa Muradiye Cami siislemelerinin incelendigi bir baska calismada da
ustalarin genel olarak belirli semalar ile calismis gibi goriinseler de kullandiklar1 motiflerde iis-
lup farkhiliklan ortaya koyduklar1 vurgulanmistir (Oztiirk, 2008, s. 10). Buradan ¢ikisla, cami
yapilarinin 6zgiin karakter kazanmasinda ustalarin kendi tisluplarini yaratmasinin etkisi yad-
sinamaz ve bu durumun farkli bélgelerde de yaygin bir sekilde s6z konusu oldugu sdylenebilir.

Incelenen 6rneklemin, calisma alanimi olusturan “7” vadi lizerindeki yayilimi gz éniine
alindiginda stisleme tercihleri ile yer arasindaki bagin, donemin 6zelliklerine iliskin baska ipuc-
lar1 da verdigi anlasilmistir. Bu cercevede genel bir tespit olarak, gliniimiize kadar gelmis ve
susleme 6zellikleri ile calismaya konu olan orijinal cami yapilar1 agirlikli olarak kentin dogu
bolgesinde siralanan vadiler tizerinde yer almaktadir. Bu vadiler incelendiginde ise gene do-
guya dogru ilerlendiginde, kapilar tizerinde tercih edilen motif ¢esitliliginin arttigi, bu anlamda
bir zenginlige ulasildig1 gérilmiistiir. Trabzon’da Ge¢ Donem Osmanli camilerinde ahsap mih-
raplarin ele alindig1 bir calismada yapilan, “baskent istanbul’dan uzaklastik¢a dénemin siisle-
mecilik tislubunun kendine 6zgii bélgesel bir bicim diline doniistiigii” yorumu da, dogu sinirina
dogru ilerledikce béyle bir degisimin yasandigina isaret etmektedir (Onal ve Kosklii, 2020, s.
722). Bu noktada, s6z konusu cesitliligi yaratan itkilerden birinin de kiiltiirler arasi etkilesim,
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Sahada ayrica, cami harim kapilar1 siisleme programlari ¢cergevesinde ortaya koyulan
yaklasimlarin, ayni vadi icinde ve yakin vadiler arasinda benzestigi, cesitli boyutlari ile belir-
lenmistir. Ornegin, “lale, tiirk licgeni, vazo, tiziim salkimi, yaprak ve sap ¢ikmas1” motiflerine art
arda 2 ya da 3 vadide rastlanirken, diger vadilerde tercih edilmedigi goriilmiistir. Bu durumun
olusmasinda, donemin seyahat imkanlar1 da diisiiniildiigtinde belli bolgelerin belli ustalari ol-
masinin ve sanatsal tavrin usta ¢irak iliskisi ile nesiller boyu aktarilmasinin etkisi oldugu diisii-
niilebilir. Fakat bunun yani sira, neredeyse tiim vadiler boyunca rastlanilan genel birtakim egi-
limlerin de oldugu dikkati cekmektedir. “gililbezek” motifinin, bir vadi disinda tiim ¢alisma ala-
ninda bulunmasi bu duruma bir 6érnektir. Giilbezeklerin tag¢ kapilarda siisleme unsuru olarak
ne amagla kullanildig1 konusunda yapilan bir tespite gore; genellikle bos birakilan kusatma ke-
meri koseliklerinin meydana getirdigi boslugu dengeleyebilmek icin bu motiften yararlanma
yoluna gidildigi belirtilmistir (Yaman ve Onkol Ertung, 2019, s. 131). Buradan cikisla Trabzon
kirsalinda gililbezek motifinin, harim kapisi siisleme programlarinda tamamlayici bir 6ge olarak
kullanildigi sdylenebilir. Gergekten de giilbezek motifinin yonsiiz ve genelde sade bir goriiniime
sahip olmasi onu diger tiim motiflerle birlikte uyumlu kilmakta; boylece bir motifin ya da dese-
nin baslangicini, bitimini veya merkezsel bir desenin merkez noktasini, kenarlarini ve kosele-
rini vurgulamak i¢in siklikla tamamlayici bir 6ge olarak kullanilmasi sonucunu dogurmaktadir.
Saha tespitlerine gore vadiler arasindaki diger bir ortak egilim, panolarin halat béliimiinde ¢o-
gunlukla geometrik / soyut motiflere yer verilmesidir. Kapilarin pano boéliimlerinde ¢cogunlukla
bitkisel motifler kullanilmasi, bu motiflerden olusan desenlere sinir olarak, siisleme programi-
nin algisini giiclendiren halat boliimlerinde geometrik / soyut motiflere yer verilmesini agikla-
yabilir. Ayrica ¢izgisel bir yapiya sahip olan halat béliimiinde, bitkisel motiflere nazaran soyut
geometrik motiflerin uygulanisinin nispeten daha pratik oldugu tahmin edilmektedir.
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Trabzon kirsalinda cami harim kapisi siisleme tercihlerinin zamanla degisip degisme-
digi de incelemeye konu olmustur. Siisleme tercihleri ile 1800-1960 tarih araligini isaret eden
zaman arasindaki bagin, donemin 6zelliklerine iliskin bazi ipuclar1 verdigi anlasilmistir. Yapilan
incelemede “servi” motifi 1800 - 1880 yillar1 arasinda insa edilen camilerde goriiliirken, “tzim
salkimi” ve “vazo” motiflerine de sadece 1840 - 1880 zaman araliginda rastlanmistir. Bu durum,
belli bir doneme has motif tercihlerinin varligina isaret etmektedir. Nemli topraklar1 seven ve
tilkemizde bolca yetisen servi (selvi) agaci ile yorede kokulu iiziim ya da kara tiziim olarak bili-
nen bir lizim tlriiniin yaygin olarak yetisiyor olmasi, kap1 stislemelerine konu olmalarini agik-
layabilir. Fakat bu tercihin belli bir doneme has olmasinin, bu motifleri kullanan ustalardan
sonra gelenlerin siisleme anlayislarinda s6z konusu motiflere yer vermemesinin nedeninin ke-
sin olarak anlasilmasi giictiir. Dikkati ¢eken bir baska durum da, ustalarin imzasi niteligindeki
tek seferlik motif tercihlerinin tiim dénemlerde goriilmesidir. Ornegin; “palmet ve miihr-ii sii-
leyman” motifleri 1800-1840, “ask merdiveni” motifi 1840-1880, “sepet 6rgii” motifi 1880-
1920, “hashas” motifi 1920-1960 dénemi icinde sadece bir kap1 6rneginde tercih edilmistir.
Boylece bu durumun, nesiller boyu devam eden genel bir tavir olarak benimsendigi séylenebi-
lir.

Kiltir varliklarinin kayit altina alinmas;, kultiirel zenginligin korunabilmesi ve gelecek
nesillere aktarilabilmesi agisindan 6nem tasir. Bu bakis acisi ile bir maddi kiiltiir mirasi olarak
nitelendirilen; doneminin yasayis biciminin, geleneklerinin, inanglarinin, teknik / teknolojik
imkanlarinin ve diger 6zelliklerinin géstereni olan siislemeler, yiizyillar boyunca gorsel bir an-
lat1 bicimi olarak, arastirmalara konu olmustur. Trabzon kirsalinda bulunan “24” adet cami ha-
rim kapisinin, siisleme programlari agisindan motif ve dolayisi ile desen ¢esitliligi ile tislup zen-
ginligi barindirdig1 goriilmiis, bu zenginligin kokeninde bélgenin sahibi oldugu kiltiirel cesitli-
ligin de etkisi oldugu diistiniilmiistiir. 15. ylizyilin ortalarindan itibaren baslayan Karadeniz'in
Turklestirilmesi siirecinde, bolgede agirlikli olarak Miisliimanlar olmak tizere 1486-1583 yillar
arasinda Trabzon’da ti¢ Hristiyan mezhebi (Rum Ortodoks / Ermeni Ortodoks / Latin Katolik)
bir arada bulunmustur (Lowry, 2009, s. 191). 19. yiizy1lda yapilan niifus sayimina gére tablonun
degismedigi, Karadeniz Bolgesi niifusunun %90’1nin Miisliimanlardan, %10’unun da gayrimiis-
limlerden olustugu literatiirde yer almistir. Fatih Sultan Mehmet'in “millet sistemi” sayesinde
gayrimiislimler kendi kiiltiirleri ile yasayabilmisler ve ticari yasamlarina devam etmislerdir
(Birsel, 2013, s. 143). Boyle bir ortamda farkli dini ve etnik kékene sahip olan topluluklarin
olusturdugu demografik yapinin ve dolayisi ile kiiltiir mozaiginin, sanat alanina da yansimalari
olabilecegi dogal olarak akla gelmektedir. ilgi cekici olan, cografi kosullarin elverissiz olmasi ile
kendi kaynaklarini kullanmak durumunda kalan bdélge insaninin, sanat tiretiminde en kiigiik bir
zafiyet gdstermemesi, 6zglin eserlerin altina imza atmasidir.

Sonug olarak, Trabzon ili kirsal cami harim kapilarinin incelendigi calisma, bir donemin
yoresel olcekteki stislemecilik anlayisinin, yer ve zaman ile de iliskilendirilerek dini yapilarin
kap1 kanatlari tizerinden okunabilecegini gostermistir.
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EXTENDED ABSTRACT

In the research on the art of ornamentation, it is mainly within the mosque structures
that the Anatolian Turkish ornamentation art is examined with its general dimensions over cer-
tain historical periods; visual, structural, technical and semantic aspects. Defined as an art ob-
ject with rich connotations with its historical and cultural symbols on it, the door and its orna-
mentations, on the other hand, both on the building groups, on the individual structures and
mostly on other building elements (prayer niche, pulpit, gallery).

With the exception of double-wing doors, it is notable that the embellishment programs
on the panels on the door wings are symmetrical. This situation raises the idea that capturing a
mirror image in double-wing door ornamentation was a general attitude in the region between
1800 and 1960 as it is today. This determination reflects the tendency to use symmetry, which
is one of the ornamentation features of Turkish-Islamic art. In Turkish-Islamic art, apart from
the motifs, the compositions reflecting the natural shapes of the plants have also been away
from symmetry, but they have often been applied in a way that cannot be noticed at first glance.
Another determination regarding the general visual characteristics of the prayer hall doors is
that in most of the examples examined, "rope moulding", which is a border element in orna-
mentation, is used and thus the perception of the resulting patterns is tried to be increased by
emphasizing it.
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[t can be said that there is a very rich variety of motifs, mainly floral motifs, in the orna-
mentation programs of the harim door wings of the mosques, in the countryside Trabzon and
examined within the scope of the study. As it is known, although human and animal figures are
frequently used in Seljuk palaces, floral ornaments play a dominant role in Ottomans. At this
point, it would be useful to mention some opinions in written sources about the reasons for the
intensive use of floral motifs. The dominant view is that the view of the figure in the religion of
Islam is the main reason for turning to floral ornamentation. According to an opinion, this situ-
ation is connected to the material and spiritual relationship between plants and human, and it
has been emphasized that human beings include some elements of nature in their beliefs in
every period. Finally, when the subject is considered from an iconographic point of view, the
fact that the ornaments consisting of floral motifs symbolize heaven makes its existence in a
house of prayer meaningful. In addition, the fact that they have a protective meaning because
they are used in medicine, evokes the integrity and harmony of the universe, may explain its
prominent position in ornamentation. In the study, it was determined that geometric motifs
were occasionally included in the door wings as well as floral motifs, and object / item motifs
were rarely preferred. The choice of only "vase" as the object / item motif has been noted as an
interesting detail.

Recording cultural assets is important in terms of preserving cultural richness and
transferring it to future generations. Described as a material cultural heritage with this point of
view, ornaments, which represent the lifestyle, traditions, beliefs, technical / technological pos-
sibilities and other features of the period, have been the subject of research as a visual narrative
form for centuries. It has been observed that the harim doors of 24 mosques in the countryside
of Trabzon contain a rich variety of motifs and hence patterns and stylistic richness in terms of
ornament programs, and it is thought that the cultural diversity of the region has an effect on
the origin of this richness. In the process of Turkification of the Black Sea region of Anatolia,
which started in the middle of the 15th century, three Christian sects (Greek Orthodox / Arme-
nian Orthodox / Latin Catholic) coexisted in Trabzon between 1486-1583, mainly Muslims in
the region. Thanks to the "millet system" of Mehmet the Conqueror, non-Muslims were able to
live with their own culture and continued their commercial life. In such an environment, it nat-
urally comes to mind that the demographic structure of communities with different religious
and ethnic origins, and therefore the cultural mosaic may also have had their reflections on the
field of art.

As a result, the study examining the rural mosque-harim doors of Trabzon province

showed that the regional understanding of ornamentation of a period could be read through
the door wings of religious buildings by associating it with the place and time.
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