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Arastirma Makalesi Research Article

Dolayli Bir Soylem Alani Olarak Sanat ve
liskili Mekanlar

Art and Related Spaces as a Field of Indirect
Discourse

oz

Sanatcinin bir soylem alani olarak ortaya koydugu yapit ile toplumsal yapilarin sdylem alani olan
eylem, kamusal alanda bir arada varlik kazanabilmektedir. Bu varolus bigimi yapitin ya da eylemin
anlaminda bazi kirilmalar meydana getirirken, ikincil sdylem alanlarinin da olugsmasina olanak ta-
nimaktadir. Sanatg! icin dretildigi kosullarin bir disavurumu olarak gortlebilecek yapit, izleyicinin
goziinde slirekli donlisen anlam 6rguleri olusturabilmekte ve sdylemi diger temsillerine gore daha
etkili bir sekilde ifade edebilmektedir. Bu durum yapiti toplumsal eylemlerin nesnesi haline geti-
rerek ardil anlamlar olusturulmasina neden olmaktadir. Sanat yapitinin kendi anlam 6rgtisiinden
cikartilarak ona farkli bir sdylemin yiiklendigi stiregler ve bunlarin nedenleri bu caligmanin ana ko-
nusunu olusturmaktadir. Calismada gegmis 6rneklerden faydalanilarak eylem ve yapit iligkisinin
tarihsel gelisimi Gzerine bir inceleme yapilacak, sonrasinda ise kamusal alan, kurumsal yapilar ve
sanat yapiti iliskisi Uzerine bir dederlendirme sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Soylem, eylem, kamusal alan, cagdas sanat

ABSTRACT

The work, which the artist presents as a field of discourse, and the action, which is the field of discour-
se of social structures, can coexist in the public sphere. While this form of existence creates some
ruptures in the meaning of the work or action, it also enables the formation of secondary discourse
fields. For the artist, the work, which can be seen as an expression of the conditions under which it
was produced, can create constantly transforming patterns of meaning in the eyes of the viewer and
express discourse more effectively than other representations. This situation makes the work the
object of social actions and causes the creation of successive meanings. The processes in which the
work of art is removed from its own meaning weave and a different discourse is attributed to it and
the reasons for these processes constitute the main subject of this study. The study will analyse the
historical development of the relationship between action and artwork by making use of past examp-
les, and then present an evaluation on the relationship between public space, institutional structures
and artwork.

Keywords: Discourse, action, public space, contemporary art

Giris
Her kavram icesinde bulundugu Ust yapiya bir sekilde atifta bulunur. Orneklendirmek gerekirse, enf-
lasyon kavramini kullandiginiz bir cimle ekonomiye atifta bulunmak durumundadir. Ancak konu sanat
oldugunda bu slireg ¢cok daha karmasik bir hal alabilmektedir ¢linkl sanat dider Ust yapilarla benzer ve
onlardan farkli olarak pek ¢ok alana dair bir temsiller sistemi kurmaktadir. Sanat¢i kendine ickin olani
bu bireysel ya da toplumsal olabilir- se¢tigi medyum ve disiplinle aktarir. Bu aktarim genellikle dolay-
Il yoldan ve alicilar arasinda ortak bir payda gozetmeksizin gerceklesen bir sirectir. Ayni sanat yapiti
lizerine elestirel bir okuma gergeklestiren kisiler arasinda salt zamansal ya da mekansal gergeklikler
disinda net yorum benzerlikleri bulmak oldukg¢a gligtlir. Ortak uzlaginin oldukg¢a zor oldugu boylesi
bir alanda, sabit bir sdylem olusturma tercihi uzun bir siireden bu yana farkli nedenlerle dénlistime
girmis, bazi sanat yapitlari ve mekanlar, kendilerini ikincil bir sdylem alanina donistirmeye calisan kisi
ve gruplara ev sahipligi yapmaya baslamistir. ilk olarak yaprtin ve mekanin bu siiregte karsilastigi du-
rumlari ve gerekgelerini ayri ayri degerlendirmek daha dogru olacaktir. Yapit, sanatgi tarafindan ortaya
konuldugu andan itibaren kendi 6zerk anlam oriintlsin izleyiciyle beraber olusturmaya baglamakta-
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dir. Hem sanat tarihi hem de genel tarih igerisinde yapitin birincil
kaynagindan koparilarak sanatgilar ve bagka nedenlerle anlama
dahil olan kisiler tarafindan yeniden aktarimi aligildik bir durum-
dur. Bu sliregte sanatgilarin diger sanat eserleri izerinden ikincil
bir sdylem olusturdugu sanatsal ifade bigimleri de ortaya ¢ikmis-
tir. Temelllk bunlardan biri olarak gdsterilebilir, kendine mal etme
olarak tanimlanabilecek kavram, sanatcinin baska bir sanatglya
ait eseri farklilagtirma, yerinden etme, ekleme gibi yontemlerle
anlamini degistirmesidir. Amerikali sanatgi Sherrie Levine 6zel-
likle erkek sanatgilarin yapitlarini donisturerek -ilk hallerine re-
ferans verecek sekilde- sanat alaninin igeresindeki erkek egemen
yaplya gonderme yapmaktadir. Levine’in sdylemi genigleterek bir
hak arama micadelesinin pargasi olarak da gorebilir, bu anlamiyla
sanat mekanlarinda siklikla kargilasmaya basladi§imiz eylemlerle
bir ortaklik kurabiliriz. Sanat alaninin erkek egemen bir gelisim si-
recinden gegmesi, toplumsal yasamin isleyis bigimiyle dogrudan
iliskilidir. 18.YUzyildan itibaren kadinlar; sosyal, siyasal, hukuki pek
cok alanda esitlik micadelesi vermeye baslamis, gerceklestirmis
olduklari miicadele bigimleri de 19. ylzyilin ortalarindan itibaren
feminizm igerisinde yer almistir (Tag, 2016, s. 163). “We Wanted a
Revolution: Black Radical Women, 1965-85" isimli sergi Levine'in
sanatta erkek egemen anlayisa karsi gosterdigi direnci sergile-
mekte ve hayatin tamaminda yalnizca beyaz, heterosekstiel, orta
sinif kadin 6zelinde kalmadan ne derece savunuldugunu sorgu-
lamaktadir. Bu sergi ile, feminizmin icerisinde dahi marjinallesti-
rildiklerini dislinen siyahi kadin sanatgilarin, birbirlerine destek
yoluyla 6z kimliklerini ortaya koyabilecekleri kolektif bir ifade ile
mimkin kilinmistir. Brooklyn Mizesi'nde gergeklestirilen sergi
yaklasik 250 eserin yer aldigi oldukga genis bir segkiyi icerisinde
barindirmakta ve gezici bir sergi olma ¢zelligi tagimaktadir. Siya-
hi kadin sanatgilarin olusturdugu bu sergi hayatta kalmanin ko-
lektif bir bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Frizzell, 2019, s. 62).
Boylelikle siyahi kadin sanatgilar, sanat alaninda beyazlara karsi
gosterildigini duslndukleri imtiyazlara karsi kendi sylemlerini
sanatsal anlamda ifade etmeyi basarmislardir. Ote yandan mii-
zede gergeklestirmis olduklari bu sergi, diger sanat mekanlarinin
beyaz sanatgilara karsi tavri Uzerinde bir sorgulama alani olustu-
rurken, Brooklyn Mizesi'ni de sdylemlerinin temsilcisi bir mekan
konumuna getirmislerdir. Sanat mekanlarindaki kolektif elestirel
nitelikli hareketler, 6zellikle 2010 sonrasinda oldukga aktif bir hal
almaktadir. Abu Dhabi Guggenheim ve Louvre muzelerinin ingaa-
tinda galisan isgiler igin kurulmus GULF (Gulf Ultra Luxury Faction
| Korfez Asint Liks Fraksiyonu) gibi, sanat alaninda énemli diger
kolektiflerin de igerisinde bulundudu gruplarca yapilan eylemler,
Just Stop Oil isimli aktivist grubun Londra'daki Ulusal Galeri'de
Van Gogh'un “Aycicekleri” isimli tablosuna konserve ¢orba atarak
gerceklestirdikleri eylem vb. birgcok olay bu duruma 6rnek gosteri-
lebilir. Eylemlerin tirl ve mekanla iligkisine bakildiginda, mekanin
eylemle kurdugu iligkisellik Gzerinden mekanin da eylemin bir ta-

mamlayici unsuru haline geldigi, boylece ikincil bir sdylem alaninin
olustugunu disinmek yanhs olmayacaktir.

Bu calisma da sanat yapitlarinin ya da mekanlarin baglamindan
¢ikartilarak onlara ikincil anlamlar kazandirilmasini toplumsal, sa-
natsal ve de eylem pratigi iliskisi Uizerinden degerlendirerek sana-
tin gok yonli dogdasina alternatif bir bakis getirmeye caligacaktir.

Kamusal Bir Alan Olarak Miize, Eylem ve Aktivizm

Sanat ve kamusal alan iligkisi tzerine, kamusal alanin elestirisi
ve yeniden sorgulanmasina dontk 6nemli tartismalar ozellikle
de sanatin kurumsallik gatisi altinda girdigi agmazlar ve pazar
ekonomisi Uzerinden dederlendiriimeye baslamasina karsin
elestirel sdylemler 60’li yillarda kargimiza ¢ikmaktadir. Dada ve
Surrealizmin oldukga basarili baglayan sdylemini giinden gtine
kaybettigini distinen Guy Debord’un basi ¢ektigi Sitliasyonist En-
ternasyonel ve hayat ile sanat arasinda duvar olusturan her tirlG
yaplyi ortadan kaldirmaya calisan George Maciunas’in 1961 yilinda
adlandirdi§i Fluxus grubu bu dénemin basat aktérleridir. Macia-
nus’a gore Fluxus eylemleri, sosyo-politik miicadeleden bagimsiz
degerlendirilmemelidir, hicbir islevi olmayan sadece alinip satil-
masi igin Uretilen meta nesnelerin Gretimi durmalidir (Antmen,
2008, s. 204). Fluxus sanatgilari kamusal alana yonelik elestirel
bir tutum icerisinde distinebilecedimiz birgok gosteri dizenlemis
ama yine de bu pratiklerini sanatsal bir kategori icerisinden sinif-
landirmaktan yana da sikinti gdrmemislerdir. Sitliasyonistler igin
ise durum oldukga farkli gériilmektedir. Bazi metinlerinde gegme-
sine karsin, onlar sanati ulagsmak istedikleri noktaya giderken kul-
lanabilecekleri bir aragtan daha da asagida gérmektedirler. Bunun
yerine kiltUrel yaratim sirecinin ve toplumun niteliksel yapisinin
kokten bir degisimi Uzerinde durmaktadirlar. 68 6grenci olayla-
rinda, sitlasyonistlerin kamusal alanin ve kentin kullaniminda 6z-
gurlestirici politikalarin olusturulmasi adina gelistirmis olduklar
eylem bicimleri kullanilmistir (Oztiirk, 2017, s. 377). Ayrica 68 Mayis
olaylari 6nemli bir doniim noktasini temsil etmektedir. Clinkl bu
olaylar sirasinda eylemcilerin kullandiklari bircok afis Beaux-Arts'
ogrencileri tarafindan tasarlanmis ve sanatcilar da eylemlere biz-
zat katilim saglamiglardir. Sanat-eylem birlikteliginin kamusal
alanda gli¢lU tezahdrlerinin gozlendigi bu olaylar, birgok farkl tl-
kede de gozlemlenmistir.

Kamusal alanda var olan sanat kendini pek ¢ok farkli deneyim ve
disiplinde gostermektedir. Sanatsal temsilin tezahUrlerini halk
kitlelerine gosteren kamusal mekanlardan biri de muzelerdir. Ka-
musal alanin halkin timd igin bir s6ylem alani oldugu savi izerine
bir uzlagida bulunulabildigi takdirde, sanatin da bundan bagimsiz
orgltlenme ihtimali ortadan kalkmaktadir. Guy Debord (2013)
miuzeleri ve galerileri bu anlamda “iletisimsizligin ve yalitiimighgin
damgasini taglyan dev mekanlar” olarak tanimlarken, buralarda
gerceklesen sitliasyonist eylemleri “skandal” kelimesiyle olumla-

"Tam adiyla Ecole Nationale Supérieure Des Beaux-arts, Paris'te bulunan giizel sanatlar okulu.
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maktadir -bahsedilen eylem ise silahli bir grup 6grencinin Fransiz
sanati sergisini basarak bes tabloyu galmasi ve siyasi mahkim-
larin serbest birakilmasi karsiliginda rehin tutmalarndir-. Jesuit
Claude Clemens'in deyimiyle de “ilham perilerinin yasadigi yer”
olan muzeler toplumsal yapida oldukga karmasik bir igleve sahip-
tir. Mlzeler sosyal hayat ile entelektlel olan arasinda gegirgenlik
saglayan bir mekan olarak karsimiza gikmaktadir (Findlen, 1989,
s. 59). Miize herhangi bir bireyin kimlik ya da aidiyet gibi kavram-
larindan bagimsiz olarak sanata ulasimini demokratiklestiren
bir amaca hizmet etmektedir. Ama diger yandan kiltirin resmi
tastyicisi halinde olan muizeler, sahip olduklari misyona yonelik iz-
ledikleri stratejilerle kiltirel yapiyl kurumsal yapi ile dizayn edebi-
lir ve istedikleri gibi kendi ¢ikarlari dogrultusunda sekil verebilirler.
Bu noktada sanatgilar siniflandirilabilen, ayristirilan araglar haline
gelmektedir. Ama yine de bu sanatgilarin 6zglr soylemlerine de
ihtiyag vardir.

Gorsel 1.

Joseph Beuys, 7000 Mese, Degisken, 7000 Mese AJaci, Bazalt Taslari, Ka-
tiima Dayall, Kassel, Almanya (Beuys, 1982)

Bu anlamda miizenin kamusal alan, eylem ve aktivizm baglaminda
elestirisine bir drnek olarak Joseph Beuys'un “7000 mese” adli ¢a-
lismasi gosterilebilir. Fluxus hareketinin dnemli isimlerinden Jo-
seph Beuys 1982 yilinda sehrin bir bolgesine halkla beraber 7000
adet mese agaci dikmis ve yanlarina yine 7000 adet bazalt tasl
yerlestirmistir. Tamamlanmasi bes yil stiren bu projede, taglarin
doklldigu yer ise Fridericianum Muizesi olarak segilmistir (Gorsel
1). Hayatin icerisinde sosyo-politik yapiyr degistiren igler Ureten
Fluxus hareketinin bir sanatgisi olan Beuys, bir miize icerisine yer-
lestirilip sergilenecek bir eser olusturabilirdi ancak onun se¢mis
oldugu yontem; mizenin 6nlnl kapatarak katilimcilarin sadece
oniinden tas almak icin yanina geldikleri bir bina haline getirmek
olmustur. Boylece baskaca ciktilarina ek olarak galismanin kendi
cikarlarini gézeten bir kurum olan muzeye dair glcli bir elestiri
getirdigi de gortlebilir. Bu baglamda miizenin de ikincil bir anlam
kazandigi distnulebilir.

Mizelerin demokratik bir alan olusturma iddialarindaki izledikleri
metodun aksakliklarina dair bir elestiri de Metropolitan Mizesi’nin
(MET) 1969 yilinda “Akhmdaki Harlem, Siyah Amerika'nin Kalttr
Bagkenti 1900-1968” isimli sergi ile gorinir kilinir. Bu sergide
kurumun bakis agisiyla topluluklarin bakis agisi arasindaki farkin
gozle gorlllr bir tezahlrl karsimiza gikmaktadir. Serginin arka
planinda 1960’larda Gzellikle Harlem’de siyahilerin irkgilik ve sid-
dete karsl gosterdigi direnisler gorilmektedir. 1967 yilinda Met
serginin duyurusunu yapmis ve destekler almistir. 225.000 dolar-
lik toplam finansmanin cogunlugu Henry Luce Vakfindan gelmis,
New York Eyalet Konseyi ise 25.000 dolarlik bir kaynak vermistir.
Sergi projesinde Harlem’le iligkili mzik, tiyatro, edebiyat, siyaset
gibi alanlarla iligkili kisiler ve tarihi olaylara yer verilmesi amaglan-
mistir. Ancak Harlem toplulugu icerisindeki higbir sanatginin isine
yer verilmemesi serginin ilk elestiri noktalarindan birini olustur-
maktadir. Sergi igin Harlem’den bir danigma kurulu olusturulmasi
dislinilmUs olsa da bu fikirden de vazgegilmistir. Bu durum ise
diger bir elestiri noktasi olan beyaz bakis agisinda bir sergi oldugu
iddialarini gliglendirmistir. Bunlarin yaninda galeri yoneticisi olan
Thomas P. F. Hoving serginin fikir babasi olan Allon Schoener’i
serginin direktord olarak gorevlendirmistir, ancak Schoner Yahudi
olmasi nedeniyle siyahilerin kiltird hakkinda bilgisiz olmakla sug-
lanmistir. Shoener’in gelen sikayetleri dinlemedidi igin tek tarafl
bir bakis agisiyla sergi olusturdugu distinilmus, siyahi liderler ve
bilim insanlari kendilerini somurilmus ve yanlis temsil edilmekte
hissetmiglerdir. Sonug olarak Harlem Kdltir Konseyi de agilistan
iki ay once sergiyi onaylamadiklarini bildirmistir. Serginin agiligin-
dan birkag saat once bazi eylemciler miizede yer alan on adet ko-
leksiyon eserine kaziyarak “H” harfini olusturmuslardir. Bu isaretin
Harlem'’i mi yoksa Hoving’i mi temsil ettigi anlagilamamistir (Jung,
2015, s. 4-9). Sergi uzun bir stre elestiri konusu olmusg Met’in 100.
Yilina gelirken yasananlar yalnizca Met igin degil miize kurumunun
tamami igin bir sorgulama alani dogurmustur.

Bugtline gelindiginde mizeye donlk elestirilerin gok fazla 6rnegi
gorilmektedir. 13. istanbul bienali cercevesinde Hito Steyerl’in
“MUze Bir Savas Alani Midir?” isimli konusmasinda yer alan Louv-
re ornegi, eylem ve kamusal alan arasindaki iliskiye tarihsel ola-
rak bir perspektif sunmaktadir. Sanatgl bu konugmasinda Louv-
re mizesinin feodal bir anlayistan gikartilarak kamusal bir alan
haline getirilme sirecini mizenin defalarca kez isgal edilmesine
temellendirmektedir. MUzenin yillar igerisinde bes kez isgal
edilmesi ve sonuncusunda yakilmasi Fransiz devrimi ile beraber
feodal bakis agisinin ortadan kaldirilmaya calisiimasiyla iligkili
gorilmektedir (Steyerl, 2013). Bu 6rnek, sanati belirli bir ziimreye
gostermekle yikimli olan miizenin, daha demokratik bir zemin
Uzerinden kamusal bir alana dénlsmesine vurgu yapmaktadir.
Boylece sanat mekani olarak miize yeni bir sdylemi Gstlenmistir.
Yaklagik kirk yillik periyodu kapsayan bu girisimler Louvre’un Uze-
rindeki hakim sdylemi bambagka bir konuma getirmistir.

Art and Interpretation | 2024 43(1): 94-102 | doi: 10.47571/sanatyorum.1428375



97

Galismada verilen ornekler ve yapilan arastirmalar sonucu mize-
nin toplumsal eylemlerle birincil kaynagindan uzaklastigr ve bu
eylemlerin nesnesine donlserek ikincil bir séylem alani yarattigi
distnulebilir. Ancak mizelerin buglin hala kiltlr Gizerine hakim
ideolojinin bir aparati olarak iglev gordigu de agikga izlenmektedir.

Bienalin Dogusu

1900’ler gl¢li milliyetci akimlarin ortaya ¢ikmaya basladigi, ka-
musal alanin toplumun her kesimi icin ifade araci haline geldigi
bir ddnem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 2. Diinya savasi
sonrasi dénemde postkolonyal halklarin taninma mucadeleleri ve
hak talepleri sanatsal sdylemler igerisinde siklikla yer almaktadir.
Sanat kurumlarinin digladigi 3. Diinya Ulkelerinin sanatgilari ise
yalnizca sanatlarinin gorinurliginin engellenmesine degil ayni
zamanda tek tarafli yazilan bir kiltlr tarihine de boyun egmeye
zorlanmaktaydi. Pek ¢ok elestirmen ve sanatgi eksik oldugu ka-
dar hatali da olan bu tarih yazimini elestirmekteydi (Araeen, 2000,
s. 3-4). Bu ayristirici tutum bagimsiz kolektiflerin olusmasina yol
agcmis ve bu yapilar glicini otoritelerin niifuz edemedigi ya da
mizelere nispeten daha 6zgir olan kamusal alanlardan almistir.
1990’larin sonlarinda bu farkliliklarin ve ¢ok kulttrliligin sdylem
alanlarr haline gelecegi yanilgisini olusturan bienaller ortaya ¢ik-
mistir. Bienalin duragan bir temsilden ziyade dogrudan hayata
temas eden bir deneyim olusturma cabasi hélihazirda kiltirel
gegmisi olan mekanlarda sanatsal ifadeyi daha gigli bir bigim-
de tezahir ettirmek gibi yorumlanabilir, ancak bu tarz eserlerin
ahlaki yapisi onlarin politik etkilerine blylk bir sekte vurmustur
(Emmelhainz, 2016). Bienaller belirli temalar Uzerinden kamusal
alanda kontrolll bir sdylemi ortaya koymaktadir. Belirli kurulla-
rin ve sponsorluk anlagmalarinin strecin tamaminda etkin bir rol
Ustlenebilmesi Emmelhainz'in bahsetmis oldugu politik soyle-
min eksikliginin nedenlerinden biri olarak gériilebilir. Ozellikle 68
olaylari ve sonrasindaki kamusal alanda sanat-eylem pratiklerine
gore bienallerin daha hantal ya da temkinli gorilmeleri bu kurum-
sallikla ve iliskilerle agiklanabilir. 16. istanbul Bienali “Yedinci Kita”
temaslyla diizenlenmis ve petrol tiirevi bir madde olan plastigin
okyanuslarda olusturmus oldugu kirlilige 6zellikle vurgu yapmistir.
Ancak bienalin sponsorlari arasinda yer alan, otomotiv ve petrol
yatirimlari bulunan Kog¢ Holding, dogaya zararlari strekli giinde-
me gelen altin madenciligi alaninda faaliyet gdsteren Eczacibagi
ve yakit sektoriinde bilinen ve yine Ko¢ Holding blinyesinde yer
alan Opet, Aygaz, Tupras gibi sirketler bulunmasi “350” isimli akti-
vist bir grubun dikkatini gekmistir. Grup yayinlamis oldugu “Sanati
Piyasalastirdiniz, Miicadeleyi de Piyasalastirmayin” isimli metinde
bienalin ikiylzIU bir tavir igerisinde oldugu beyan etmis ve herkesi
bienali protesto etmeye davet etmistir (350Ankara, 2019). Bienal
sirasinda aktivistler bazi oturumlarda bildiriler okuyarak veya bie-
nal mekanlarinda pankart agarak eylemlerini gergeklestirmiglerdir
(Yesil Gazete, 2019). Bienalin halihazirda insanhigin doga Uzerin-
deki negatif etkilerine odaklanan temasi, eylemcilerin mudahil
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olmasi ile bienali, kendisini ayni tema Uzerinden bir sorgulama
alanina donlstirmistir. Mevcut neoliberal ekonomik sistemde
devletlerin sirketler Gzerindeki tahakkimlerinin azalmig olmasi ve
Uretim faaliyetlerinin blyUk cogunlugunun bu sirketler vasitasiyla
gerceklesiyor olmasi aktivistlerin tepkilerini sirketlere yoneltmek-
tedir. Ancak iklim degisikligi ve istihdam gibi alanlarin diginda da
bircok toplumsal sorun kargisinda sanatin ve iligkili mekanlarin ey-
lemciler tarafindan séylemlerini yaymak amaciyla kullanildigr go-
rilmektedir. Bienaller bu stiregte kenti kullanan ve belirli temalar
Uzerine yodunlasan yapilar olarak eylemcilerle ortak bir payda da
bulugmaktadir.

Gorsel 2.
Venedik Bienalinde Sanatgilarin Eserlerini Ters Sergiledi Anlari Belgeleyen
Fotograf, (Mulas, 1968)

1895 yilindan bu yana gerceklesen Venedik bienalinin tarihinde
1968 yilinda gergeklesen 34. Bienal ise bu dontisimde 6nemli bir
yer tutmaktadir. Cogunlugu ogrencilerden olusan gruplarin bie-
nal alaninda gergeklestirdigi protestolar bienalin tarihinde yeni
bir donemi baslatacaktir. Protestocularin eylemi basglatmasindan
kisa bir siire sonra bir bélimu polisler tarafindan kimlik kontrolG-
ne tabi tutulmus ve bazilari tutuklanmistir. Polis koridorunu goren
sanatgilarin bazilari protestoculara katilarak eserlerini sergi salon-
larindan ¢ekmeye baslamistir. Protestocular ise bazi pavyonlarda
kontrolu ele alarak farkli eylem bigimlerine yonelmislerdir. Fransa
pavyonunun disina chiuso (kapali) yazan bir kagit yerlestirilmistir
ve Fransa'daki 6grenci olaylari sirasinda polisin tutumunu gosterir
bir fotograf ilistirilmistir. Bununla beraber isve¢ pavyonu kapatil-
mis ve kapisina la Biennale & mortal (Bienal 6ldl!) yazisi asilarak,
sergi alanindan polisler ¢cikana kadar halka agilmayacagi ifade edil-
mistir. italya pavyonunda ise stire¢ daha ileri bir asamaya gegmis
Achille Perilli ve Gastone Novelli'nin baglattigi hareket icerisinde
bagka bir sanatgi olan Ernesto Treccani’nin “bienal bir sanat ser-
gisi yeri degil, bir kigladir!” s6zleri yankilanmaya baglamistir. Diger
birgok sanatci da italya pavyonunda yer alan eserlerinin arkasini
gevirerek sanat veya sanatgilara karsi olmayan, kurumlara karsi
gerceklesen bu protestolarda polis korumasi altinda eserlerini
sergilemeyi reddettiklerini bildirmislerdir (Gorsel 2). Fransiz (Ar-
man harig), Kanadali, Alman, Venezuelali ve Japon sanatgilar, polis
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midahalesi devam ederse eserlerini geri gekme niyetlerini belir-
ten bir anlagma imzalayarak simgesel bir protesto gerceklestir-
mislerdir (Di Stefano, 2010, s. 130-132).

34. Venedik bienali basta kurgulanandan ¢ok daha farkli bir nokta-
ya gitmistir. 68 bienalinden sonra organizatorler daha provokatif
klratoryel bir ajandaya ihtiyag duyuldugunu gérmds, kiltirel tar-
tismalarla daha agik bir bienal zemininin insa edilmesi gerektigini
fark etmislerdir. italyan tasarimci ve mimarlar da politik ve sosyal
idealleri dogrultusunda yeni fikirler olusturarak “radikal tasarim”
hareketini ortaya gikarmalarini saglamistir (Rawsthorn, 2013).

34. Venedik bienalindeki olaylar, sanat alanindaki kurumsalligin ve
otoritelerin olusturdugu derecelendirme sorunuyla iligkili okuna-
bilir. Derecelendirmeler genellikle bir seyi bir baskasindan alt ya
da Ust olarak siniflandirmaktadir, ancak birgok kisiyi ayni deger ile
derecelendirirseniz ve bunlar bir kurum, kurulus, yapl.. isminin
altina alarak yaparsaniz sonugta farkliliklari ve énemleri ortadan
kaldirmis olursunuz. Bienal otoritesinin yaptigi hata burada agiga
cikmaktadir: 68’in toplumsal kosullarinda, bienal koordinatori ve
kiratorin otoritesi altinda toplanmis, farkliliklarindan arindiriimis,
bienal kavraminin belki de en dnemli kazanimi olan deneyimi bir
kenara birakarak seyir nesneleri olusturan bir yapinin meydana
getirilmesi, boyle bir sonucu ortaya ¢ikartmistir. Boylelikle birincil
sOyleminde kamusal alanda daha 6zgur bir ifade bigiminin savu-
nucusu rollinl Ustlenen bienal, toplumsal yapinin gligli dontsi-
mine ve reflekslerine ayak uyduramadigi noktada eylemin nesne-

si konumuna gelerek ardil anlamlar kazanabilmektedir.

Gorsel 3.
28. Sao Paulo Bienalinin ikinci Katinda Gergeklestirilen Eylemi Belgeleyen
Fotograf, (Djan, 2008)

Sao Paulo ve Cikarilmayan Dersler

28. Sao Paulo Bienali oldukga farkli bir bakis agisi gelistirerek
canli iletisim kavramini merkeze alan bir rota olusturmustur. Ivo
Mesquita'nin kiratorligind Ustlendigi bienal alaninin ikinci kati
tamamen bos birakilacakti. Kiiratoriin bienal vakfina sundugu ilk
teklif aslinda bir sergi icermektedir ancak mali sorunlar nedeniy-
le alternatiflere daha sicak bakilmistir. Mali sorunlarin igerigi vakif
baskaninin glivenilirligiyle ilgili baska problemleri de icermektedir

(Cyprino, 2007). Kendisini bir “pichacdo” sanatgisi olarak nitelen-
diren Cripta Djan medyada bienal alaninin ikinci katinin toplum-
sal diyaloga ve kentsel midahaleye acik oldugunun belirtildigini
ifade ederek Brezilya i¢in halkin kendini ifade yollarindan biri olan
pichacdo sanatini bu alanda gegeklestirmek istemistir (Gorsel
3). Kendisi ve 40’a yakin kisiyle birlikte gerceklestirdikleri bu or-
ganizasyon vyalnizca birkag dakika strmustlr. Glvenlik gUgleri
eylemcileri alandan uzaklagtirmaya ¢alismis ve bir arkadaslari tu-
tuklanmustir. Ozellikle kendileri igin insa edilmemis yerlerdeki hak-
larini halklari igin sembolik bir sekilde savunduklarini sylemisler-
dir (Djan, 2021). Olaylar sona erdiginde bienale katilan sanatcilar
da ikiye bolinmdislerdir. Bazi sanatgilar yapilani vandalizm olarak
degerlendirirken, digerleri kiiratorlerin yapilan pichagdeleri duvar-
da birakarak aksiyonu kucaklamayi se¢gmeleri gerektigini belirtmis
hatta eylemci kizin degil organizatérlerin tutuklanmasi gerektigini
savunanlar olmustur (Roiter, 2008).

2010 yilina gelindigi 29. Sao Paulo bienali gerceklestirilecektir.
Caroline Menezes’in deyimiyle 2008 yilinda duvarlari doldurmaya
calisan bir grafiti vandal ¢etesi tarafindan koti bir izlenim olustu-
rulmustur. Bienalin zedelenen itibari ve 6zel sektdr destedine ba-
gimh maliyapisinin tekrar onarilabilmesiigin kliratorligu Gstlenen
Moacir do Anjos ve Agnaldo Farias’a blyUk bir yik dligsmektedir.
Ancak klratorler sanat ve politikanin birbirinden ayriimaz
kavramlar oldugunu dislinerek bienalin temasi olarak “her zaman
yelken agilabilecek bir kap deniz vardir” climlesini belirlemislerdir.
Klratorlere gore sanatin essiz yeri, diinyay! yapilandiran bigim-
leri netlestirme ve yeniden isleme garantisini temin etmesidir
(Menezes, 2010). Bienal gergekten de politik anlamda ses getiren
calismalara ev sahipligi yapmistir. Gil Vivente’nin otoportrelerden
olusan galismalarinda Papa, Kralige Elizabeth, eski Brezilya Devlet
Bagkani Fernando Henrique Cardoso, Ignacio Lula, Ariel Sharon ve
Kofi Anan gibi kisilere tehdit icerigi oldugu gerekgesiyle Sao Paulo
Avukatlar Birligi Baskani tarafindan bienalden kaldiriimasi iste-
nilmistir. Bu istek Vicente'nin ¢alismalarini daha popdiler bir hale
getirmekten bagka bir sonuca varmamistir (Iriarte, 2011). Sergide
yer alan Nuno Ramos’a ait Beyaz Bayrak isimli ¢alismada etrafi
tel bir kafesle gevrelenmis 3 adet siitun ve ayni sayida akbaba yer
almaktadir. Ayrica bir ses sistemiyle seslendirilen populer Brezil-
ya sarkilarinin bolimleri duyulmaktadir. Cripta Djan’in ise Nuno
Ramos’un bu ¢aligmasiyla ilgili bagka distinceleri bulunmaktadir.
Bu nedenle bienalin kiratorleri ile bir goriisme diizenlemis, bu
bienalin her tirll siyasi tartismaya agik oldugunu ve bu konuda
kararli olduklari dile getirilmistir. Nuna Ramos’un ¢aligmasindaki
akbabalar tutsak olduklari gerekgesiyle hayvanseverler tarafin-
dan hélihazirda elestirilmektedir. Bunun yaninda Djan’in hareket
ortaklarim olarak tanimladidi 5 kisi ¢ete kurma suglamasiyla tu-
tuklanmig ve Belo Horizonte'de bulunmaktaydilar. Hareket ortak-
lari ve akbabalar arasinda bir ortaklik kuran Djan Ramos’un ¢alis-
masina Akbabalari ve Pixadores'u BH'den Kurtarin yazmaya karar
verdigini soylemektedir. Bunun Uzerine tekrar glivenlik gorevlileri
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tarafindan yakalanmis ve darp edilmistir. Savciligin Djan’in ortak-
lariicin yaptigi suglamalar onun sdylemine goére bir kongre Uyesi-
nin araya girmesiyle dismus, ortaklarinin hapisten ¢iktigi sirada
akbabalar da bienalden g¢ikartilmistir (Djan, 2021) Ayrica hayvan
severlerin eylemlerinin ve yapmis olduklari imza kampanyalarinin
ne denli etkili oldugu da bir soru isaretidir. Eylem pratigi sanatin
icerisinde her donemde var olan ve kuruma zarar verdigi ana ka-
dar, sanat kurumlarinca da sahiplenen bir olgudur. Cripto Djan’in
eylemle kendini ve degerlerini ifade etmeyi segmesi onun sanatini
kendilerine zarar vermeye baglayana kadar sahiplenecek kurum-
lar bulmasini saglayacaktir. Kendisi ise sokaga indigi zaman alkig-
lanacak biri olmak istedini gostermektedir. 16. Venedik Mimarlik
Bienali Brezilya pavyonunda Cripto Dijan’in galismasi yer almistir,

Gorsel 4.

Khaled Jarrar Sergisini Toplarken, (Jarrar, 2007)

Brezilya, New York, ispanya, Birlesik Krallik ve Amsterdam’da bir-
cok galeride sergiler agmistir. Aktif kariyeri ve eylemleri devam
etmektedir. Sanat kurumlari ise sanat ve halk hareketleri netice-
sinde yeniden konumlanmak zorundadir.

Khaled Jarrar’in At The Checkpoint: Kontrol Noktasinda bir
sergi

israil- Filistin sorunu uzun yillardir birgok alanda kendini
gostermektedir. Elbette bu durum sanatgilarin da bu konu Gizerine
isler Uretmesine sebep olmustur. Yasanan gelismeler siirecinde,
Filistinlilerin bir isgalin magdurlari konumunda olmalari diger tim
kimliklerinden azade onlari bir mazluma dénustirmistir. Ote
yandan Filistinlilerigin basta dogru gorilen butanim onlari siirecin
bir nesnesi konumuna iterek bagka sansi olmayan, daha kotlsu
baska anlatacak bir sozi de olmayan bir noktaya stiriiklemektedir.
Mahmud Dervig'in 1964 yilinda yazmis oldugu Kimlik Karti isimli

siiri bu soruna karsi bir 5ngori olarak okunabilir.

Yaz!

Ben bir Arabim

ismim var Unvansiz Sabirliyim
Bir memlekette
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insanlarin hiddetlendigi Bir yerde

Koklerim

Saglamdi zamanin dogumundan 6nce

Ve gaglar agilmadan 6nce

Gamlarin ve zeytin agaglarinin dniinde

Ve ¢imenlerin blylimesinden 6nce

Mahmud Dervis, Kimlik Karti

Khaled Jarrar'in At The Checkpoint isimli Nablus yakinlarinda
bulunan hava kontrol merkezinde a¢gmis oldugu sergi, igerigiyle
bir anlati olugturmasinin yaninda agik kaldigi yaklasik Ug¢ saatlik
slirede gerceklesenler ile de ikincil bir séylem olusturmaktadir.
icerigine bakildiginda Jarrar'in agiklamalarinda halkinin -sanatgi
Filistinli ve sergi oldugu donemde Filistin'de yagamaktadir- yasa-
makta oldugu acilari digerlerine gostermek istemistir. Bunun igin
fotograflardan olusan bir seri ¢alisma hava kontrol merkezinin tel
orgllerine asilarak sergilenmistir. Ancak sanatginin se¢gmis oldugu
fotograflarin bazilari orada gérevli olan israil askerlerinin imajlarini
icermektedir. Bu durum sanatginin sdylemine goére kasith olarak
aktarmaya calismadigi bir anlati olusturmaktadir. Mevcut durum-
da gbzetleme isini yapan 6zne konumundaki askerler ile gézetle-
nenler -nesne konumunda olanlar- arasinda bir déntisim gercek-
lesmektedir. Sanatgl gorme ve gésterme hakkina sahip oldugunu
iddia etmekte boylece askerleri, gériilenden gosterilen konumuna
cekmektedir (Faulkner, 2015, s. 332-335).

Jarrar'in sergisinin bir gdsteriye donlistigl noktada, yine meka-
nin igerisinde barindirdi§i aktorler biytk bir 5nem kazanmaktadir
(Gorsel 4). Serginin yapildigi alan, bir kontrol noktasi olmasi ne-
deniyle bazi israilli gruplarin Filistinlilere karsi gerceklesen uygu-
lamalarina kargi muhalif tutum igerisinde bulunduklari bir yerdir
ve bu gruplar Filistinlilere destek vermektedirler. Bunlardan biri
2001 yilinda 3 kadin tarafindan kurulan Machsom Watch -israil'de
kontrol noktalari igin kullanilan terim- organizasyonudur. israilli
kadinlardan olusan grup Bati Seria'da bulunan kontrol noktalari-
ni gozlemleyip belgelemektedir. Haftalik periyodlarla gorevli olan
Uyeler kontrol noktalarini ziyaret etmekte, gozlemlediklerini ve
kaydettiklerini web sitesi lizerinden ibranice ve ingilizce olarak
yayinlamaktadir. Bunun 6tesinde Kudis grubunda bulunanlar sid-
det icermeyen eylemlere ve gosterilere diizenli katiim saglamak-
tadirlar (Hallward, 2008, s. 22-23). Jarrar gergeklestirece§i sergi-
ye Checkpoint (Machsom) Watch vb. uluslararasi bagimsiz bazi
orgUtleri cagirmistir. Sergi yalnizca ¢ saat kalabilmigtir. Serginin,
bu kadar kalabilmesinin nedeni Checkpoint Watch grubunun, is-
railli askerlerin fotograflari indirmesine engel olusudur (Faulkner,
2015).

Genel olarak sirece bakildiginda Jarrar, kamusal alani bir sergi
yerine gevirmistir. Ama bunun oOtesinde Jarrar'in izledigi carpici
yol; alanda kargilasilan midahaleye karsi gelisen eylem ile gelen
gucly birlikteligi, kendi yonteminin tamamlayici 6§esi haline ge-
tirmesidir. iste Jarrar'in olusturdugu ikincil séylem budur. Serginin
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bu denli kisa stirmesi, sanatg! igin o anda nasil bir diistince olus-
turmustur bilinmesi gli¢, ancak medyada yarattigi etki sonrasinda
sanatgl, fotograflarini Bati Seria’nin en biytk kontrol noktasi olan
Qalandya'da sergileyecegini duyurmustur.

Just Stop Oil

Sanat alaninda sanatginin kontrollinde, ondan bagimsiz ya da
sanatginin sonradan dahil oldugu eylem bicimleri slrekli olarak
gerceklesmektedir. Ancak 2022 yilindan itibaren yaklasik bir se-
nelik stirecte sanat eserlerine yiyecek firlatma Uzerinden bir dizi
eylem gergeklestirilmistir. Bunlarin ilkinin iklim aktivisti gruplar
tarafindan gergeklestiriimekte oldugu bilinmektedir. 2022 yili
ekim ayinda iki Protestocu Londra’da bulunana National Galeri'de
Van Gogh’un “Aygicekleri” tablosuna domates gorbasi firlatmig ve
aktivistlerden biri “sanat mi, yasam mi daha degerli?” sorusunu
yoneltmistir. Gostericiler bu olay sonrasi kasitli olarak zarar ver-
me ve izinsiz giris nedeniyle tutuklanmiglardir. Ayni yilda iki Alman
protestocu Barberini mizesinde bulunan Monet resmine patates
puresi firlattiktan sonra aktivistlerden biri “Gida igin savagsmak
zorunda kalirsak bu tablonun higbir dederi olmayacak” demistir.
Protestocular maddi hasar nedeniyle sorusturmaya alinmis ancak
tablodaki koruyucu cam nedeniyle eserde bir zarar bulunmadigi
tespit edilmistir. Ayni yilin mayis ayinda bu sefer tekerlekli san-
dalyede yasli bir kadin kiigina girmis bir adam, Louvre miizesine
girerek diinya sanat tarihinin en taninmis resmi olan “Mona Lisa”
tablosuna pasta firlatarak “diinyayi dlisinin” diye bagirmaya bas-
lamistir. Paris savciliginin yaptigi agiklama sahsin goézaltina alin-
didi ve bir polis psikiyatri merkezine goturildigind bildirilmistir.
Bunlar ve benzeri yakin tarihli eylemlerde hicbir sanat eseri zarar
gormemistir. Muhtemelen eylemcilerde bunun bilincindeydiler.
Ancak Uluslararasi Mizeler Konseyi tarafindan 9 Kasim 2022 ta-
rihinde bir agiklama yapilmis, bu agiklamaya diinya ¢apinda 100’e
yakin muze ve yoneticileri de imza atmistir. “Gorts: Mizelerdeki
Sanat Eserlerine Yonelik Saldirlar” baslidiyla yapilan agiklama-
da, mizelerde yer alan diinya kiltlr mirasinin yeri doldurulamaz
eserlerinin kirllganh@inin hafife alindigi, miizelerin gesitli insanlarin
diyalog kurabilecegi sosyal sdylemi mimkin kilan yerler oldugu
ve yasanan olaylarin onlari derinden sarstigi bildirilmistir. Yasa-
nan tUm bu olaylarin sonucu; muzelerin, bienallerin, fuarlarin ve
de galerilerin bir sorunla karsilastiklarin da hatirladiklari varolugsal
misyonlari olan kamusal alanin islevini akla getirmektedir. Boylece
bu eylemlerin amacina bir noktada ulastigi ve eylemlerde segilen
mekanlarin ve de eserlerin de ikincil birer sdylem olusturduklari
dusindlebilir.

Sonug¢

Yazinin basinda sanatin dider olgulardan farkl olarak pek ¢ok ya-
pinin alt baglklarina atifta bulunabilme kabiliyetinden bahsedil-
mistir. Bu nedenledir ki sanat kamusal alandaki tim séylemlerle
bir arada ya da onlarin karsisinda yer alabilmektedir. 34. Venedik

Bienalinde sanatin bitln olarak hayati iskaladigini sdyleyen ey-
lemciler, kendilerini sanat mekanina yerlestirirken -ya da isgal
ederken- Khaled Jarrar'in eserlerinde kendilerini bularak sergiyi
kaldirmak isteyen otoriteye karsl gelmislerdir. Sanat ve eylem bir-
likteligi, kamusal alanin bir politika ve varolus alani haline geldigi
glinden bu yana devam etmektedir. Sanat icin olusturulan 6zel
kamusal alanlar ise Sao Paulo 6rnedinde oldugu gibi dontsimler
gegirmekte ve bu birliktelie uyum saglamaya galismaktadir. Just
Stop Oil grubunun eylemlerinde sanat eserlerinin bizi kurtarama-
yacagi soylemi ortaya gikmaktadir. 1849 Dresden ayaklanmasin-
da Mihail Bakunin ise iscilere gelen Prusya ordusuna kargl Ulusal
MUze'deki sanat eserlerini barikatlara yerlestirmelerini, glinkl as-
kerlerin bu eserleri yikmaya cesaret edemeyecegini sdylemistir.
Bakunin’in bu dnerisi hi¢bir zaman gergeklesmedi ancak Ahmet
Ogit'iin 2015-2022 yillar arasinda yapmis oldugu “Bakunin’in ba-
rikat1” serisine ilham kaynagi olmustur. Sanat eserlerinin birilerini
kurtarip kurtaramayacag! bir yana, sanat icin olusturulan mekan-
larin 6zgurltk vaadi altinda olusturdugu yapr mevcut haliyle sade-
ce bir gecis asamasi gibi gorilmektedir. Sanat ve eylem buldugu
tlm araliklardan sizarak simbiyotik iligkisini stirdirmektedir. Son
tahlilde sanatta dolayl bir séylem alaninin ortaya atildidi, bunlarin
hem mekanlar hem olgular ve hem de bagka calismalar Gzerinden
iliskilenerek yeni sdylemleri dogurdugu gorilebilmektedir.

Toplumsal séylemin kendini ifade bigimleri ile bunun varolug me-
kani olan kamusal alan binlerce yildir hayatin akigina yén vermek-
tedir. Sanat ise bu slregte kendi varligini kurumsal yapilarin kati
kurallarina ya da sermaye guruplarinin gegici heveslerine teslim
edemeyecek kadar saglam temellere sahiptir. Sanat yapitinin
izleyiciyle kurdugu iligki onu kendi zamaninin lizerinde bir gori-
ndrlige ulastirmakla beraber hicbir otoritenin gozetimi altinda
kalmamasini da saglamaktadir. Kamusal alanda varlik kazanan bi-
reyin ve toplumun sdylemini sanatsal bir temsil lzerinden ifade
etme gabasi tarihsel bir birlikteligin sonucunda ortaya ¢ikmakta-
dir. Sanat-eylem birlikteligi yakin tarihli bir olgu gibi gortlebiliyor
olsa da sdylemeye ve isitmeye hakki olanlarla, olmayanlari ayiran
paylasimi sanat demokratiklestirebilmistir. Bdylesi bir alan olug-
turabilmek halihazirda eylemsel bir pratik olarak yorumlanabilir.
Dogrudan bir aktarimla tahakkiim alani kurmak yerine bu silre-
ci dolayl yoldan gergeklestiren sanat kendi igerisinde bir iktidar
sOylemi olusturamamaktadir. Bu nedenle kendi ifade glclnin
eylemciler tarafindan donlstirebilmesine olanak tanimaktadir.
Sanat yapiti Uzerine biriken bu anlamlar hem séylemi hem de me-
kanlari demokratiklestirmektedir. Herhangi bir iktidarin tahakkim
¢abasi hayatin tamamindan beslenen ve sekillenen sanat-eylem
pratiklerini tecrit ya da tahliye etmeyi bagsaramayacaktir. Bu slireg
tarihselligi bakimindan zorunsuz ancak toplumsal yagamin igleyisi
bakimindan dogal sayilabilecek bir olgu olarak karsimiza gikmak-
tadir.
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Structured Abstract

The discourses of art authorities upon their efforts to assume a liberating role appear to be a common situation. However, it can be
seen that instead of a relatively liberal art scene, isolated spaces created on the basis of certain names and works have emerged. The
process is taking on a similar structure under the supervision of central administrations for urban spaces and public spaces. Would it
be accurate to read the reason for the protests in these areas as hostility against art or an effort to gain visibility through works of high
cultural significance?

In the historical context, the works of such movements as Fluxus or the Situationist International reveal clues about the transitive
structure between art and protests. The main point in this study is that works and art spaces undergo metamorphosis like a living
organism. These issues are touched upon in the text and the main point of the analysis is considered as the problematization of the
ignored public space and art-protest unity.

The concept of protest, which we can see as the process of expressing oneself with different methods in the public sphere in the face of a
social problem, has a great similarity with art in terms of its emergence. However, there is a fundamental difference between these two
concepts emerging from a particular problem or sensitivity. The relationship that works of art establish with the audience and spaces is
open to uncontrolled expansion. Lines of social protests are organized for a more specific purpose. This state of the art is, nevertheless,
not a weakness, on the contrary, it reveals an important richness. These successive meanings constitute the focus of this study.

Biennials, as direct users of cities, and therefore of public spaces, add value to this debate with their own way of existence. Since it would
be meaningless to consider that artists refrained from using public spaces in the pre-biennial period, it is essential to discuss what kind
of a need biennials emerged in response to. Through their selection committees, managers and sponsors, these structures utilizing
public spaces in a very powerful yet controlled manner, constitute an area of authority like museums and fairs. In response to these
authorities, independent artists organize unauthorized alternative exhibitions and performances against biennials and fairs. It is even
observed that current biennial artists support these organizations. Marketed as an artistic environment of liberty and communication,
the concept of biennial is criticized as an environment of isolation with its ranking among artists and its selection of themes. One of the
most significant reasons for that can be considered to be the forms of sponsorship and corporate governance that apply to museums.
However, biennials' primary use of cities increases their responsibilities and makes it essential for them to be sensitive to social issues.
The fact that both the activists and artists protested the biennial delegation, which was insufficient at this point at the 34th Venice
Biennale, reveals that the art-protest unity exists much deeper than the concept of the biennial.

Art and protests do not constitute the beginning or the end of a situation; these structures develop a discourse and convey it in different
ways. Instead of the claims that art, which is an indispensable part of culture, has later become provocative, or the idea that a protest,
which is a democratic right, is vandalized when it encounters a work of art, it would be more accurate to examine the historical process.

Works of art, which become the object of a social protest, create successive meanings by leaving their primary discursive field. On
January 3, 1970, in front of Picasso's Guernica, protesters exhibited a photograph of the massacre in May Lei in 1968 taken by Ronald L.
Haeberle. “And babies?" is written on the photograph. The protest was organized as a commemoration, during which biblical passages,
poems, magazine and newspaper excerpts were read and a wreath was laid. In this way, Picasso's painting, which is identified with the
Spanish Civil War, becomes the object of the process in the emergence of new patterns of meaning through the events in Vietnam.
Moreover, MoMa, where the protest took place, was turned into a funeral or a house of mourning rather than a museum of modern art
While the museum, which hosts important works of American culture, has a very important position in the promotion of American art, it
has had to host protests against the massacre carried out by the US government. Thus, in cases where art and protests coexist, cracks
can be observed in the meaning of both works and spaces and the emergence of new discourses can be observed.
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