Ferdi Saadet, Insan ve Mekan Uzerinden Huzur’a Bakmak

Ruhi INAN !
Ozet

Huzur romanini bir tenakuz fikriyle okumak elbette faydadan hali degildir. Huzur denilen
kavramin cercevesini bu yolla da cizmek mumktin; fakat romanda dogrudan huzurun goéstergesi
olan figliratif ozelliklere bakarak daha ayrintili bir cerceve cizilebilir. Tim dinyay: ihtirash bir
arayisa yonlendiren bu kelime, buttn istiyaklarin kaynagidir dense yanlis olmaz. Basli basina
adiyla huzurun kitabi olan Huzur romani da bu en primitif arayisin mticessem halidir. Huzuru,
huzursuzluk olarak ifade eden Moran endiseye dayali bir huzursuzluktan bahsederken bu
durumu, var olan mutluluk halinin elbet bir glin nihayet bulacaginin kacinilmaz hakikatine
dayandirir. Romanda teklif edilen huzur; arada kalma, her glizel seyin sonunu korkuyla bekleme
psikolojisinin hikim strdtgad olaylar zinciriyle bazen i¢ ice, bazen tamamen disinda yer alir.
Toplamda yirmi dért saatlik bir zaman diliminde gecen romandaki olaylar, tim fiktif zamana
yayilan II. Dlinya Savasi beklentisi ve tedirginligi ile de bir dip endise dalgasina maruz kalir. Roman
kisileri her ne kadar kendi iktidarlarinin uzaginda gelisen bu olaya duyarsizmis gibi gértinseler da
bu endise gercektir ve zaman zaman kisilerin mutlulugunu goélgede birakmistir. Ebedi mutluluk
yoktur, ebedi mutsuzlugun olmadig: gibi. Roman kisilerinde mutlulugu arama ve mutsuzluktan
kacma hali oldukca net bir sekilde gézlenmektedir. Burada mekansal tasvirlerin ve bu tasvirlerin
roman kurgusu icindeki islevlerinin de amacglanan huzurun tezahtirti noktasinda énemli bir yani
vardir. Yazar bu mekanlari1 huzuru besleyen/ donatan bir figlir olarak aldigi gibi bazen
huzursuzluk psikolojisin dontsimuntn aktarildigi bagil degerlendirme gostergesi olarak da
kullanmaktadir.

Calismada roman kisileri ve mekanlar tizerinden “huzur” anlami irdelenecektir. Bu vesileyle
romandaki ana karakterlerin birbirleriyle ve yasadiklar1 mekanla olan muinasebetleri kurmaca
alem, tasvirler ve baglantilar izerinden tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Huzur, Ahmet Hamdi Tanpinar, elestirel okuma.

Examining at Novel The Huzur through Individual Happiness, Human
and Space Relationships

Abstract

Of course, it is useful to read the novel of peace with an idea of conflict. It is possible to draw
the frame of what is called peace in this way, but a clearer frame can be drawn by looking at
the figurative features that are direct indicators of peace in the novel. this word is the source
of all the passions that lead the whole world to a human quest. The novel Huzur, which is the
book of peace with its own name, is the embodiment of this search. Moran expresses that it
will be possible to read peace as restlessness. This state of restlessness is an anxiety-based
restlessness. In other words, it is based on the inevitable truth that an ongoing state of
happiness will one day finally come to an end. The peace offered in the novel; it is sometimes
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inside and sometimes completely outside of the chain of events in which the psychology of
being in between, waiting for the end of every good thing with fear prevails. The events in the
novel, which take place in a total of twenty-four hours, are the events of the II. With the
expectation and uneasiness of World War II, it is exposed to a deep wave of anxiety. Although
the Romani people seem to be insensitive to this event that develops far from their own power,
this concern is real and sometimes overshadowed the happiness of the people. There is no
eternal happiness, just like there is no eternal unhappiness. The state of seeking happiness
and escaping from unhappiness can be observed quite clearly in the characters of the novel.
Here, the spatial descriptions and the functions of these descriptions in the fiction of the novel
also have an important aspect in the manifestation of the intended peace. The author takes
these spaces as a figure that nourishes/equips the peace, and sometimes also uses them as
a dependable evaluation of the change in the psychology of restlessness.

In the study, the meaning of peace will be examined/detected through the characters and
places of the novel. On this occasion, the relations of the main characters in the novel with
each other and the place they live will be determined through the fictitious realm, descriptions
and connections.

Key Words: Huzur, Ahmet Hamdi Tanpinar, critical reading.
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1. Giris

“En iyisi, unutmak, bir sey diisinmemekti” der Nuran, icinde bulundugu acmazlardan
cikmak icin (Tanpinar, 2020, s. 134-135). ifadede gecen miitevekkil durus, modern insanin
sorunlarinin c¢éztimtinde muhim bir telkin veriyor gibidir. Ctinkti romandaki ifadesiyle
Nuranin “yasadigi ana kendisini birakmanin stkUnetini” ancak bu sekilde “tatmas1”
unutmak ile mimkin olacaktir. Bu kaderci durusu Tanpinar, “stiktneti tatmak” seklinde
ifade ettigi “Her nefis 61imu tadacaktir” ayetindeki “tatmak” fiilinin kullanimina benzer bir
vurguyla bitirir. O halde romanda saadet, stikGneti tatmak seklinde tanimlanabilir. Daha
dogrusu Tanpinarin huzurdan anladigini, yine sesle birlikte tavsif edilen stikiinet olarak da
ifade etmek dogru olacaktir. Bu sukunet; seslerden, kalabaliklardan, modern hayatin
kesmekesinden arininmis bir hayat olarak diistintilmelidir.

insan

Huzur’daki bu stiktin halini yani huzuru, baskisiler ve mekanlar tizerinden okumak
mumkindur. Genel olarak romanda kisiler, Suat’in Bati'yi, Mimtazin Dogu’yu, Nuran’in
sentezi temsil etmesi gibi. Gercek hayatin temsillerine ya da metaforik gondermelerine karsilik
gelecek bicimde formtle edilir. Bu formtiltin olusumunda insan ve mekan iliskisi mthim bir
yer tutar. Bu metaforik figtirler ve mekanlar roman boyunca birbirine yakinlasir, uzaklasir,
bazen de bir tenakuza girerek birbirinin i¢cinde kaybolurlar. Huzuru arama noktasinda Nuran,
roman boyunca Mumtazin imtihanidir mesela ve mecazi olarak Nuranin glizelligi, hayati,
dinyay1 algilama bicimi, hatta cocuklar: ve esi ile olan muinasebeti ona gbére cogunlukla
cezbedici bazen de kendisinden uzaklastirici bir merkezdir. Bu durum bir tel kopusu
mesabesi kadar yakinlasabilir veya yakalanan ahenk bu kopusla timuyle bozulabilir.

“O zamana kadar Nuran't sadece uzaktan, cazip bir hayal gibi gérmiistii. Fakat yolda
kulagina, ‘Siz gelmeyin, ben telefon eder gelirim.’ diye fisudadigt andan itibaren bu cazip hayal,
bu uzak varlik birdenbire gen¢ adamda degismisti. Kulagina akitilan bu sézler acayip bir
sthirmis gibi, bir saniye evvel sadece o ant stisleyen, derinlestiren, zenginlestiren duygular,
birdenbire yakict seylerin kudretini kazanmistt” (Tanpinar, 2020, s. 138-139).

Romanda Nuran’in varligi, tamamen Mumtazin onu algilama sekliyle baglantilidir.
Onu uzaktan cazip bir hayal olarak géren Mtuimtaz, artik o hayalin miicessem hali olan sesini
duymasiyla birlikte daha elle tutulur bir gaye, bir ferdi saadet emeli haline gelir. Ne zaman
yakinlassa uzaklasan; uzaklassa yakinlasan bir déngt vardir. Tanpimnarin Abdullah
Efendi’nin Rtyalar adli hikayesinde de benzer bir durum vardir ama bu defa tersine bir iliski
s6z konusudur. Erkegin kadina dokunmasiyla birlikte kadin aniden kayboluverir; kadin elini
cekince yeniden tecessiim eder. Adeta tensel temasin aski ya da mutlulugu ne sekilde
htuktimstiz kildig1 vurgulanmak istenir gibidir. Nuranin yaptigi butiin seyler Mimtazin
ilgisini artirir. Hele gtiltis®i, onu bir cazibe merkezi haline getirir:

" Ama, giiltisiin o kadar gtizel ki; kizacagim yerde hoslaniyorum.” Ve Nuran'in sessiz
gtiltistintin kendisine uzaktan gésterdigi altin meyveye dogru icinden bir sey kaywyordu. Garip
bir gtiltistii bu. Miimtaz farkinda olmadan ona cevap veriyor, kendi icinde bu gtiliistin bir agag
gibi biiytidiigiini, cicek actigini duyuyordu.(Tanpinar, 2020, s. 88)

Miimtaz, Nuran Istanbullu olmak, bogazda yasamak, Nuran gibi Ttrkce konusmak
gibi (teganni eder gibi) ti¢ unsur Uzerinden degerlendirir. Mekéanla insani ciddi bir bi¢imde
ilintili hale getiren bu yaklasim, Mtimtazin var olma sebebini yani kahramanin mutlu olma
kaynaginin somut bir zemine oturdugunu gosterir. Yani mucerret gostergeler Uizerinden
mutlulugun mitcessem bir sey oldugu anlatilir. Bu durum manevi bir hazza doéntsse de
neticede tesekktil etme sekli itibariyla maddi arzulara tesantit eder. Onun imtihani bazen
Suat, bazen de Nuranin kendisi olurken, iktidar1 haricindeki olaylar1 da onlarin disinda
deveran eden oOteki alem olarak kabul etmek gerekir ve bu da bir bicimde onun huzur
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anlayisinin sinirlarini da tesekkdl ettirir. Duran bir dliinya ve aksine kendi ekseni etrafinda
devreden hayatlar. Bu hayatlarin esya ile mtinasebeti de mutlulugun mikyasi, miyari olabilir.

“Nuran giiltiyordu: -Iyi ama, esya var, biz varz. Viicudumuz maddi bir sey degil mi?
Yani herkesinki gibi... -Allah'a bin stikiir... Fakat seninki bana gére herkesinki gibi degil... -
Kiiftir... -Kiifiir veya Allah'a giden en kisa yol... Unutma ki bu gece tam vahdet-i viicud icindeyiz”
(Tanpwnar, 2020, s. 194).

Nuran ve MlUmtaz’in iligkileri bir dénem sonra vahdet-i viicut’a evrilen bir hal alir. Yani
insanin bu dliinyadaki sertivenin son noktasina; var olan her seyde bir olma, esyada yok olma,
erime hali; hiclik tasavvuru. Tanpinar bu bakis acisiyla da mutluluk onerisinin bela
meclisindeki miiesses nizama yani vahdet-i viicut’a ulasmasi vurgusuna dénutsttruir.

Romanda kurmaca zamanin durduruldugu anlardan biri, romanin baskisisi
Mumtazin Nuran ile dahili ve harici alemle ilgili tasvirler yaptigi kisimlardir. Bu kisimlarda
yazar, mutlulugun adeta resmini yapar. Dénen bir dinyanin disinda ama asla donmeyen; her
seyin génltince aktigi bir alem tasavvurudur ki dogrudan ifade edilmese de bir ask tanimina
mukabil gelir. Nuranin kizini seyrederken de boyle bir hale kapilir; yedi yasindaki kizinin
annesinin ktictik bir numunesi oldugunu Mimtaz sdyle tasvir eder ve bu durum tizerinden
bir anlamda hayatin cok gtizel oldugunu anlatan mutluluk ctimleleri kurar:

“Normal. Henliiz dért yasinda, hiikiim verilecek gibi degil ama, annesinin ytiztindeki
tatliiga bilmem dikkat ettin mi? Iste o hdl var tizerinde. Sonra muhayyilesi cok zengin. Belki
cok istirap ceker. Fakat herhdlde yasar ve yasamak gtizel sey.

Yasamak gtizel, cok gtizel seydi. En gtizel dua buna erisemezdi. Bunu Nuran, yalniz
fikir islerinde konusurken kendisine gtivenen bu toy cocugu tanidiktan sonra 6grenmisti.
Yasamak gtizeldi; sabahlar, aksamlar vardi. Bin tiirlii gtizel seylerle doldurdugumuz saatler
vardi. Uyumak ve uyanmak vardy riiyalar vardiy, hayaller vardi. Bu sevimli budalanin
kollarinda kendisini kaybetmek ve sonra gene orada, onun igcin kendini bulmak vardi”
(Tanpwnar, 2020, s. 207).

Mutlu olma meselesi biriyle mtiimkinmus gibi gértintiyor. Birinin kollarinda kendini
kaybetmek, hayaller kurmak, riyasini gérmek... Bu tir tasavvurlar tim gayelerin 6ztiinde
vardir. Mutluluk o varlia ya da insana sahip olmakla bir kabul edilebilir. Handan Inci,
Tanpinarin 6mrinu tek kisinin askina adamis Mtmtaz ile hovarda Tevfik Bey’in mukayeseli
bir bicimde romanda aktardigini ve bunu ask Ulzerinden yaptigini ifade eder. Tek esliligin
aslinda “huzuru” bulmak yerine kisiyi “beyhude azaplara mahkim?” hale getirdigini iddia eder.

— 5

Tevfik “efendice bir Epikiiryenligi” olan ve hayatina ¢cok sayida kadin karismis bu “eski
zaman hovardast”min karsisina, émriini tek kadina adamis Miimtaz’in koyar ve ikisinin ask
anlayislarint  karsilastinir.  Gergekte “kiskaniacak olanlarin Mtimtaz gibi tek sevgi ile
yasayanlar” oldugunu séyleyen Teuvfik Bey icin Mtimtaz, mitolojideki Sisiph benzetmesini
yapar: “Ruhlar iilkesinde aynt kayayt aynt tepeye kadar cikarmaya mahkam olan ve tam
tepeye cikip da yerine yerlestirdigi zaman tekrar diistligiinti gériip tekrar ise baslayan beyhude
azaplar mahkiamu.” (Inci, Tefrikadan Kitaba Huzur,
http:/ /www.tanpinarmerkezi.com/huzur/ Erisim: 14,11,2022)

Mumtaz, Tevfik Bey'in haz aldig1 zamanlarda biyigini nasil burdugunu anlatir ve bu
hareketin tiim hayatini 6zetleyen bir hikmeti de icinde barindirdigina inanir. “Yani o, elinin
tersiyle bwyiklarin diizeltirken, ‘Gyi kétii yasadim ve simdi her seyden uzagim’, diyordu. Bu Don
Juan, trgjedide oldugu gibi, birdenbire mazisine layik bir sonla firtina ve simsek isiklart
arasinda kaybolmadigt icin kendisini -belki de bu kisa ve manasiz jestin altina- gémmdiistii.
(Tanpwnar, 2020, s. 214) Tevfik Bey ile arasinda btiytik bir ucurum vardir. Hasbelkader kendini
gecindirebilecek kadar maddi varligi sahip olan Tevfik Bey, mutlulugu tamamen maddi
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hazlarda arar. Tevfik Bey’in aksine Mutlulugu tek kisi tizerinden anlayan ve algilayan
Mumtaz, kisiyi manevi hazlarla birlikte anlar ve tasavvur eder. Roman sonunda Tevfik Bey,
Mumtazin iligkisinin mutsuzluk ile neticelenmesinden 6ttird hakli ¢ikacaktir. Tevfik Bey,
Mumtaz’a bu durumu séyle aciklar:

-Insan icin asil saadet bu, anladin mi Miimtaz? Sonunu bile bile ve o sona ragmen,
kendisini idrak etmek... Basit bir jest degil mi? Kollarimi gégstimiin tizerinde kavusturuyorum.
Adalelerimi yokluyorum. Basit bir sey. Fakat biittin 6ltiim ¢carkina ragmen kendimi ikrar ettim.
Varnim, diyorum; fakat yarin olmayabilirim, yahut bir baskast, bir budala, bir bunak olabilirim...
Fakat su dakikada varum... Varz, anladin mi Miimtaz. Varliguu sevebiliyor musun? Uzviyetine
dua edebiliyor musun?.. Ey géziim, ey boynum, ey kollarim, karanlik ve aydinliklarim... Size
stikrediyorum, bu dakikanin sarayinda, bu anin mucizesinde beraberce var oldugumuz igin;
sizinle bir andan 6&biirtine gecebildigim ig¢in; anlart birlestirip diiz ve yekpare zaman
kurabildigim icin! (Tanpwnar, 2020, s. 254-255).

Tevfik Bey’in Mumtaz’a anlatmaya calistigl sey anin gercekligi, istikbalin muallak
olusudur. Kisiler An1 yasamali ve gelecekle ilgili bir plan yapmamalidir. Bu biraz ge¢cmis, simdi
ve gelecek kavramini anda yani “durée” de birlestirmek manasini da icermektedir ki
Bergson’un zaman felsefesinin Tevfik Bey tizerinden aktarilmasi anlamina gelir. insan tabiat,
ani1 yasarsa mutlu olur. Aksi bir durum ise hezeyan ve mutsuzluktur denmektedir. Istikbal
kaygisi/hevesi insani mutsuz kilar. Ani yasamak ve kiymetli kilmak saadetin biricik
formultdur Tevfik Bey’e gore.

Muimtaz ile IThsanin aralarinda gecen konusmada insanin ktuicliik seylerle mutlu
olabilecegini tavsiye ettigi gériilmektedir. Bu tavsiyeyle birlikte Thsan, ayni zamanda bir tiir
mutluluk tanimi da yapar. Romanda hsan sakin bir kisilige sahiptir ve bu yapisinin geregi
olarak olaylar1 degerlendiris bicimi daha mutedildir. Onun fikirleri Tevfik Bey’in muhalifine
daha makuldir. Kirimli, onun bu tavri icin "Insanin saadet ve ebediyet arzularinin,
"htimanistce" cevaplanma ve tatmini cabalar1 sezilmektedir" der (Kirimli, 2006, s. 352).
Anlatici, mutlulugu sanki bir yaz nezlesi gibi tarif eder.

“Saadet dedigimiz o turfa meyveyi, onun biitiin lezzetini, insan hayatint siir ve sihirle
dolduran, bir sanat eserine benzeten seylerin hepsini, gen¢c adam bu hafta icinde tatti. Ikisi de
bu son aylarda cok sikilmistilar. Onun icin saadetleri bir nekahet sitmast gibi geliyordu. Sanki
cok uzun hastaliklardan sonra yeniden hayata kavusmuslar gibi birbirlerine sardmuislardi”
(Tanpwnar, 2020, s. 343).

Mumtazin distncesine gore, temayul ve ihtirasin ne oldugu mutihim degildir; mihim
olan insanoglunun kendi hayatina, aliskanliklarinin kivrimlarini almasina ve onlarin kalibina
girmesine bakmaktir. Bazi insanlar1 bahsi gecen bu rutinin icinden ge¢mis diistincelerini ya
busbutin unutur yahut da ¢cok uzakta kalmis bir ufuk gibi seyreder. Bazilar1 bu kadar ileriye
gitmez, sadece her ikisini beraberce tasir. (Tanpinar, 2020, s. 195) Ferdi saadeti hayatindaki
eksik taraf olarak niteleyen Tanpinar icin insan, coklukta yok olabiliyorsa bunu bir terkip
haline getirebiliyorsa mutlu olabilir. Romanda da Miimtaz ve Nuran belirli bir stireyle de olsa
bu terkibi birlikte olusturmuslardir. Huzur, ona gore yek pare genis bir anin parcalanmaz
akisini yakalamakta saklidir. Miimtaz ve Nuran bu akisin icinde bir riiya iklimindedirler. Iste
tam da bu iklim, onlarin mutlu olmalarini saglayan énemli bir tesekkuldur.

Roman’da Miumtaz'in bir i¢ huzur arayisinda oldugu goruliyor. Fakat bu i¢ huzur
Nuran’la baglantilidir. Nuran’dan ayrildiktan sonra béyle bir yolu tercih eder. Mumtaz.
"Huzuru Nuran'da degil, icimde aramaliyyim. Bu da ancak feragatle olur."(Tanpwinar, 2020, s.
373) der. Kirimli'ya gére Miimtaz, huzurun insanin disinda, askin ve uzvi zevklerin zirvesini
yasadigini distindigt Nuran'la beraberliginden ziyade kendi i¢ aleminde bulacagini itiraf
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etmektedir. Bu da hazzin en Uist raddesini yasamaktan degil bunlardan vazgecmekle mtimktin
olacaktir. Yani mistik bir tekamul teklifi s6z konusudur. (Kirimli, 2006, s. 356).

Nuran bu sabah gidecekti ve bu gidis ikisi icin de yukimdi. Onun gidisi ile kendisi icin
her sey bitiyordu. Biitiin bunlarnin hepsini biliyordu. Fakat daha bir saat evvel onun i¢in, o kadar
ytkict olan bu hakikatlere simdi ¢cok uzak, sahswyla ve etrafiyla aldkasiz seyler gibi bakyordu.
Sanki hepsini bir éliimtin dtesinden gériiyordu (Tanpinar, 2020, s. 402-403).

Akkan’a gore Mumtaz, Nuran gibi kahramanlar ask halini; bir cesit katharsis, vecd
hali, 6limu ve parcalanmis bir medeniyeti unutmak icin kacis araci olarak gorurler (Akkan
2016, s.83). Kacis figtirti; 6liumden kacis, baskidan kacis, kendinden kacis, birinden kacis,
zorluklardan kacis, yukumlultiklerden kacis seklinde bircok romanda farkli formlarda
okurun karsisina ¢cikmistir. Macide’nin bu durumu ifade edis sekli farklidir. O, bu kacislardan
hareketle saadeti yakalamay1 arzu etmektedir.

Onun hayatinin en btiytik saadeti bu kagislardi. Bir gtin hastahanede, ¢cok agladigi, bir
ygin 6liimiin makasindan bir arada gectigi bir gtin, pencereyi bu masmavi davete actk bulmus,
oradan diistincesi disartya, sonsuzluga dogru kanatlanmisti. O giinden beri bir tarafi hep orada
sanki biiytik mavilik tabaklarindan birinden ébtirtine atlayarak geciyordu. Bazen bir 1sik
ktilgcesinin dibinde yorulmus bir ¢él yolcusu gibi dinlendigi olurdu. Hi¢ kimse aydinligi, onun
hichir realiteye sigmayan durulugunu Macide kadar taniyyamazdi. Simdi de yarisindan fazlast
bu aydinlik gékteydi. Thsan'la beraber bir aydinlik agaciun dibinde oturmus konusuyorlardi
(Tanpinar, 2020,s. 258-259).

Huzur romani, Moran’in ifadesiyle “huzursuzluk®™u anlatan bir bakis acisiyla da
okunabilir. Tanpinar, Oncelikle baskarakter Mimtaz olmak Uzere diger kisilere de huzur
icinde huzursuzlugu tattirarak kisileri bir medducezir icinde birakir. Tanpinar, esikteki
adamdir ve onun kisilerine de bu gozle bakmak yaniltici olmaz. Huzurun ya golgesinde ya
icinde ya da busbuttin disindadir ve roman kisilerinden Suat’a su s6zt soyletir: "Ne kadar
garip... Iki diinyam var. Tipkt Nuran gibi, iki alemin, iki askin ortasindayim. Demek ki bir tamlik
degilim! Acaba hepimiz bdéyle miyiz?.." (Tanpinar, 2020,s. 301-302). Arada kalmak ve
belirsizlik, mutsuzlugun acgik bir gostergesidir.

Mekan

Huzur romaninda 19307Tu yillarin sonundaki Istanbul, Miimtaz araciligiyla kolektif
pencereden degerlendirilmeye calisildigini ifade eden Conoglu’na gére Istanbul’da terkibi ifade
eden seyler, manzara, mimari bizimdir ve bizim olan yerde biz oldugumuz i¢in huzur vardir (
Conoglu 2013, s.24). Mekanlarin hem tebdil olarak hem de yasamsal alan olarak insanin ruh
haline iyi geldigi bilinir. Romanda mekanlar- belki sadece Istanbul- Mimtaz’in mutlulugunun
kaynaklarindan biri olarak ele alinmistir. Zira mekan, yekpare akisin stiktn bulmasinin
somut bir géstergedir. O sebeple Mliimtaz, romanda haz duydugu mekanlara gitmeyi, askin
mekan tuttugu kisiyle o yerleri dolasmay1 6énemli bir rutin olarak gorur.

Eserde, simdi ile gecmis arasinda sikismislik yasayan Mimtaz, bunu en cok Beyazit
Camii, Bitpazar: ve Bedesten taraflarina yaptigi ziyaretlerde daha net anlar. Gecmis ve simdi
arasindaki hizli gecisler, eski mimari eserlerle simdiye ait mekanlar kadar yakin komsudur.
Adeta benligi bu izlegin mutmain bir takipcisidir ve sorunlarin bircogunu bu gezilerde geride
birakir. Bu ziyaretler aslinda onu saadete gotiiren bir vasita keyfiyeti tasir. Tim bu izlenimleri
bir masala benzeten Mluimtaz, bu mekanlarda olmaktan derin bir haz duyar. Bu masalda
gecmis, simdi bir sekilde kucak kucaga olacaktir.

Bayezit Camii'nin yan tarafinda, biiyiik kestanenin altinda gtivercinleri seyretmelk,
Sahaflar icinde kitap kanstirmak, tamidigt kitapgilarla konusmak, sicak giinden ve sert
aydinliktan ¢arstun birdenbire insant kavrayan losluguna ve serinligine girmek, bu serinligi cok
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arizi bir hal gibi teninde duya duya yiirtimek hosuna giderdi. Hatta cok rahatca ve aklina eserse
Bitpazar kapisindan girer, Bedesten'e kadar o dolambac yollardan yiiriirdii. Obiir taraf cok
taklit ve bastan savma olmak tizere bugiindii; ancak kiigiik tezgah ve imaldthane islerine, ucuz
giimriik esyasina, taklit modalara rastlanirdi. Halbuki Bitpazar ile Bedesten'de, dikkati agik
olursa, daima sasurtict bir sey bulunurdu (Tanpinar, 2020,s. 46).

Tanpinarin mekanlar tasvir ederken kullandigi sifat ve vasiflara bilhassa dikkat
etmek gerekir. Bu tasvirlerdeki olumlayici dil ve sifatlarla birlikte tercih edilen kelimelerin
tenastibti mutlulugun muhim bir ntivesi kabul edilebilir. Zira metinler bu ttr coklu okumaya
uygun bir zemin olustururlar. (Kanatli-Cekici, 2020, s.62) Asagidaki alintida goérilen,
medrese, avlu, bahce, glindliz, glines, ari, bocek, meyve agaci, ceviz, camli bir koridor, serin
olan taslik, genis orta masasi, klicliik icki dolabi, buylk sedir, genis merdiven misallerinde
oldugu gibi...

Emirganin arka taraflaninda bu ev, eski medreselerin avlusunu andiran kapali
bahgesiyle, Kandilliden Beykoz'a kadar biitiin manzarayt kavrayan balkonuyla géziinde
canlandi. Bahge gtindtiz gtinesle, art ve bécek sesleriyle dolu olurdu. Birka¢ meyve agact, bir
ceviz, kapistin éntindeki kestane, kenarlarda adimi bilmedigi bir yigin cicek vardy, i¢c kapt,
vaktiyle limonluk olan dar, camli bir koridora agilirdi. Ondan sonra yazin o kadar serin olan
taslik gelirdi. Burada genis orta masast, kiictik icki dolabi, biiyiik bir sedir vardi. Merdiven
genisti. Bazen iki yastik atarak Nuran'la orada otururlard: (Tanpinar, 2020, s. 75).

Romanda Mumtaz, mekanlar: kurgu geregi olarak Nuran hatirlattigi icin ziyaret eder.
Bu da mekanla imtiza¢ etmis duygularin yeniden hatirlanmak istenmesi anlamina gelir. “Mazi
ruhun kalbidir” ve maziden kalan huzur, ziyaret edilen bu mekanlar sayesinde yeniden
canlandirilmak istenir. Dolayisiyla yasanmishiklar ve o mekanla birlikte dustntlen
insanlar/olaylar mutluluk kaynagidir. Moran bu durumu su sekilde degerlendirir; "Nuran iste
bunu saglar Miimtaz'a. Romandan alinan parcalar, yalnizca Nuran askinin olumlu etkisini
anlatmasi bakimindan degil, hayata estetik acidan bakmanin Muimtaz icin ne kadar buytik
bir deger tasidigini dile getirmesi bakimindan da 6énemli. Ctinkt dedigim gibi, bu deger, son
bolimdeki degerler catismasinda terazinin bir kefesine konan kisisel mutlulugun anlamini
aciklar bize" (Moran, 2003, s. 276). Bu durum ctmlelere olumsuzlama seklinde yansir.
Yukarida ifade edildigi gibi Miimtaz, huzuru hissettiginde dis ve i¢ dlinyanin ctiimlelere ve
sifatlara yansimasi da olumlu olmaktadir. Bunun aksi durumda asagidaki ctimlelere
yansiyan bir negatif hal ortaya cikmaktadir. Perisan, sakat, yorgun, tas: kirik bir gecmis,
kubbesi yikilmis bir tirbe, yere devrilmis stGitunlar, incir agact dikilmis bir medrese, siyah
mor kadifeler, kticik calkantilar, 151k sarsintilari...

Iste bu sefaletin, kirin, bakimsizligin icinde, tipk:t yollart dolduran, iistii bast perisan,
sakat, yorgun ve iyi tiras olmamis ve saclarin diizeltmege vakit bulmadan sokaga firlamis
kadin ve erkeklerin arasinda, kwyjafetinin perisanligint bakislaryla, endamiyla; sahsiyetinin
kudretiyle yenen ve cehreden baska bir seye dikkat imkdanint insanda birakmayan kadwnlar
gibi birdenbire umulmadik yerde yaldizli, tast kirtk bir gegmis zaman ¢esmesi parliyor, biraz
6tede kubbesi yikilmis bir tiirbe diizgtin ve vakur cephesiyle kendisini gdsteriyor, daha sonra
icinde bir yigin cocuk cwutist ile beyaz mermer stitunlarn yere devrilmis, daminda incir agact
veya selvi bitmis bir medrese meydana ¢ikiyor, nasusa ayakta kalmis bir cami, genis aviusuyla
stikunetiyle sizi diinya nimetlerinin 6tesine davet ediyordu (Tanpinar, 2020, s. 200).

Nuran, kayik isiklarinin siyah, mor kadifelerde mahpus elmaslar gibi parddadigt sulara,
biraz étede bir yeni balik¢t kiimesiyle kirdmak tizere onlarnin bittigi yerde baslayan o seffaf
karanliga, vapur dalgalarnindan, kiictik ¢alkantilardan, bu aydinlik yiikli gélgenin bin tirlil
akisle size dogru ytikselisine, sizi alip gétiirecekmis gibi etrafi sarmasina, velhdsu désemeleri
cok cilali renkli ve isikli bir sarayda yalniz akisten, pardtidan, stk sarsintilarindan ibaret,
onlann kiicitik nagmeden, musiki ctimlelerinden btiytik ve miistakil varyasyonlara kadar
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ytikselisinden bir diinyada yasaniyyormus hissini veren bu liifer gecelerine cocuklugundan beri
baydwrd: (Tanpinar, 2020, s. 209).

Romanda Istanbul Bogazi, mekan olarak hazzin en énemli kaynaklarindan biridir.
Cunkti Bogaz hem bircok anlam hem de glizellik unsurunu bir arada barindirmas ile
birlestirici/vasita konumundadir. (Okay, 2017, s. 350).Tanpinar yer yer Mimtaz’in yerini
alarak bu glzelligi en genis ve derin manasiyla ele alir. Tasvir edilen sadece bir manzara
olmasindan ¢ok ruhun genis bir tasviri gibidir. Holt- Jensen, bunu saglayan seyin, insan
varliginin en 6énemli parcalarindan biri olan bu yerin ruhunun olmasidir” der (Holt-Jensen,
1999, s. 158). Moran, bahsi gecen ruhun Tanpinar’in tslubuyla birlesmesinden siirsel bir
hazzin ortaya ciktigini ifade eder. (Moran, 2003, s. 280). Gortinen manzaradan kaynakli bu
mutluluk ya da haz alma haline tim bu yasananlarin sona ermesi korkusu istirak eder.
Nuran ve Mtiimtaz, yasadiklari huzur ve saadetin bir sekilde hitama ereceginden sik sik endise
duymaktadirlar.

Tesrin ortalarina dogru saadetleri yavas yavas gélgelenmege baslamisti. Her ikisi de
kendi iclerinde bu saadetin bir nevi durgunluk icinde mumyalanmagt andirdigint miiphem
surette duyuyorlardi. Kanlica kahvesinde bunlart konustular. Bu en gitizel gtinlerinden biri
olmustu. Nuran'la sabahleyin yalida bulusmuslar, 6églene dogru Emirgan'a ge¢cmislerdi.
Aksamiistii iskeleye indiler. Emirgan kahvesi ve meydan serin ve tenhayd: (Tanpwnar, 2020, s.
223).

Mumtazin yasadigi bu saadet ya da huzur bir bakima sadece kendi kendine yasadig:
bir duygu degildir. Etrafindaki insanlara ya da varliklara baktiginda da ayni saadeti onlarda
gortur. Belki de bu durum, izafi mutluluk algisinin dis diinyaya yansimasiyla ilgilidir.
“Mtiimtaz biitiin mrii boyunca etraft bu kadar mesut gérmemisti. Bu kendi icinin saadeti degildi.
Belki btitiin kdinat, insan, ev, agag, 6nlerinden denizi yalayarak gecen yelkovan kuslar, kiictik
hayvanlar, biraz étedeki karpuz ve kavunlar, hepsi cok uzun bir uykudan uyanmis gibiydiler.
Hatta iskelede yakast agik, balik tutan polisin oltasinda sallanan bigcare bir izmarit bile
émriintin en giizel anint yaswyyormus gibi bu aydinlik icinde, oltanin gidip gelisiyle kendi kisa
omrtintin sonunu sayan bir rakkas olmaktan mesut gériintiyordu. Polis belki de etraftaki bu
renk ctimbtisti kendisini sasurttigt icin, yahut geng kadiin ytiztindeki saadet hissi hosuna gittigi
icin, ag¢itk yakasina, kemersiz ceketine uymayan bir ciddiyetle ¢cok resmi bir seldm vermis ve
"Hosgeldiniz efendim, ayaginiz ugurlu imis." diye oltasiyla sabir ve tahammiiltin bu beyaz pul
pul semboliinti adeta baslarinin tizerinden gecirerek onlarn selamlamisti (Tanpinar, 2020, s.
224.)

Anlaticinin kisileri ve mekan ile ilgili tasvirleri aktaris1 da saadetin mekansal
g6rintimu noktasinda okura ipucu verir. Macide’nin konusmasindan alintilanan asagidaki
metinde bu acik bir sekilde gortlebilir. Macide gékyltizintin acik olmasini cok sevdigini kapali
oldugunda icine baktigini ve bunun ona huzur vermedigini ifade eder.

Ihsan:-Macide gékyiiztine bayilir... dedi.-Bulutlu olmamak sartiyla... Bulutlu olursa
tahammiil edemiyorum. O zaman hep icime bakiyorum.

Bunu kendisi icin gibi yavasca sbylemisti. Hadlinde solmaya yaklasmis ciceklerin
daldiridiklart suya kendiliginden egilisleri vardi. Fakat bu sonbahar gtinesi bir saza benzettigi
ve o kadar kendi musikisiyle doldurdugu bu bahgede Macide'nin bile fazla mahzun olmasina
miisaade etmezdi. Ona karst gelmek icin hiiztinden, kederden cok baska bir sey, herseyi
silecek, drtecek ozalim ihtiraslardan biri ldzimdiwr. Onun icin basi tekrar gége, gégtin tek ve
zarif, maddesiz ve biiyiik yapragina cevirdi, sonsuzluk icindeki macerasina dald: (Tanpinar,
2020: 258-259).

Cengelkdy, Vanikdy, Kandilli, Kuleli gibi mekanlar, zaman zaman roman kisilerinin
kesmekesten kacmak icin kullandiklar kacis yerleridir. Bu yerler; endiselerden uzak, kotu
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golgelerden arinmis kendilerine mahsus bir alem, ytrtyutslerle, denizi seyretmelerle huzur
bulunan mekanlardir. Mtimtazin Nuran’la da gezdigi bu mekanlar, bir mtiddet sonra asklar:
icin bir fon olmaktan cikarak, bir roman kahramanina déntistir. ilk ve son béliimde Miimtaz,
ikinci ve tictincti béltimlerde de Nuran'la Miimtaz Istanbul'u gezerken okuyucu da onlarla
birlikte Istanbul yolculuguna cikar" (Bayraktar, 2017, s. 61).

Cengelkdytinde...Miimtaz kendisini bu son gtinlerin endisesinden uzak,
Cengelkéyti'nde veya Bogaz'in herhangi bir kdsesinde gérmegi ne kadar isterdi. Ne kadar isterdi
ki, ayaklariun altinda bozuk bir yol, basiun tistiinde Kulelinin agaclari, o gélgelerin karanlik
suda kendilerine mahsus bir dlem kurduklart yerde bulunsun, biraz ileride fabrika bekgisiyle
konussun, sonra yavas yavas Vanikéyiinden Kandilli'ye dogru ytiriistin ve tam yokusun
tisttinde bir tasa otursun, denizi seyretsin, geceyi btiytik ve siyah bir gtil gibi koklasin. Nuran'la
yarnnki bulusmalariu diistinstin. (Tanpinar, 2020, s. 383)

Sonuc

Huzur romaninda 6zellikle Mumtaz ve Nurann munasebeti huzur ve saadet
kavramlar1 tzerine 6rultdir. Mimtaz, Nuran seneler sonra buldugu ferdi saadeti olarak
gorur. Nuran ise baslangicta gecirdigi nekahet stirecinden 6ttrt saadeti istedigi yegane sey
zannetse de ilerleyen surecte saadetten cok huzurun gerekli olduguna kanaat getirir. Ctinkt
Nurann Fahri’yle birlikteyken hayatinda huzur yoktur. Fahri, onun huzursuzluklarinin
baskisidir. Mimtaz’la ilk karsilastiklarinda yasadigi saadetin kendisine huzur getirecegi
diistincesi Muimtaz1t ona yaklastirmistir lakin gittigi yerde de yine kendisine ve gecmisine
rastladigl icin bu vakitten sonra nefsine saadetin degil daha cok huzurun gerekli olduguna
inanarak Mumtaz’la olan iliskisine son vermistir. Romanda “huzur” ve “saadet” kelimeleri
“endise” kelimesiyle birlikte ytirtir. Romanin bitin 6yktst bu ti¢ kelimenin birbiri ile olan
munasebetini tecriibeye yoneliktir. Bu tecriibe bazen Nuran-Mumtaz-Suat arasinda
dururken bazen Miumtaz ve roman kisilerinin arasina giren II. Dlinya Savasi’nin goélgesinde
cereyan eder.

Nuran Mumtaz’dan ayrilisini Fahir’in ona yazdig mektuptaki "-Mademki Fahir bana
doénitiyor, mademki hastayim, sana muhtacim, ¢ocugunun babaswyim, beni reddetmemelisin
diyor, ben ddénmege mecburum; mesut olmayacagimi biliyorum, fakat huzur icin buna
mecburum..."(Tanpinar, 2020, s 394) ctimlesine dayandirir. Bu ifadeler de gésteriyor ki Nuran
“saadet” ile “huzur’u ayni kefeye koymuyor. Nuran’in bu hale evrilisini Algtl, 6grenilmis
korkularinin ve baskalarina gére yasamanin izleriyle ilgili oldugunu séyler. Yani; Geng¢ kadin
timitsizdi. -Géreceksin Miimtaz, eninde sonunda bizi harap edecekler..." diyen Nuran’in fobik
dizeydeki korku anlayisi da aileden, cocukluk déneminden geliyor. (Algtil, 2019, s. 213).
Huzur, insanin asgari sartlardaki yasami icin kerhen tercih edilen bir kabullenis olarak
gortulmektedir.

Saadet kelimesi, roman boyunca mekana ve endiseye baglh bir seyir takip eder.
Mumtaz, Istanbul’u saadetin ete kemige buriinmis hali olarak tasvir ederken fotografa
olmazsa olmaz figlir olarak Nuran’ dahil etmeyi ihmal etmez. Nuran, mekanlar1 kiymetli hale
getiren kisi olarak tavsif edilir ve mekanlar, Mumtazin bakisiyla aktarilir. Béylelikle
Mumtazin saadet/huzur tasavvuru, romanda mekan ve insan figir Ulzerinden deruhte
edilir. Mimtaz, mekanlara bakisi ve hayat algis1 izerinden maziyi temsil ederken; Nuran ise
saadet ve huzur arayisi Uizerinden aktliel gercekligi temsil eder. Romanda bu iki unsur (mazi
ve an) bir araya getirilerek bir anlamada mazi ve anin birlikteligi/terkibi tecrtibe edilmistir.
Netice itibariyle durumun imkansizligi kurgusal gerceklik olarak bizzat mtisahede edilmistir.
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