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Ozet

Insanin toplum iginde yer alabilmesi ve aym zamanda sosyal statiisiinii ve kisilik 6zelliklerini
ortaya koyabilmesi i¢in giyinmesi gerekmektedir. Bu 6zelligi ile insan, dogadaki diger canlilardan
ayirilmaktadir. Toplumun bir pargasi olan beden, giysi araciligiyla dis diinyayla iletisim kurmakta
ve onunla biitlinlesmektedir. Giinliik kullanim esyasinin sanat eserine doniisebilmesi ise, sanatta
kavramsal anlayisin benimsenmesiyle miimkiin hale gelmistir.

1970’lerde ortaya cikan giyilebilir sanat hareketi, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal degisimlerin etkisiyle
birlikte sekillenmistir. Feminist sanat hareketinin de yiikseliste oldugu bu dénemde ¢ogunlugunu
kadmlarin olusturdugu grup, giyilebilir tekstil {irlinlerini sanatsal bir bakis acisiyla yorumlamislardir.
Modanin kadin i¢in bir tuzak oldugunu diigiinen feminist duyarlilifa sahip sanatcilar, modayla
mesafelerini acarken “kadin isi” olarak goriilen isleri yiiksek sanat olarak baglamsallastirmislardir.
Bu sebeple eserler sunumlarinda bir resim veya heykel gibi bedenden ayr1 konumlandirilmistir.
Ancak paradoksal bir sekilde, modanin sanata daha da yaklagsmasi giyilebilir sanat ile moda arasinda
siirlarin bulaniklagsmasia neden olmustur. Kavramsal yaklasimin farkli disiplinlere agik yapist
icinde cagdas sanat kavrayisi giysi formunu, giyilebilir sanatin ilk ortaya ¢ikis bigimdeki emege
dayal1 bir estetik kaygi arayisindan ¢ikararak kavramsal igerigin araci haline getirmistir. Bedene
iliskin sanat¢min yansitmak istedigi kavramsal problemler giysiyle ifade edilmistir. Bugiin giyilebilir
sanat 1970 ruhunu yitirmistir ancak lif sanati, moda, mixed media art ve sanat alanlarinda giysi,
sanatsal ifadenin bir araci olarak kullanilmaya devam edecektir.

Giyilebilir sanat ve modanin ortak paydasindaki giysinin, sanatsal anlatim ve iletisim araci olarak
kullanilmasi ve bu alanlarin birbirleriyle olan iligkileri literatiir taranarak, érneklendirilmistir.
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EXAMINING WEARABLE ART WITH CONCEPTUAL APPROACHES TO THE BODY
AND CLOTHING

Abstract

A person needs to dress in order to take part in society and at the same time reveal his social status
and personality traits. With this feature, humans are distinguished from other living creatures in
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nature. The body, which is a part of society, communicates with the outside world and integrates with
it through clothing. Transforming daily use items into works of art has become possible by adopting
the conceptual understanding in art.

The wearable art movement, which emerged in the 1970s, was shaped by the influence of social,
cultural and artistic changes. In this period, when the feminist art movement was on the rise, the
group, mostly women, interpreted wearable textile products from an artistic perspective. Artists with
feminist sensitivities, who think that fashion is a trap for women, have contextualized works that are
considered “women’s work™ as high art while widening their distance from fashion. For this reason,
the works are positioned separately from the body in their presentation, like a painting or sculpture.
However, paradoxically, as fashion moves closer to art, the boundaries between wearable art and
fashion are blurred. Within the structure of the conceptual approach open to different disciplines,
the understanding of contemporary art has transformed the clothing form into a tool of conceptual
content, removing it from the search for a labor-based aesthetic concern in the first appearance of
wearable art. The conceptual problems that the artist wanted to reflect regarding the body were
expressed through clothing. Today, wearable art has lost the spirit of the 1970s, but clothing will
continue to be used as a means of artistic expression in the fields of fiber art, fashion, mixed media
art and art.

The common denominator of wearable art and fashion, the use of clothing as a means of artistic
expression and communication, and the relationships between these areas are exemplified by
scanning the literature.

Keywords: Body, Wearable Art, Clothing, Conceptual Clothing, Art Wear
Giris

Giyinme, bedeni dis etkenlere kargi korumanin yani sira uygar bir insanin sosyal yasama kabuliiniin
bir kosulu olarak goriilmektedir. Sessiz bir iletisim bigimi olan giysi, toplumun sembolik sinirlarin
korumaktadir ve ayni zamanda toplumsal statii ve cinsiyetin bir ifadesi olarak sembolik sinirlari
zorlama potansiyeline de sahiptir.

Giyilebilir sanat iiretiminin genellikle tekstil malzemeden olmasi ve sanatc¢i grubunun ¢ogunlukla
kadmlardan olugmasi, giyilebilir sanati, zanaat - sanat tartigmasinin bir pargasi haline getirmistir.
Tarihsel olarak dikis, nakis gibi isler genellikle kadinlarla iliskilendirilmis, ev isleriyle baglantili olarak
gOrlilmiis ve sanata kabulii uzun bir siirecin ardindan ger¢eklesmistir. Bu ¢alismalar kadin isi olarak
kiigtimsenirken, Miriam Schapiro ve Judy Chicago gibi isimler, bilingli bir sekilde tekstil malzemesini
kullanarak feminist sanat hareketini desteklemislerdir (Antmen, 2021, s. 243). Toplumsal kimlik
problemlerinin yogun yasandigi 1970°1i ve 80’li yillarin giindeminde, basta feminist hareket olmak
tizere yeni diinya diizeninde ortaya ¢ikan ekonomik sikintilar ve iletisim sistemlerinin gelismesinin
sanat ve sanatc1 lizerindeki etkileri sonucunda giyilebilir sanatin modayla mesafeli olmas1 gerektigi
diisiincesi, 6zellikle feminist sanatgilar tarafindan benimsenmistir (Leventon, 2006, s. 20). Modanin
kadm bedenine dayattig1 ideallik ve kadini tiiketimin bir unsuru haline getirmek istedigi diisiincesi,
bu alandan uzak kalinmasi gerektigi goriisiinii hdkim kilmistir. Diger taraftan, kendisini sanatci
olarak konumlandiran ve giyilebilir sanat iiriinii ireten kisiler, yaptiklar isi yiiksek sanat normlarina
uygun hale getirmeye ¢alismislardir. Moda dis1 bir unsur olarak gordiikleri kimononun, modanin da
ilgisini cekmesiyle, moda ve giyilebilir sanat bugiin ki i¢ i¢e gecmis karmasik yapisina ulagmistir.

Bedenimizin bir pargast haline gelmis giysinin sanat eserine doniisebilecegi fikri, kuskusuz, Marcel
Duchamp’1n bir pisuar1 “Cesme” ismiyle bir sanat eseri olarak sunup sahte bir isimle imzalamasindan
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sonra, sanatta malzeme sinirlilig1 ortadan kalkmis ve kavramsal sanatin (conceptual art) en dnemli
unsurlarindan biri haline gelmistir (Barrett, 2019, s. 25). Kavramsal yaklasimin farkli disiplinlere
acik yapisi i¢inde, moda tasarimcisinin bir sanatgi gibi defilesinde islevi ortadan kaldirmasi, sanatsal
6gelerin modanin igine girmesini saglamistir.

Bu makalede, giyilebilir sanat ve modanin ortak noktasi giysi ve bedenin sanatsal anlatim ve iletisim
araci olarak kullanilmast literatiir taranarak incelenmistir. Giyilebilir sanatla iliskili olarak ele alinan

“moda” ve “sanat” konular1 birbiriyle iliskili ve ayr1 ayri1 hem tarihsel alt yapt hem de 6rnekler
bakimindan oldukga genis bir kapsama sahiptir. Ancak, bu makalenin iceriginde daraltilarak yalnizca
giyilebilir sanatla olan etkilesimleriyle sinirlandirilmistir.

Giysi ve Beden iliskisi

Giyinme sosyal hayatin temel gercegidir. Dis etkenlerden korunmak gerekliligi bir yana, biitiin
toplumlar farkli kiiltiirlerde bedenlerini siislemislerdir. Insanlik tarihinin her déneminde giyim,
insanlar1 tanimlama ve gruplamada Onemli olmugtur. Bir ortamda bulunmanin 6n kosulu
olarak giyinmek, bilingli veya bilingsiz toplumun normlarina, beklentilerine katilmak {tizere
gergeklesmektedir. Bu durumda giysi, sosyal pratiklerin bir sonucudur (Nicole Pellegrin, 2008, s.
119). Siislenme ve giyinme eylemi bu geleneklerin aktarildigi ve pekistirildigi araglardan biri olan
bedenle yansitilmaktadir. Farkli cografyalarda bulunan topluluklarin kiiltiirlerine gére benzerlik ve
farkliliklar géstermektedir.

Aydinlanma siirecinden itibaren beden, doganin bir nesnesi olmaktan ¢ikmis ve uygar toplumun bir
0gesihaline gelmistir (Shilling; Aktaran: Alp,2014,s.345). Toplumiginde yasayan bir birey, kiiltiiriiniin
cergevesi icinde yer almakta ve dogup biiyiidiigii ortamdaki gdzlemlerini normallestirmektedir. Bu
dogal siire¢ icinde, birey farkinda olmadan toplumun kosullarinda bigimlenmektedir. Bu durumu
Anthony Giddens sdyle analiz eder, bedenlerimiz yalnizca bize ait olan bir sey olmadig1 gibi toplumun
disinda ve yalnizca fiziksel olan bir sey de degildir. Bedenlerimiz, toplumsal tecriibelerimizden, ait
oldugumuz grubun normlar1 ve degerleri tarafindan da derinlemesine etkilenmektedirler. Bedene
toplumsal bir anlam yiikleyen A. Giddens, bedenin sadece fiziksel bir siire¢ olmadigini, bedenin
biyolojik yonii kadar toplumsal yoniiniin de 6nem tasidigini vurgulamistir (Timurkan, 2008, s. 10).
Uygarlasmis bedende bireyin kendi hakimiyeti kamu tarafindan yonlendirilmekte, dolayisiyla iktidar
ve gii¢ tarafindan kontrol altina alinmaktadir. Uygarlagsmis oldugu varsayilan beden toplumsallagsma
ve bireysellesme siireglerinden gegmektedir (Alp, 2014, s. 236). Siyasi tartisma ve miicadeleler bu
benlik veya kimlik sorunlarmin temelinde yatmaktadir. 1960’11 yillardan sonra feminizmin gelismesi
ve escinsel hareketin tartismaya agilmasi, beden konusunun popiilerliginin artmasinda 6énemli bir
etken olmustur (Timurkan, 2008, s. 11). Canli bir varlik olarak, duygu durumlarinin merkezi olan
beden, bu anlamda ifadeyi giiclendiren bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodern akimin
gelismesi hem diislinsel hem de sanatsal olarak bedene olan ilgiyi artirmigtir (Canatan, 2015, s. 6).

Insan ve diinyanmn i¢ ice ge¢mis bir iliskide oldugunu felsefi olarak temellendiren diisiince yapis
fenomoloji, yasadigimiz diinya hakkinda beden ve duyulari araciligi ile fikir edindigimizi ve boylece
insan bedeninin boslukta kapladigi yerden 6te kendisin de bir uzama sahip oldugu diisiincesini
savunmaktadir. Insani salt diisiinebilme 6zelligi ile degil, duygu ve arzularini da dahil ederek diinya
tizerinde kapladigi hacimle birlikte ele almak, fenomolojinin énemli bir basarisi olmustur (Zafer
Esenyel, 2020, s. 16). Bu alanin 6nemli isimlerinden Merleau Ponty, bedeni alg1 analizinin merkezine
yerlestirmekte ve diinyanin bize algisal farkindalik yoluyla, yani bedenimizin diinyadaki yerinden
geldigini ileri siirmektedir. Yasayan bedenin diinya ile iliskisi, diinyaya iliskin deneyimlerin bir
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ciktisi olarak giyinme deneyimi, bu bakis agisiyla baglantilidir. Zaman ve mekén diinyadaki benlik
duygumuzu, bedenlerin karsilikli olarak kiyafet yoluyla birbirlerine bakma, analiz etme potansiyelini
getirmektedir (Entwiste, 2015, s. 28).

Konuyu giysi ve giyinme eylemi agisindan ele aldigimizda; Nicole Pellegrin beden ve giysinin
biitiinlesik yapisini soyle aktarir: “Benligin metaforu ve miikemmel bir kalintisi olan kiyafet, biitiinii
anlatan bir parcadir. Temas ettigi insanlarin 6zsulart i¢ine sindigi i¢in hem bedeni kurar hem de (o)
bedendir.” (Nicole Pellegrin, 2008, s. 122).

Giyilebilir sanatta kisinin giysiyle olan biitiinlesik iliskisi, konunun merkezinde bulunmaktadir.
Sanatcinin yarattigi eser ve tasiyan arasinda biitiinciil bir yapiya doniisen giysilerin hareketli birer
heykele evrildigi diisiiniilebilir. Bedene yakin olma bedenle birlikte hareket edebilme 6zelligiyle
giyilebilir sanat, performans sanati ve body art ile temas halindedir (Yetmen, 2012, s. 28).

Yoko Ono’nun “Kesip Bigme Isi” sanat¢inin ve izleyicinin bedensel olarak katildig1 bir performanstir
(Gorsel 1). 1962 yilinda Ono, izleyiciyi iizerindeki kiyafetleri makas yardimiyla kesmeleri i¢in
tesvik etmistir. Tlk soku atlatan seyirci cesaretlenip eyleme katilmistir. Yoko Ono, bu performansinda
sanat tarihi boyunca farkli kiiltiirlerde kadin bedeninin aldigi anonim ve tek yonlii bakis agisini
irdelemistir. Bununla iligkili olarak, izleyiciden gelebilecek hasar verme potansiyelini ve toplulugun
giiclinii vurgulamistir. Yukarida deginildigi iizere iktidar ve giiclin bir anlamda golgesi olan giysinin
kesiliyor olmasi, giysi iizerinden otoriteye yapilan bir elestiri olarak da kabul edilmektedir.

Gorsel 1: Yoko Ono, (20 Temmuz 1962) “Kesip Bigme Isi”, performanstan bir goriintii.
Giyilebilir Sanat

Giinliik yasantimiz i¢inde bir giysinin giyilebilir olmasi o giysinin kullanim amaclarini karsilanmasi,
bedene uyum saglamasini gerektirmektedir. Kisi giysisini secerken sosyal statiistinii, siyasi
diisiincelerini, inang¢ yapisini, kendini tanimlayan tercihleriyle dis ortama nasil biri oldugu ile
ilgili mesajlar iletmektedir. Tiiketicinin beklentilerini karsilayacak bigimde, iklim kosullar1 ve
bulunulacak sosyal ortama uygun diisecek dogrultudaki giysi; hedef kitlenin analizi, trendler gibi
aragtirmalarin sonucunda olusturulan verilere gore sekillenmektedir. Bu anlamda tasarimci, {iretimi
tilketicinin hizmetine sunmaktadir.

Giyilebilir sanat eseri ise farkli olarak bedeni bir tasiyict olarak ele almaktadir. Sanatsal kaygiyla
ortaya koyulan eserde beden bir tasiyici unsur ya da kavramsal icerikli bir mesajin nesnesi olarak
gorev almaktadir. “Giyilebilir sanat adim verdigimiz ¢alismalarda, insan viicudu ve giysi, tinsel
bir biitiinliik i¢inde birbirleriyle dengelidir. Burada sanat¢i, giysiyi olustururken giinliik yasanti
icerisindeki kullanilabilirligini bilinen anlamda onemsemez” (Celiksap, 1992, s. 28).
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“Artwear” ya da “wearable art” (sanat giysisi, giyilebilir sanat) terimi 1970’11 yillarin sonlarinda
Julie Schafler Dale tarafindan kullanilmistir. (Leventon, 2006, s. 22) Amerika Birlesik Devletleri’nde
giyilebilir sanat hareketi, Cranbrook Sanat Akademisi’nde dokumacilik egitimi ve Pratt Enstitiisii’'nde
zanaat egitiminin yeniden ele alinmasiyla temeli atilmigtir. American Craft Council ve Crafts and
Design Miizeleri tarafindan desteklenmistir. Giyilebilir sanat kavrami 1800’lerin sonlarina dogru
Arts and Crafts hareketi ve endiistrilesmenin olumsuz etkisine tepki olarak ortaya ¢ikan tasarim odakli
Bauhaus okulu gibi sanat ve zanaatin bir arada var olmasi gerektigini savunan goriisiin bir uzantisi
olarak tanimlanmaktadir (Leventon, 2006, s. 12). Tekstil malzemenin sanat alanindaki iiretimlerinin
desteklenmesine benzer bir alt yapidan meydana gelmis, paralellikler tasiyan bir olusumdur.

Art arda gelen sanat akimlari; resim ve heykelden beklenen yeni estetik degerlerle manifestolarini
aciklarken modern sanatin elit tutumu i¢inde mindr sayilan el sanatlari, yiiksek sanat statiisiinde
gorlilmemistir. Marcel Duchamp sonrasi kavramsal arayislarin ylikselmesi ile malzeme kullanimindaki
siirsiz yaraticilik kavramsal ifadeyi giiclendiren bir unsur olarak postmodern yaklagimda basat rol
almistir (Antmen, 2021, s. 126). Bu baglamda, tekstil malzemeyle kurgulanmis bir eserin, sanat
nesnesi olarak kabul goérmesi, uzun ve zorlu yollardan gecerek miimkiin olabilmistir. Lif sanat1 veya
tekstil sanati gibi isimlerle anilan 6ziinde bir sanat nesnesini ortaya koymak {izere yapilan ¢calismalar
kapsaminda giyilebilir sanat bir alt baslik olarak yer almaktadir.

Baslangi¢ noktasinda giyilebilir sanat, geleneksel islemlerden faydalanarak yapilan ve daha sonra
sanatcisi tarafindan esi benzeri olmayan giysilere doniistiiriilen el yapimi, giyilebilir, 6zgiin tekstil
tiriinlerini ifade etmektedir. Bu zanaatin, sanatla esit olarak onaylanmaya ve korunmaya calisildig
post-endiistriyel donemde, Bati sanatina karsi gelisen zanaat savaginin iiriinlerinden biridir (Leventon,
2006, s. 8). Giyilebilir sanatin onciileri olarak kabul edilen Janet Lipkin, Sharon Hedges, Deanne
Schwartz Knapp ve Marika Contompasis isimli sanatcilar {irettikleri tig orgiisti islerde kisisel
yaklagimlariyla giyilebilir sanatin temelini olusturmuslardir (King, 2000, s. 11).

Arts and Craft’tan beri gelen Bati kdkenli sanatta olusmus sanat ve zanaat hiyerarsisini yeniden
diizenleme konusu, Japon sanatinin olumlu bir 6rnek olarak ele alinmasi bakimindan 6nemlidir.
Halihazirda Japon sanat anlayisi, sanat ve zanaati geleneksel olarak bir arada bulundurmaktadir.
1850’lerde Japonya’nin Bat1’ya agilmasi, 6zellikle 1868°de Meiji Imparatorlugu’nun kurulmasindan
sonra Japonizm dalgasini tetikleyen, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’ne gelen bilgi ve Japon
irlinlerinin akigiyla Japon sanati, Bati1 dekoratif sanatini derinden etkilemistir (Fogg, 2014, s. 180).
19. yiizyilin son ¢eyreginde, Japon sanatinin malzemelere, dogaya olan saygisi ile zanaatkarlarinin
endiistri 6ncesi ideallerine bagliligi, Batili sanatcilar i¢in son derece ¢ekici olmustur. (Leventon, 2006,
s. 15). Japon etkisi, dekoratif sanatlarin yani sira modaya da yansimistir. 1890’11 yillarda Avrupa
ve Amerika’daki kadin giysilerinde Japon tarzi desen tasarimlari veya Japonya’dan ithal edilmis
kumaglar giysi yapiminda kullanilmistir. 20. yiizyilin baslarinda Batt modasinda, Japon tasariminin
etkisi yiizey siislemelerinin Otesine gecgerek bicimsel 6zelliklerini de ilham kaynagi olarak almistir
(Bayburtlu, 2018). Farkli donemlerde ortaya ¢ikip kaybolan kimono etkisi, Japon tasarimcilarin 80°1i
yillardan sonra kendilerine yeni bir alan agmasiyla, moda da yeni bir ufuk acacaktir.

1970’11 yillarda ortaya ¢ikan giyilebilir sanat akimi, genglik hareketinin sonucu olan ¢i¢ek cocuklardan,
toplum {iizerinde olusturdugu etki sebebiyle donemin yarattigi ruhu 6ziimsemistir. Batili olmayan
kdiltiirlere olan ilgi ve aragtirmanin artmasinda bu donem ruhunda 6nemli bir yere sahiptir. Giyilebilir
sanatin modaya kars1 olan tutumunu, 1970°1i yillarda Amerika’da yasanan yogun genglik hareketlerine
baglamak miimkiindiir. Aile, hiikiimet gibi her tiirlii otoriteye karst durusun bireysel diisiincelerin
ifade edilme arzusunun yansitildig: yillarda miizik, giyim tarzi gibi yeni direnis bigimleriyle kendi
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kiiltiirlerinin aksine davranis popiiler olmustur. (Leventon, 2006, s. 28) Bu donemde, Bati moda
sistemi iginde seri iiretime dayali tek tip giysiler yerine, diinyanin farkli noktalarindan edinilmis
etnik giysiler, hippilerin “dogaya doniis” sloganiyla yasam tarzina 6zgiirliik destekgileri tarafindan
tercih edilmistir. Otorite karsisinda doganin giicii Dogu kaynakli etnik giysilerden dgeler barindiran,
anti materyalist bir giyim tarzini olugturmustur (Fogg, 2014, s. 386).

Cinsel kimliklerin, 6zgiirliiklerin, kadin haklarinin sorgulandigi, doga bilincinin arttig1 bu donemde
hippilerin etnik 6gelerle birlestirdigi giyim stilleri bu bas kaldirinin yansimalaridir. Farkliliklar: ifade
ederken, endiistrilesmis yaygin moda anlayisinin tersine direnis¢i giyim bigimi, bireysellestirilmis ve
kendine 6zgiidiir. Cok sayida kisinin hayatin1 kaybettigi 1969 Woodstock Festivali ¢icek cocuklarin
genis kitlelere ulasmalarini saglamistir. Donemin gencligi yeni bir moda ve kars kiiltiir olusturmustur
(Leventon, 2006, s. 28). Direnis tutumu yalnizca gengleri etkilememis, toplum i¢inde yeterli ifade
alan1 bulamayan kesimleri de icine alarak cinsel kimlik ve etnik kimlik sorunlarmin islendigi bir
donem olmustur.

Geleneksel tekstillerden ilham alarak ortaya ¢ikan giyilebilir sanat ve modanin i¢ ice gegen karmasik
yapisi, Ozellikle feminist bakis agisina sahip sanatgilar tarafindan ayrigtirmak istenmistir. Modaya
iliskin hakim feminist gériis modanin, erkek egemen bir toplumda, erkekler tarafindan, yaratilan
bir norm olan giizel olma arzusuyla ¢iktig1 yoniindedir (Kawamura, 2016, s. 31). Giyilebilir sanat
temsilcilerinin, modanin destekledigi ideal kadin bedeni algisi ve kadina yonelik tiikketim dayatmasi,
modaya mesafe konulmasi diisiincesini tetikleyen unsurlar olmustur. Melissa Leventon, bu durumu
20.yiizy1l feminizm hareketiyle iliskilendirmistir. Ozellikle Amerika’da moda ve giyilebilir sanat
arasindaki mesafeyi agma arzusunu “Feminizm, kumasa ve giyime ilgi duyan sanatgilart “kadn isi’
olarak goriilmeyecek bir seyi ciddi sanat olarak yeniden baglamsallastirmaya tegvik etti” climlesiyle
vurgulamistir (Leventon, 2006, s. 20). Giyilebilir sanat iireten sanat¢ilar yiiksek sanat normlarina
ulagsmak i¢in modadan uzaklasip kendi sanatsal tarzlarini ortaya koymuslardir. Bu diisiincelerden
hareketle Miriam Schapiro, Bati’ya ait olmayan kimono formunu ve desenlerini “yiiksek sanat” ve
“dekoratif sanat” unsurlarini birlestirerek, famaj (femmage) ismini verdigi teknikle ¢aligmalarinda
kullanmigtir (Gorsel 2) (Antmen, 2021, s. 243). Boylelikle kadinlarin tekstil malzemeyle olan
iligkisini vurgulamig ayni zamanda feminist terminolojiye katkida bulunmustur. Bunu yaparken
islevsiz ve yiiksek sanat formuna uyar bi¢imde tuval gibi duvarda sunulan ¢aligmalarini ortaya
koymus ve etnik bir form olarak tercih ettigi kimonoya dikkatleri ¢cekmistir.

’

Gorsel 2: Miriam Schapiro, (1976) “Bir Kimononun Anatomisi”, 2 x17,3 m. famaj (femmage) ¢aligmasi,
kumas ve akrilik boya.
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Gorsel 3: Geg Edo doneminden (1615-1868) Erken Meiji donemine kadar kullanilan, aristokratlar ve saray
kadinlarma 6zel geleneksel bir kimono 6rnegi, ¢igek agan kiraz agaci deseni.

Japon geleneksel giysisi kimononun yaygin sekilde benimsemesinin, Batili olmayan kiiltiirlere olan
ilginin yani sira modadan ayirma arzusunun da 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Kimononun tuvali
andiran genis yapisi ressamca bir yaklasima elverigli bir zemindir ve giizel sanatlar egitimi almig
kisilere tanidik, genis bir alan sunar (Gorsel 3). Japon kimonolar1 Bat1 tarz1 giyimden farkli olarak
kendine 6zgiidiir, alisilmadik kollari, diiz, geometrik hatlari, genisligi ve standart boyutu ile Japon
kiyafet kimliginin en iist noktasinda 6zenli, yliksek kalite tiretimde yer almaktadir (Kawlra, 2022, s.
300). Geleneksel Japon giysisi kimono, Cin’den gelen etkiyle ortaya ¢ikmig ve lider samuraylarin
kullandig1 bir giysiyken zamanla kadin, erkek, ¢cocuk ayrimi yapmaksizin herkesin kullandigi bir
esya halini almigtir. Geleneksel kimonolar bugiin yalnizca 6zel giinlerde kullanilmaktadir. Daha ¢ok
kadinlar tarafindan evlilik veya cay seremonilerinde tercih edilmektedir (URL1).

Giyilebilir sanat {ireten sanatgilar, kimonoyu kismen modaya dahil olmadig1 i¢in tercih etmis
olmalarima ragmen modanin kimono ve Japon etkisini ilham kaynagi olarak goriip periyodik
denebilecek araliklarla tekrarlamasi ve sanatsal bir nosyonla sunmasinin ironik bir yani vardir.
Bununla birlikte kimono, giyilebilir sanat olarak tanimlanan olusumun &nemli bir zemini, ilham
kaynag1 oldugu kabul edilmis, bir tiir imza halini almis ve uzun yillar etkisini stirdiirmiistiir (Leventon,
2006, s. 22).

Giyilebilir eserlerini viicutta oldugu kadar duvarda da asili olarak kurgulayan sanatgilar i¢in Japon
kimonolari, “T” bigimiyle acik bir tuval gibi sergileme imkan1 yaratmistir. Bedenden ayri sergilenmesi,
siradan giinliik bir mesele algisindan uzaklasma anlamini tagimaktadir. Ayrica, bir galeride tuval
gibi sergilenmesi yapilan sanatin statiisii konusunda da olumlu bir izlenim yaratmaktadir. Tim
Harding’in ¢alismasi, bigimsel olarak kimonoyu andiran ve asilarak sergilenen bir eser olarak, 6zgilin
bir dokuyla islenmis kumasin manipiilasyonu oldukga resimsel goriinimde ve empresyonist bir
uslupla yansitilmistir (Gorsel 4). Giyilebilir sanatta kumasg, doku ve dokunsalliga yonelik resimsel
bir yaklagim gozlemlenmektedir. Kumas yapim asamasindan baglayan eserin olusum siireci, emege
dayali geleneksel uygulama yontemlerini kullanarak, etnik formlarda ortaya konan giysi, genellikle
tuval resmi gibi bedenden ayr1 sunulmustur.
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Gorsel 4: (Sol) Tim Harding (1988): Peysaj Gorsel 5: (Sag) Judith Content, (1992) “Bunaltict
serisinden “Oaks” Geleneksel Japon kimonosundan ~ Gokytizii”, Sibori teknigi, pargali, kapitone, aplike,
ilham alinarak tasarlanmis form, asilarak sergilenen 152,4x 132,1 x 2,5 cm.

modern kimono yorumu, manipiile edilmis ve
boyanmis pamuklu kumas, giyilebilir boyutlarda,
Racine Art Museum.

Endiistrinin ¢ogulculuguna kars1 esi olmayan tasarimlar, doga ve ¢evresel duyarliliga olan baglilig
yansitmaktadir. Dogaya saygi temasi donemin karakteristik ozelliklerinden biridir (Fogg, 2014,
s. 386). Giyilebilir sanat eserlerine verilen “Meseler”, “Bunaltict Gokylizii” gibi isimler hem
temay1 vurgulamakta hem de eserin bir isimle anilmasi sanatsal bir mecrada yer alma arzusunu
dogrulamaktadir (Gorsel 4-5).

Bir tekstil irtiniin yapilandirilmast, renklendirilmesi ve sekillendirilmesi i¢in kullanilan dokuma, 6rgii,
boyama, baski, keceleme, dikme, aplike ve nakis gibi her yontem giyilebilir sanatta kullanilmigtir.
Tim Harding, Linda Mendelson, Carter Smith, gibi sanatcilar kullanageldigi tekniklerine bagli
kalmistir. Deneysellige a¢ik sanatcilar giyilebilir sanat geleneksel malzeme ve yapinin kullanilmasi
disindaki alanlarda da giysi formunu farkli malzemelerle kullanmislardir (Leventon, 2006, s.
67). Malzemeyi c¢esitlendirme arzusu iletilmek istenen mesaja yonelik anlatimi giiclendirecek
sekilde sinirsiz olarak kullanilmistir. Plastik, kagit, ahsap, tel, devre kartlari, para gibi alisilmigin
disindaki buluntu malzemelerin kullanilmas1 fiziksel, kiiltiirel 6zellikler ve duygusal cagrisimlar
desteklemektedir (Leventon, 2006, s. 67,71). Dina Knapp’in “Yerli Gibi Goriin: Tarih Kimonosu
#1” isimli ¢aligmasinda (Gorsel 6) 1980’lerin basinda Florida’da yasanan siyasi olaylarin gazete
ve dergilere yansimig fotograflarini eser lizerinde aplike ederek kullanilmistir. Sanatci, Florida’nin
turistik goriiniimii yaninda, protesto yiiriiyiisleri, savas ucaklari ve silahlar yerli halk olan Haitililerin
kargisinda yer aligini iglemistir. Siyasetin olusturdugu karanlik yanlar ve siddeti gostererek etnik
kimlik problemlerine deginmistir (Leventon, 2006, s. 64).

Giyilebilir sanat eserlerinde kimi eser giyilebilir olabilecek sekilde tiretilmisken kimisi performans
ya da kavramsal sanat kategorisine girecek sekilde giyilemez eserlerden olusmustur (Onur, 2020, s.
235). Bir mesaji1 iletmek iizere yapilmis bu tiir eserler kullanici veya izleyicisiyle etkilesim igindedir.
Giyilebilir oldugu durumlarda esere sahip olan kullanici ve sanat¢inin fikirsel olarak uyum sagladigini
tagiyici bir anlamda kabullenmektedir. Giysiyi tasarlayan sanatgi, fikir, duygu, heyecan ve formun
bilesimini eserlerine aktarmaktadir. Sanat eserini giyenler yaraticilik siirecine yasam ve canliligi
ekleyerek eseri tekrar yorumlamaktadir (Yetmen, 2012, s. 77).
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Gorsel 6: Dina Knapp, (1982) “See It Like a Native: History Kimono #1” (“Bir Yerli Gibi Goriin: Tarih
Kimonosu #1”), boya, aplike ve Xerox transferli pamuk, polyester, plastik ve kagit Philadelphia Sanat
Miizesi.

Kavramsal bir mecaz olarak bedensiz elbise kullanan John Eric Riis eserlerini bir askidan sarkitarak,
duvarda veya bazen bagsiz bir manken iizerinde elbise formunda sergilemektedir. Giysi, teorik
olarak giyen kisinin kimligini a¢ik bir soru olarak birakmaktadir. Kim? Sorusu feminist veya azinlik
perspektifinden kimlik sorularini irdeleyen sanat i¢in 6nemli bir sorudur. Kadinlarin ve azinliklarin
kendilerini sanatsal veya kiiltiirel olarak ifade etmelerinin yollardan biri olan giysi, bu bakis agisina
dogal bir bi¢imde uyum saglar. “Heart of Gold” (Gorsel 7) isimli eserinde J. E. Riis, eserini canlt
bir beden yerine bedenin yapisini olusturan; cilt Gstii ve cilt alt1 kas kemik ve organlar1 katmanlar
halinde sunmustur. Her insanda oldugu gibi yagsamin devamliligini saglayacak sistemleriyle beden
kumasa niifuz etmistir. Figiir kadindir ancak kimligi belirleyecek olan yiize sahip degildir.

Gorsel 7: John Eric Riis, (2002) “Heart of Gold, Kadin #2”, 6zel montajli goblen dokuma ipek ve metalik
iplik, 73,7x169 cm, Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi, Jerome A. ve Deena L. Kaplan Koleksiyonu

Giyilebilir sanat eserlerinin énemli bir kismu giyilmek i¢in degil, sanat eseri olarak izlenmek
ve anlagilmak ic¢in bigimlendirilmektedir. Giyilebilir sanat hareketinin giiniimiizdeki 6nemli
temsilcilerinden Jorie Johnson, Tim Harding, Mascha Mioni, Galya Rosenfeld ve Sandra Backlund
gibi sanatgilarla giyilebilir sanat, lif sanat1 ve/veya modaya daha yakin bir ¢izgide giysi lizerinden
calismalarina devam etmektedir (Yetmen, 2012, s. 81).
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Giyilebilir sanatta oldugu gibi moda da bazi avangart tasarimcilarin giysiye islevsiz bir rol bigerek,
kavramsal kaygilarla tasarim ve sunumlarmi ortaya koydugu gériilmektedir. Ozellikle bedenle yeni
bir iletisim bi¢imi ortaya koyan genel algi ve alisilmisin disinda yeniliklerle ortaya ¢ikan Japon
tasarimcilar, kendi etnik kiiltlirleriyle sentezledigi geleneksel kimono formunu kullanarak modanin
giyilebilir sanatla olan temasini arttirmiglardir.

Bati modasina giren Japon tasarimeilar, gosterisci tilketimin aksine (Hanae Mori, Kansai ve Yohji
Yamamoto, Kenzo, Rei Kawakubo ve Issey Miyake), radikal, yenilik¢i tasarimlariyla Bati ve Japonya
arasindaki etkilesimleri yansitan tasarimlarin1 1970 ve 1980’lerde uluslararasi bir kitleye sunarak
cagdas moda tasarimina yeni bir soluk getirmislerdir (Bayburtlu, 2018, s. 76). Kimono formu ana
akim Bati modasinda popiiler olmus ve farkli zamanlarda donemin moda imajina gore tekrarlanmstir.

Malzemeler konusunda deneyler yapan, Issey Miyake, Rei Kawakubo, Hiiseyin Caglayan ve Martin
Margiela gibi Japon ve Avrupali tasarimcilarin elinde moda daha kavramsal bir sekle doniismiistiir
(Fogg, 2014, s.499,505). Calismalar sira dis1 ve ¢arpict olmakla beraber viicut igin yaratma arzusunu
yansitan ve beden iizerinde sergilenen, hatta mesaj veren 6zellikleri bakimindan giyilebilir sanatin
ilk nesliyle benzerlikler gostermektedir. Kawakubo “genel algi bigcimlerinin alisilagelmis tutumuna
karsit, kurgusal bedenler, dekonstriiktif (yapibozum) giysiler, zaman zaman islevselligin kayboldugu
alistlmamus formlar tasarlayarak” anti-moda kavramina da ayrica gonderme yapmaktadir (Giilen,
2014, s.74; Aktaran: Evecen ve Kog, 2021, s. 9), (Gorsel 8). Kawakubo, tasarladigi giysi formu
bedenle giysi iligkisini deformasyona ugratarak bedene yeni bigimler eklemistir. Kadindan beklenen
ideal viicut seklini bilingli olarak bozup, moda ve kadin iliskisinde feminist sanat¢ilarin modadan
uzak durma sebeplerinden biri olan “ideal kadin bedeni” algisini giysi iizerinden ilettigi mesajla
sarsmistir.

Gorsel 8: Rei Kawakubo, (1997) “Body Meets Dress”, Giyilemeyen ilk parcalarindan olan tasarimlar,
Costume Institute at Metropolitan Museum, New York’da 2017 yilinda retrospektif sergisinde izleyiciye

yeniden sunulmustur.

Yiiksek sanata erigmek ve hatta elestirmek i¢in modayla iliskisini koparmaya galigsan, eserlerinin
ozellikle giyilebilir olmasindan kaginan feminist sanatgilardan Schapiro’nun aksine Miyake, bir
modact olarak giysinin giyilip giyilmemesini bir kenara birakip giysiyi bir iletisim araci olarak
gorlip islev riskini goglislemistir. Buradaki islev bazen sadece bedenin i¢inde bulunabilmesini ifade
edebilmektedir. Issey Miyake’nin, bir biitiin olarak tasarladigi elbisenin i¢inde birden ¢ok mankenin
yer alabilmesi giyilebilirlik kavramim baglamindan koparmig ve baska bir bakis agisiyla izleyiciye
sunmustur (Gorsel 9).
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Gorsel 9: Issey Miyake; (1999) ilkbahar/yaz kadin koleksiyonunun podyum finalinden bir goriintii. Miyake
yaptig1 finalde islevi bir kenara birakarak sanatgi refleksiyle izleyiciyle iletisime ge¢mistir.

Modanin sanatsal alanla olan baglarinin giiclenmesinde 6nemli rol alan Miyake, diisiince bicimde
kattig1 yeniliklerin yan1 sira teknik olarak da yenilik¢i tutumunu sergilemistir. Teknik ve diisiinsel
katkilar bir araya gelerek Miyake’nin moda diinyasindaki énemli yerine kavusmasini saglamistir.
Miyake’nin modaya kattig1 inovatif tasarim O6rneklerinden biri, giysiler dikildikten sonra pileler
ekleyerek yeni bir doku sunmasidir. Bu pilise teknigi, ilk olarak 1988’de Miyake’nin koleksiyonunda
tanitilmistir. Bu teknikle uygulanmis akordeon pile ve disklerden olusturulmus elbise tasarimi,
(Gorsel 10) 2016 yilinda Metropolitan Museum of Art’in, teknolojinin moda tizerindeki etkisini
arastiran Manus x Machina sergisinin bir pargasi olarak sergilenmistir (URL2). Giyim teknolojisine
getirdigi yeniligin yaninda geleneksel Japon origami sanatindan esintiler tagiyan giysi bir heykel gibi
sunulmustur.

Gorsel 10: Issey Miyake (1994) “Pleats Please” ilkbahar-yaz kolleksiyonu, akerdeon pile ve disklerden
olusturulmus elbise tasarimi.

Viktor & Rolf’un 2015 sonbahar i¢in hazirladig1 tasarimlar1 giyilebilirligi altlist eden baska bir
vurucu yaklasim icermektedir. Hacimli pargalardan olusan elbiseler bedenin iizerinde parcalanmis
veya katlanmis bigimde tuval ¢ergevelerinden olusmus giysi bedene ilistirilmis sekilde podyumda
sunulmustur. Sanatla olan temasini tuval pargalarini kullanarak ortaya koyan, beden iizerinde
giysinin drapelerini olusturan keskin hatlar, etek sinirlarini belirleyen ¢ergevenin ahsap goriiniimlii
kenarlartyla yapibozumcu bir yaklasima doniismektedir (Gorsel 11). Bir giyilebilir sanat 6rnegi olan
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sira dis1 tasarim, defilede performans sanati ile birlestirilerek sunulmustur. 2015 yil1 defile temasinin
“Giyilebilir Sanat” olarak seg¢ilmis ve mankenlerin iizerinden ¢ikran giysiler duvarda tabloyu
olusturmak tizere performansin pargasi olarak birlestirilmistir.

Gorsel 11: Viktor & Rolf, 2015-2016 sonbahar-kis koleksiyonu

Modanin sanatla iliskisi ¢ok sayida kaynakta ele alimmustir. (Ozdogru, 2011, s. 211-238), Kroening’e
gore moda tasarimi bir miizede sergilenecek degeri tasiyorsa modanin sanat eseri olarak goriilmesi
ile ilgili stipheleri ortadan kaldirmaktadir (Kroening, aktaran: (Alpat, 2019, s. 199). Bu durumda
her modaciy1 sanatgi, her tasarimi sanat eseri olarak konumlandirmak miimkiin degildir. Islevsellik
sorusu burada 6nemlidir. Sanat nesnesi olarak kurgulanmis bir “sanat giysisi” veya tasarimcinin
defilede gdsterime sundugu bir giysi tasarimi, giinlilk yagsamda kullanmak i¢in toplumsal normlara
uygun olmayabilir. Sanat¢1 zaten glindelik yasama uygunluk kaygis1 gozetmeksizin eserinde vermek
istedigi mesaj1 Onceliklendirecektir. Bu noktada tasarimcinin islevsellikten uzaklasarak yeni bir
alana miidahil oldugunu goriilmektedir. S. Celiksap bu durumu sdyle aciklar. “Burada islev ve
iletisim anlaminda giysi tasariminda tasarimci artik sanat¢idir. Boyle bir degisimde modern sanatin
ardindan ortaya ¢ikan kavramsal sanat anlayisi sonrasi, tekstil malzemesi ve onunla sekil bulan
giysi formunun bilinen iglevi, ortadan kalkmustir.” (Celiksap, 2023, s. 174)

Sanatla baginin alt yapisinda moda, farklilagma ihtiyacini tatmin etmektedir; ¢linkii moda, siniflara
gore degismektedir. Yiiksek sosyal sinif modasi ile daha diisiik sinifin modasi benzer olmadigi gibi
st sinif bir modadan vazgectigi anda, alt sinif o modaya dogru gegcmeye ¢alismaktadir (Simmel
Aktaran: (Alpat, 2019, s. 199). Bu sirkiilasyon i¢inde moda siirekli degisim ve yenilige ihtiyag
duymaktadir. Sanatsal gelismeler modanin aradig1 bu kaynaga ilham olup, besleyecek yenilikleri
bilinyesinde barindirmaktadir. Bu sebeple moda, endiistriyel yanina ragmen hep sanatla etkilesim
icinde olmus caginin sanatsal giindeminden etkilenmistir.

Yukarida 6rneklendirilen Moda tasarimeilart disinda Thiery Mugler, Jean Poul Gaultier, Alexander
McQueen, Yiging Yin, Guo Pei ve Gareth Pugh gibi pek ¢ok isim moday1 sanatla birlestirmislerdir
(Degerli, 2018).

Teknolojik gelisimin avantajlarini zanaat ile birlikte kullanarak giyilebilir sanatin yeni boyutlara
ulagmasi, sanat eseri niteligine sahip giysilerin endiistriyel denebilecek kapasitede iiretilmesine
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alan agmustir. Kavramsal ve performans iirlinii eserler, moda ile olan smirlarinin esnek bir yapiya
doniismesinde rol almigtir. Defilelerde boy gosteren, galerilerde sergilenen ve miizelerde yer alan
giyilebilir sanat eserleri, giyilebilir sanat alanin genis ve kapsamli1 yapisina dair deliller sunmaktadir.
Giyilebilir sanat; giysi ve resim, giysi ve heykel, islevli ve islevsiz, performans ve statik sanat
arasindaki sinirlari bulaniklastiran bir akim olmustur (Onur, 2020, s. 235).

Giyilebilme olasilig1 olan bir {iriiniin nihayetinde bir bedenin iizerine oturma, bir beden {izerinde
tasmabilme Ol¢iileri bakimindan kisitliliklart bulunmaktadir. Bu kisitlilik bazi sanatcilar tarafindan
eserin merkezinde yer almaktadir. Caroline Broadhead’in ¢alismasi bu bakimdan dikkate degerdir.
Yaptig1 gdmlegin yedi kolu onu giyilemez gdsterirken sanat¢inin sundugu sararak giyme formiili
sayesinde eseri ayn1 zamanda giyilebilir kilar. Sanat¢1 birden fazla kimlige sahip eser yaratma endisesi
tasimaktadir (Gorsel 12). Gomlegi giyebilmek icin fiziksel bir hareketi tekrarlamak gereklidir, bu
hareketliligin bir performansa doniismesi eserin diger bir kimligi olarak dikkat ¢ekmektedir (URL3).
Bedenle iligkili olarak tasarlanmig kullanim potansiyeli olan nesneler, insan bedeniyle olan dinamik
iligkisi sebebiyle yeni bir iletisim bi¢imini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 12: Caroline Broadhead, (1983) “Anvelop Gomlek”, Sarilarak giyilebilen yedi kollu gomlek.

Postmodernizmle birlikte geleneksel sanat yapitindan nesne olarak giderek uzaklasan beden, dogrudan
sanat yapitinin bir aract haline gelmistir. Dada hareketinin hazir nesneleri “asamblaj” teknigi ile bir
araya getirmesi ardindan Marcel Duchamp’in “Cesme” ismiyle sergiledigi pisuar kavramsal sanatin
onlinli agmistir. “...sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden bir
diigiinme eylemine doniistiirmiigtiir.” (Antmen, 2021, s. 25). Yeni sanat bi¢ciminin kavrayisi, sanati
bir estetik sorunu olmaktan ¢ikarip diisiinsel bir islevi tistlenmek olmustur. Giyilebilir sanat zelinde
zanaat ve sanat konusundaki baslangi¢ donemindeki ¢atigsmalar1 diigsiinecek olursak postmodern
yaklagimla ters diisiiyor gibi goriinmektedir, ancak gelinen noktada kavramsallik, bedenle dogrudan
iligkili olan giyilebilir sanatin da bileseni halini almistir: “Zira en 6nemli yenilik 20.yiizy1l sanatinda
bedenin bizatihi sanatsal bir arag¢ haline gelmesidir. Beden sanatin nesnesi olmaktan ¢ikip sanatsal
eylemin etkin oznesi ve zemini konumuna gecmigstir. 20.yiizyil boyunca sanat yapitlar: gergeklik
boyutundan kopmus, bu da bedeni sanati ve sanatsal deneyimlerin tasiyicisi olarak én plana
¢tkarmistir” (Michaud, 2021, s. 574). Nazir Ozbakis’in performansi giyim, giyilebilirlik ve sanat
kavramlarini ortaya koyan bir 6rnek olusturmaktadir.

Giyilebilir Sanatin Beden ve Giysiye Kavramsal Yaklasimlar ile incelenmesi 79



‘Eg% J lIA International Volume: 8, Issue: 17, November-December / Winter / 2023
&// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 8, Sayr: 17, Kasim-Aralik / Kis / 2023

e-ISSN:2548-0634

Gorsel 13: Nazir Ozbakis, (2019) “Bulusma/To meet”, Mamut Art Project kapsaminda
gerceklestirilen performanstan goriintiiler.

Tekstil giysi tiretim tekniklerinin, performans yoluyla kavramsallastirilip izleyiciye sunulmasi, temel
olarak giysi liretimi ve giysinin par¢adan biitiine dogru birlestirerek sekillenmesi, izleyici tarafindan
takip edilen performanslarda sanat¢inin bedeni de siirece dahil olmaktadir. (Haylamaz, 2022, s. 39)

2019 yilinda Mamut Art Project kapsaminda gerceklestirilen giyinme eylemini bir performansa
doniistiiren Nazir Ozbakis, izleyenler 6niinde tuval gercevesinden bezini keserek, alt ve iist olmak
tizere bezi iki parca giysiye dontstirmiistiir (Gorsel 13). Performansin devaminda sanat¢i, sergi
alanin1 kendi bedeni i¢in olusturdugu giysiyle gezmistir (Soziier, 2019, s. 530). Tuval bezinden
giysi iiretimini igeren bu performans tuval bezinin en bilindik sanat malzemesi olarak bir giysiye
doniisme siirecidir. Cerceveden sokiilen bezin bir bedeni giydiriyor olmasi, giysi ve sanatin ortak
temas noktalarina isaret etmektedir. Uretime sahit olan izleyiciye; sanat, zanaat, giyim ve beden
kavramlar1 bir arada sunulmaktadir.

Sanatsal kaygilar tasiyarak tasarlanmis bir giysi formunda metoforik olarak beden kullanilmistir.
1960’11 yillardan itibaren sanat karakteristik bir 6zellik olarak kavramsal yaklasimlar icermektedir
(Antmen, 2021, s. 193). Bu yaklasim giysiyi sadece endiistriyel bir iiriin olmaktan ¢ikararak onun
bir sanat tiriiniine doniismesinin yolunu agmistir. Hazir nesne kullanimi kavramsal sanatin siklikla
bagvurdugu bir yontemdir. Bedenden koparilmis giysi metaforik olarak kimlik, iiretim, tiiketim, goc,
cinsiyet, yokluk gibi kavramlara atifta bulunan essiz bir nesne halini almistir (Haylamaz, 2022, s. 2).
Bu yaklagim dogrudan giyilebilir sanatin zemini olmasa da dnemli temas noktalarini olusturmaktadir.

Giyilebilir sanat i¢ginde yer alan, ancak ismiyle ters diiserek giyilmeyen ya da giyilmenin tercih
edilmedigi eserler, moda fotografciliginin aksine, genellikle bedenden ayr1 olarak bir heykel veya
resim gibi fotograflanmistir. Melissa Leventon giysinin kendi dogasina odaklanan bu eserleri
“giyilemez sanat” olarak simiflandirmistir (Leventon, 2006, s. 139). Kimlik, cinsiyet veya cinsellik
konularin1 kavramsal olarak ele alan giyilemez sanat, bedenin yoklugunu bir metafor olarak
kullanmistur.

Giyilebilir/Giyilemez Sanat

Giyilemez /giyilebilir sanat gibi tezat kavramlarin bir arada bulundurulmasi, ¢agdas sanatin giderek
daha popiiler bir bileseni haline gelmistir. Giysi, bedenle bulustugunda genellikle farkinda olmadan
yiikledigimiz siibjektif anlamlarla dolmaktadir. Ancak islevselliginin ortadan kaldirilmast onu
objektif olarak gérmemizi ve analiz etmemizi saglamaktadir (Leventon, 2006, s. 139). Bu duruma
tersinden baktigimizda beden giysiye 6znel anlamlar yiiklemektedir. Farkli bedenlerde ayni giysi
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farkli 6znel sonuglar dogurur. Bir kadin giysisini erkegin giymesi veya tam tersi durum beden ve
giysinin genel yargiya gore uymayist mesajlar iletecektir. Giysi, kimlik konularina yonelik ¢agdas ve
kiilttirel ilgiyle paralellik gdstermesi acisindan giincelligini korumaktadir. Giyim; psikolojik, cinsel
ve kiltiirel mesajlar ileten, yogun sekilde kodlanmig bir anlamlandirma sistemi olarak goriilmesi
sebebiyle giysinin kimligin ingasindaki roliine odaklanilmistir. Giyim ¢ogunlukla cinsiyete 6zgii
oldugundan, cinsiyeti ve cinsel kimligi sekillendirme ve ifade etme bigimi olarak ele alinmistir
(Felshin, 2016, s. 22).

Bedende konumlanan, duvara asili ya da heykel gibi tek basina sunulan bir eseri yapan her sanatgi,
bir giysi ortaya koymus olsa da aslinda eser i¢in islevsiz bir rol bi¢gmistir. Giysi, sanat ve tasarim
alanlartyla biitiinleserek siyasi, sosyal ve kiiltiirel toplumu etkileyen unsurlar1 yansitan bir ara¢ olma
niteligi tagimaktadir.

Giyilemeyen bazi pargalar bir insan bedeninden bariz sekilde biiyiik ya da kiiciik dlgiilerde yapilmistir.
Bu pargalarin énemli bir kismu teknik olarak bir giysinin sahip olmasi gereken detaylara sahiptir,
ancak normal bir insan bedeninin kullanamayacagi sekilde manipiile edilmistir. Anitsallik katacak
bicimde abartilan, giyeni rahatsiz edecek kadar biiylik parcalar tireten Tim Harding, Yvonne Porcella,
Judith Content ve Beverly Semmes’in eserleri bu guruba 6rnektir (Leventon, 2006, s. 67). Semmes,
orneginde galeriyi dolduracak denli biiylik elbiseleriyle sunumu bir enstalasyona doniistiirmiistiir.
B. Semmes, kadmin toplum igindeki yerini sorgulayan eserleri ile bilinmektedir (URL 4). Ozellikle
1970>1i yillarda baslayan kadin hareketi tekstil, dokuma ve zanaat gibi alanlarda pek ¢ok feminist
sanatg1 tarafindan benimsendigi daha 6nce de belirtilmistir. Tekstil sanatlari, disil, evcimen ve
mahremiyet alanlartyla iliskilendirildigi i¢in, feministler yerlesik cinsel politikalara olan elestirilerini
sanatsal olarak ifade etmenin bir yolu olarak gérmiis ve kullanmislardir (Antmen, 2021, s. 241).
B. Semmes’de bu vurguyla eserinde (Gorsel 14) toplum iginde yer alamayan kadinin elbisesini
giyilemeyecek bigimde biiyiiterek manipiile etmis, benzer diizenlemelerinde galeriyi kaplayacak
bicimde genis alana yaymistir (URL 5).

Gorsel 14: Beverly Semmes, (1991) “Purple Velvet Bathrobes” kadife kumag (Devasa kadin elbiseleri).

Kadmin sanat tarihinde bir sanatci olarak yeterince yer tutamamis olmasinin yani sira, sanat i¢inde
bedeninin edilgen bir arzu nesnesi olarak izlenmesi ve ideal bir goriintiide imgelenmesi feminist
elestirilerin diger bir odak noktasidir. Bati resim sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan, dogada piiriizsiiz
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ciplak bir kadinin uzanmas tasvirlerinin sosyal, ekonomik, politik ve yasal olarak gii¢siizlestirilmesinin
etkisi feminist sanatcilar tarafindan irdelenmistir. John Berger sanat tarihinde kadinin ¢iplak olarak
tasvir edilmesi ile ilgili su satirlar1 yazmistir. “Ciplak kadin resmi yapilyyordu ¢iinkii ¢iplak kadina
bakmaktan zevk duyuluyordu, kadimin eline bir ayna veriliyordu ve resme “Kendine Hayranlik”
deniyordu. Boylece ¢iplakhigi zevk i¢in resme gecirilen kadin ahlak agisindan su¢laniyordu” (Berger,
2013, s. 51). Beverly Semmes, 1990’larin basinda feminist ve mizahi yaklasimiyla ataerkillige kars1
cikarak kadin giysilerinin bigimi ve igerigini stratejik anlamlar yiikleyip kadin elbisesini biiyiik ve
giiclli olarak sunmustur (URL 4). Elbise, kadinin varlik ve benligini temsil eden bir unsur olarak
kullanilmugtir.

Gorsel 15: Charles Le Dray, (1998) “Delik”, kumas, iplik, plastik, ahsap, metal, 48,9x34,3x6,4 cm.
Minyatiir erkek takim elbisesi.

B. Semmes’in tersine Charles LeDray’ in olmasi1 gerektiginden oldukea kiiciik erkek takim elbiseleri,
is yasami, cinsiyet, giic ve erkeklerin belirlenmis bir toplumsal cinsiyet roliinii yerine getirememe
korkusunu aktarmaktadir. Charles LeDray’in giysi eserlerinin sunumunda dogal olarak insan
bedenleri bulunamazken, sergi alaninin diger bir bdliimiinde insan iskelet parcalarindan oydugu
kiigiik pargalardan olusan nesnelerinin yer almast ironik bir yaklasimla yokluk, mevcudiyet ve yasi
temsil etmektedir (URL 6). Bos giysi ¢ogu zaman 6liime ve bir¢cok ulusun siddet iceren ge¢cmisine
atifta bulunmaktadir. Bozulmus veya hasar gérmiis giysi, orada olmayan kullanicinin etini ve kanim
cagristiran malzemelerle islenerek catisma durumunu ortaya koymaktadir (Hemmings, 2004, s. 1).
Le Dray’in eserindeki kursun deligini animsatan biiyiik bosluk kan benzeri bir yapiyla islenmese
de sergi alninin i¢indeki insan kemiginden yapilmis minyatiir kullanim esyalar1 bu ¢aligmanin, i¢
catisma ve 6lim duygusunu aktarmaktadir (Gorsel 15).

Giysinin bedensiz ve bir sanat nesnesi olarak kullanimi, giysinin geleneksel kimligini degistirerek
kavramsal bir kimlik kazandirmistir. Toplumsal kimlik ve cinsiyet gibi konulari dile getirmeye uygun
bir nesne haline getirmistir. Giysinin i¢inde olmasi1 beklenen ancak var olmayan bedenin boslugu,
sanat¢inin o bedene iliskin yansitmak istedigi duygu ve diislincelerin dile getirilmesinde etkin bir
gorev iistlenmistir (Felshin, 2016, s. 22). Felshin’in ciimlelerini kanitlar sekilde “Yoklukla Diyalog”
isimli enstalasyonda elbise, bu diinyada olmayan bir bedenin yasini tutmaktadir (Gorsel 16). Tiiplerin
icinden gecen kirmizi sivi, kan algisi yaratip drami daha da giiclendirmektedir. Chiharu Shiota’nin
enstalasyonlar1 hafiza, kimlik ve aidiyet temalarini aragtiran ve insan deneyimlerini ortaya koyan
calismalariyla dikkat cekmektedir. Izleyicileri, i¢ gdzlem duygusuna yonelterek gercek diinyadan
koparip ruhani bir diinyaya davet etmektedir (URL 7).
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Gaorsel 16: Chiharu Shiota, “Yoklukla Diyalog” (2014) Enstalasyon, elbise, pompa, tiip, kirmiz1 stvi,
Zacheta Ulusal Sanat Galerisi, Varsova, Polonya fotograf: Marek Krzyzanek.

Giyilebilir sanat eserleri, zamanla kavramsal agirligim1 arttirarak bedenin yoklugunu vurgulama
ve giyilemezligi ile dikkat ¢ekme egilimindedir. Sanatgilar, “yok” kavrami araciligiyla temsil
edilmeyenleri ifade ederek mesajlarini iletmislerdir. Beverly Semmes, Charles Le Dray ve Chiharu
Shiota gibi sanatgilar, bedene fikirsel olarak yer vererek bu kavramsal mesajlarin giysi araciligiyla
iletmeye odaklanmiglardir. Giyilebilir sanat eserleri, gitgide islevsellikten uzaklagsmis, lif sanat1 ve
mixed media art olarak adlandirilan alana dogru evrilmis gibi goriinmektedir. Bu doniisiimde giysi,
bedenle olan fiziksel bagini1 zaman zaman kaybetse de sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel baglamda
bedenle iliskisini stirdiirmekte ve kavramsal bir arag olarak kullanilmaya devam etmektedir.

Sonuc¢

Bu makalenin amaci, giinliik islevini asan giysi formunu, sanatsal bir yaklasimla ele alan eserleri
incelemektir. Giyilebilir sanat akimi olarak adlandirilan olusum iginde, moda ve sanatla olan
etkilesimlerini, bununla birlikte konunun 6ziinde dogal alarak yer alan giysi ve bedenin kavramsal
olarak yiiklendigi anlamlar ele alinmistir. Giyilebilir sanat akimi ve modanin sanatsal giysiyi ele
alis bicimleri incelenmis, sanat eseri olarak kurgulanmig giysinin bedenle olan iligkisi arastirilmistir.
Bedenle veya bedensiz sunumlarin hangi amaglara hizmet ettigi, bedenin varligi ve yoklugunun
cagdas sanat pratiginde kavramsal olarak neyi ifade ettigi sorularmin yanitlar1 aranmistir.

Giyilebilir sanat 1970’1i yillarin ¢alkantili siyasal ve sosyal ikliminde ortaya ¢ikmistir. Grubun
onemli bir kismini kadin temsilciler olusturmaktadir. Kadinla 6zdestirilmis, tekstile ilgili dikis, nakis,
dokuma, 6rme gibi iglemleri yiiksek sanat statiisline ulastirmak igin giyilebilir sanat temsilcileri
giysiyi bir sanat nesnesi olarak ele almistir. Giyilebilir sanat 6rnekleri incelendiginde ¢ok biiyiik bir
boliimiiniin bedenden ayri sergilendigi gozlemlenmektedir. Eseri bedenden ay1 sunmak, seckin sanat
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olarak smiflandirilan resim ve heykele yaklagmak, ayn1 zamanda modadan ayr1 konumlandirmak
anlamini tagimaktadir. Modanin yiiksek sanat sayilmadigi ve ayni zamanda feminist duyarliliga
sahip sanatgilar icin modanin kadini belirli bir forma sokmak istedigi diisiincesi, modadan uzak
olma arzusunu agiklar. Giyilebilir sanatin direnigci tutumu sadece kadin haklart konusunda etkili
olmamuistir. Cinsel kimlik, etnik kimlik, ¢evresel duyarlilik gibi konular giyilebilir sanatin etkinligini
stirdiirdiigii alanlardir. Bu kavramlar bedenle iliskilidir ve bedeni giydiren giysi {lizerinden
iletilmektedir. Buradaki c¢eliski, bedenle iliskili konular1 bedensiz sunumlarla aktarmanin tercih
edilmesidir. Bu durum, kadin haklar1 miicadelesinin agir basmasiyla agiklanabilir. Yapilan emek
yogun islerin, kadini anlatir bigimde seckin sanat olarak sanat tarihi boyunca kabul gérmiis eserler
gibi sergileme arzusu, giysiyi sanat nesnesi olarak bedensiz sergilemelerinin sebebidir.

Giyilebilir sanat akiminin ve modanin temel araci olan giysi, sanatsal bir nosyonla hem moda da hemde
giyilebilir sanatta yeralmaktadir. Moda yaraticilig1 tetikleyen bir unsur olarak sanattan faydalanmis
ve iligkili olmustur. Modaci, seri iiretim bir markanin tasarlayani olsa da podyum sunumlarinda
sanat sinirlari i¢ine girmistir. Fonksiyonu bir kenara birakarak, essiz giysilere imza atmig sanatcilar
olarak ortaya ¢ikmistir. Biiylik marka ve tasarimcilarin sanatsal alana dahil olarak islevselligi alt
iist etmesi, sanatin bir prestij unsuru olusturmasiyla iliskilidir. Sanatla beslenen moda, bir iletisim
meselesi halini alan defilelerinde, git gide kavramsal igerkli sanatla olan bagini gliglendirmistir. Bu
tutumla moda, bedenin deforme edildigi Kawakubo 6rneginde oldugu gibi, genellikle modanin
sorumlu tutuldugu ideal kadin bedeni algisin1 yikmis ve sosyal icerikli mesajlar verecek kadar moda
sinirlarii zorlamigtir. Bu noktada moda ve giyilebilir sanat, sanatla olan baglar1 sebebiyle i¢ ice
gecmis ve sinirlar bulaniklagmistir.

Moda ve sanat alanindaki kavramsal yonelim, dogal bir siire¢ icerisinde giyilebilir sanat eserine
yansimistir. Bu alanda, Beverly Semmes 6rneginde oldugu gibi, bedenle uyumu bozarak, fikirsel,
soyut bir bedene yer verilmis, iletilen mesajlar 6n plana ¢ikmistir. Sanatgi1 “yok” kavraminin ardinda
temsil edilmeyenleri temsil ederek, yok sayildiklarini vurgulamigtir. Cagdas sanat kavrayisi giysi
formunu, giyilebilir sanatin baslangicindaki gibi bir bezeme olmaktan ¢ikarak kavramsal igerigin
aract haline getirmistir.

Giysi, giyilebilir sanat icinde bedenden fiziksel bagini giderek koparmis olsa da, giysinin bedenle
olan biitiinlesmis iliskisi i¢cinde; sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel olarak bagini devam ettirmektedir.
Giysi formu, bedenin yoklugunu, kimligini ve cinsiyetini anlatan bedenle ilgili konularda temsiliyet
alan1 olarak kodlanmistir ve bu kod kullanilmaya devam edecektir. Bu bilgilerin 1s18inda giyilebilir
sanat 1970 ruhunu yitirmis olmakla beraber, bundan boyle lif sanati, moda, mixed media art ve
sanat alanlarinda, paydasinda giysiyi bulundurarak varligini siirdiirmeye devam edecek gibi
goriinmektedir. Moda alaninda giyilebilir sanat baskin bir sekilde varligini siirdiirmektedir. Moda,
sanat, bilim, tasarim is birlikleriyle giyilebilir teknolojilerin dahil oldugu olusumlar hali hazirda
bulunmakla beraber yepyeni kapilar agmaya devam edecektir.
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