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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Osman Hamdi Bey’in Resimlerindeki Motiflerde Stilizasyon ve
Anlam

Stylization and Meaning in the Motifs in Osman Hamdi Bey’s Paintings

Evrim OZESKiCi*

6z

Bu galismanin amaci, Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki motiflerde stilizasyon ve anlam iligkisini irdelemektir. Ayrica
Osman Hamdi Bey’in resimlerinde ne gibi anlamlar ortaya ¢iktigini, sanatginin gagdaslariyla ortak ve ayrilan noktalarinin
neler oldugunu fark etmek arastirmanin bir diger amacini olusturmaktadir. Calismanin kapsami, Osman Hamdi Bey’in
Ab-1 Hayat Cesmesi, Silah Taciri ve Mimozali Kadin isimli resimleriyle sinirlandiriimistir. Konu ile ilgili olarak Osman
Hamdi Bey’in ¢cagdaslari Seker Ahmet Pasa’nin ve Nazmi Ziya Giiran’in resim ¢oziimlemelerine de yer verilmistir. Boylece
ayni donemde yasayan ve ug farkli Gslup ozellikleri gosteren sanatgilarin eser ¢éziimlemeleri yapilip resimlerindeki
anlam iliskisi ortaya konmaya cahlisiimistir. Elde edilen bulgulara gére Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki motiflerde
stilizasyonlar saptanmistir.

Bu galismada Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki detaylar incelenmis, detaylarda 6ne gikan stilizasyonlara nigin yer
verdigi tespit edilmistir. Diger yandan sanatginin resimleri analiz edilmis ve resimlerindeki motiflerde anlam ve ifade
yapisi ortaya c¢ikarilmistir. Ayrica ¢alismada sanatginin eserlerindeki mekan, figiir, stilizasyon ve anlam iliskisinin nasil
kurgulandigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osman Hamdi Bey, Motif, Stilizasyon, Oryantalizm, Resim

Abstract

The aim of the research; is to examine the relationship between stylization and meaning in the motifs in Osman
Hamdi Bey’s paintings. In addition, it is another aim of the research to realize what meanings emerge in Osman Hamdi
Bey’s paintings and what the artist’s common and different points are with his other contemporaries. The scope of
the research; is limited to Osman Hamdi Bey’s paintings called Ab-1 Hayat Fountain, Weapon Dealer and Woman with
Mimosa. In addition, the painting analyzes of Seker Ahmet Pasha and Nazmi Ziya Giiran, who are contemporaries of
Osman Hamdi Bey, are also included in the subject. Thus, it is thought that the meaning relationship in their paintings
will be understood by analyzing the works of the artists who lived in the same period and showed three different stylistic
features. According to the findings obtained in the research; Stylizations have been identified in the motifs of Osman
Hamdi Bey’s paintings. In the article, the details of Osman Hamdi Bey’s paintings were examined and it was determined
why she settled on the stylizations that stand out in the details. In the article, the analysis of the artist’s work has been
examined and the meaning and expression structure of the motifs in his paintings has been revealed. As a result, this
article is important in terms of understanding how the relationship between space, figure, stylization and meaning in
the works of the artist is constructed.
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Extended Summary

In Osman Hamdi Bey’s paintings, versatile expressions, meanings, and contents
were encountered. In most of his works, he included the space, from, and motifs of
Eastern culture. He handled the figures and objects he dealt with in a realistic method,
preserving their forms. His pictures are photographic, like the frame of a moment.
Therefore, he evokes a feeling of unfinishedness in his paintings.

Including Osman Hamdi Bey’s work analysis within the scope of the research; will
enable them to know how the relationship between meaning, form and content in their
works is handled. With the knowledge of this situation, it is hoped that it will shed
light on how the relationship between motif and stylization in the artist’s paintings can
be related. The motifs in Osman Hamdi Bey’s paintings are carpet and kilim motifs of
different cultures, as stated in the scope of the article. The research includes who these
cultures are. In addition, the stylization tendencies of the motifs in his paintings are
also mentioned. In addition, the content of the subject has been enriched by making
comparisons between contemporary artists and their works, and their common and
separated aspects from the artist have been examined. Within the scope of the subject,
three paintings made by the artist at different times were analyzed. These works are
Ab-1 Hayat Fountain, Weapon Dealer and Woman with Mimosa. In his paintings made
at different times, stylistic changes were observed over time. Different stylistic fea-
tures were identified in his three paintings and what these points were was explained.
In addition, the analysis of the works of Seker Ahmet Pasha and Nazmi Ziya Giiran,
who are the contemporary artist, is included in the subject and the differences in
interpretation between the artists are determined. It was revealed that all three artists
applied different identities, structures and shaping orientations in the same period. It
can be stated that their similar points are the stylizations they applied in their paint-
ings. Many artists who are contemporary of the artist in Turkish art have progressed
in either a realist or an impressionist line. However, although a realistic style draws
attention in Osman Hamdi Bey’s paintings; The stylization orientation on the floors,
walls and motifs in his paintings has drawn attention. For this reason, it is hoped that
Osman Hamdi Bey’s paintings will reveal a situation that could not be detected and
researched before. With the research of this subject in Turkish art; Due diligence will
be made about why stylization is important in a painting.

In order to realize the meaning and content of Osman Hamdi Bey’s paintings, the
following titles are included in the research: The Relationship between Motif and
Stylization, Stylization and Meaning: “Ab-1 Hayat Fountain”, Pictorial Style and
Meaning: “The Gun Dealer”, Analysis of the Work: “Woman with Mimosa .

The relationship between motif and stylization is mentioned in the title titled “Rela-
tionship of Motif and Stylization . It has been explained that stylization is a technique
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and a method of expression. What the motif is and how it is handled in the works of
the artists are examined. In addition, the artists who included stylization in the motifs
in their paintings were identified and exemplified.

Stylization and Meaning: “The analysis of Osman Hamdi Bey's Ab-1 Hayat Foun-
tain” under the title “Ab-1 Hayat Fountain™ has been made. The figure, rug, fountain,
and space in the work are emphasized; Information on how the stylization is done
on prominent motifs is given. In addition, it was determined and explained to which
regions the motifs belong. In addition, Seker Ahmet Pasa’s work called Self-Portrait
was included and a comparison was made with Osman Hamdi Bey’s Ab-1 Hayat Foun-
tain; The differences and common aspects of both artists are mentioned.

Osman Hamdi Bey’s work titled Pictorial Style and Meaning: “The Gun Dealer”
is included in the title “The Gun Dealer”. The column capital and the motifs on the
weapon in the work were examined and how the artist handled the stylization was ex-
amined. In addition, the work analysis of his contemporary Nazmi Ziya Giiran and the
work of Osman Hamdi Bey and Nazmi Ziya Giiran were compared. Similar features
of artists working in two different styles were highlighted. Thus, the interpretation
differences in the works of the artists were determined.

Analysis of the Work: In the title of “Woman with Mimosa ", the stylistic difference
of the artist was revealed. In the study, it was determined that Osman Hamdi Bey
used different techniques together in his paintings. It is known that he is an Orientalist
among many sources. Although it is Orientalist as an approach to the subject, it has
been realized that it is not a correct approach to limit the artist only to this movement.
The artist’s work named Woman with Mimosa was evaluated in this context. It has
been understood that her work titled Woman with Mimosa is different from other
works of the artist, as it contains both Impressionist and Orientalist influences. In
this respect, it has been concluded that the painting is suitable for stylization, as wide
brush strokes, a transfer away from details and instant impressions draw attention.

As aresult, the technique and expression orientation Osman Hamdi Bey used in his
paintings; is proof that the artist should not be limited to only one movement. In order
to understand the subject, sub-titles and artist examples are included in the research.
Although the techniques used by Osman Hamdi Bey in the works of contemporary
artists are different, similarities have been identified in the stylization technique. In
this respect, it is important to analyze the artist’s work to understand the modern line
of Turkish art and to enlighten future generations. In addition, it is thought that it will
contribute to the reader realising how the stylization technique is used in Turkish art
and with which objects and expressions it is applied.
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Giris

Osman Hamdi Bey Tiirk arkeolog, miizeci ve ressam olarak Tanzimat Dénemi’nin
onemli Tiirk sanatgilarindan birisidir. “Bir kiiltiir ve sanat adami olarak tanimlana-
bilecek Osman Hamdi ressam ve arkeolog kimliklerinin 6tesinde biirokrasideki ba-
sar1st, yoneticiligi, bilim adamhigi, yazarligi, diplomathigi ile de ilging ve ¢ok yonlii
bir kisilik olmay1 basarmustir™'. Farkli disiplinlerdeki basarisi resimlerine de yansi-
mistir. Bir ressam olarak eserlerinde yasadigi toplumun Dogu kiiltiiriinii eserlerine
aktarmistir. “Ozellikle figiirlii kompozisyonlar ve portreler yaninda peyzajlar, natiir-
mortlar, karakalem portre ve desenler yap[mis], Tiirk resmine figilirlii kompozisyonu
getir[mis], bu konuda oncli olmustur’. Bir Tiirk sanatgisi olarak yurt diginda egitim
almasi onun sanatini gelistiren en 6nemli atilim olarak sayilabilir. Bati’da bulundugu
siire¢lerde donemin oryantalist sanatcilari ile tanigsmasi sanat kariyerini 6nemli dlgiide
degistirmistir. “19. yiizyilin ortalarinda Osmanli sanat ve kiiltiiriinde 6nem tastyan
Osman Hamdi Bey, 1857’de Paris’e gitmistir. Osman Hamdi Bey, Boulanger ile Jean
Leon Gerome’nin atdlyesinde ¢aligmalar yapmistir’. Osman Hamdi Bey Hali Saticist
(1888), Kahve Ocag (1879), Iki Miizisyen Kiz (1880) ve Cami Oniindeki Kadinlar
(1882) isimli eserlerini Fransa’da egitim aldiktan sonra ortaya koymustur. Bu resimler,
Osman Hamdi Bey’in sanatinda oryantalist tarzini yansitan 6nemli eserlerinden bir
kagidir.

Osman Hamdi Bey eserlerinde Tiirk tarihinin kiiltiirel ve toplumsal degerlerine
yer vermistir. Bu yiizden Tiirk sanat tarihinde kendisinden sonra gelecek sanatcilara
gerek teknik olarak gerekse Tiirk kiiltiirlinlin kiiltiirel mirasina sahip ¢ikilmasi agi-
sindan O0rnek olmustur. “Oryantalist bir sanat¢1 olarak tarih[i] eserleri dekor olarak
kullandig: tablolarinda figiirii kompozisyonun gercek bir 6gesi olarak ele almistir.
Eserlerinde Osmanli toplum yapisinin ve sanatiin yiiceltilmesi s6z konusudur™. Bu
ylizden Osman Hamdi Bey resimlerine iligskin olarak sanat ve hayatin birlikte ele
aliarak yorumlandig1 séylenebilir. Dolayistyla sanatinda konu olarak aldig: yerler
sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumun bir pargasidir. Ek olarak gorev icabi gittigi Dogu
bolgelerindeki yerlesim yerlerinin gorsellerini ve kiiltlirlinli sanatina aktardigi iddia
edilebilir. “Yapitlarinda Osmanli yasantisini, Tiirk insanin1 ve Tiirk sanatini aktarmaya
calismistir. Resimlerindeki konular1 dikkatli, detayci bir aktarimla olusturmustur. Bu
eserleri realist bir resim diliyle ortaya sunarak Dogu yasamini, kiiltiiriinii ve etnog-

1 Zeynep Yasa Yaman, “Osman Hamdi Bey”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 6 (istanbul: Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayimi, 1994), 161-163.

2 Filiz Giindiiz, “Osman Hamdi Bey”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 33 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2007), 468-469.

3 Isil Savaser, “Tiirkiye’de Bat1 Resim Sanatinin Gelisme Evreleri”, Karadeniz Uluslararast Bilimsel Dergi
49 (Mart 2021), 501, Erisim 29 Eyliil 2022, https://doi.org/10.17498/kdeniz.889408.

4 Betiill Aksoy, Asker Ressamlar, ¢ev. Charles Savary ve Merve Unsal (istanbul: Arkas Sanat Merkezi, 2013),
34.
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rafyasini resimleriyle belgelemeye ve kiiltiirel degerlerimizi korumaya galismistir™.
Bu yilizden Osman Hamdi Bey Tiirk sanatinin Batililasma egilimine katki saglayan
nadir sanatg¢ilardan birisidir. “Osman Hamdi Bey’in Tiirk Resmine en 6nemli katkist;
bat1 dogalciligini lilkemiz resim sanatina tagimak olmustur ve bunu i¢inde bulundugu
yasami1 yansitmak, belgelemek i¢in yapmistir”. Osman Hamdi Bey, Tiirk resminde
hem Bati’nin plastik etkilerini hem de Dogu kiiltiiriiniin degerlerini sanatina tagimustir.
Sanat¢inin resimleriyle birlikte Tiirk sanatin1 modern bir ¢izgiye tasidig ileri siiriilebi-
lir. “Oryantalist bakis agis1, Bati’nin kendi kimligini insa edebilmesi i¢in ihtiyaci olan
Oteki’nin Dogu olarak isaretlenmesini ve Dogu’nun Bati’dan farkli, hatta asag1 olarak
goriilmesini ifade eder. Bati’nin kiiltiirel kimliginin temelinde Oteki’nin siyasal isaret-
lenmesi yatar’’. Ancak Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki ifade, kurgu ve mekan
iliskisine bakildiginda 6tekilestirmeden uzak oldugu goriilmektedir. Osman Hamdi
Bey Paris’te kaldig1 yillarda Dogu imgelerine odaklanmigtir. Sanatginin Paris’teki 6g-
rencilik yillarinda Dogu’nun kiiltiirel yapisina ilgi duymasiyla birlikte resimsel tislu-
bunun degistigi sdylenebilir. Osman Hamdi Bey Bati’da aldig1 egitimini de Tiirk resim
sanatina tagimistir. Bu durumun geleneksel Tiirk resim sanatinin degisimine de sebep
oldugu diistiniilebilir. Ayrica gorev icab1 Bagdat’ta bulundugu yillarda yapmis oldugu
Bagdat Surlar: (1870) isimli eseri, Dogu kiiltiiriinii resimlerine tagidigini ve Dogu’ya
ilgi duydugunu kanitlar niteliktedir. “Ttiirk resminde figiirlii kompozisyonlarin ve port-
reciliginin onciiliigiinii yapmistir. Paris’te Boulanger ve Gerome gibi oryantalistlerle
¢alisan Osman Hamdi, bu etkileri resmine tagimistir. Fakat batili oryantalistler gibi
hayal {irlinii ya da dogudan gelen gorsel veya yazili malzemelerden yararlanarak res-
mini olusturmamustir’®, Eserlerine yansiyan mekanlar, sanat¢inin bizzat gozlemledigi
yerler oldugu i¢in sanatinda gergekei bir olusum yaratmistir. Osman Hamdi Bey, ¢ag-
daslar1 gibi natiirmort ve peyzaj resimlerinden ziyade oryantalist konulu ¢oklu figiir
kompozisyonlarina yonelmistir.

Calismada “Osman Hamdi Bey’in resimlerinde 6ne ¢ikan islup 6zellikleri neler-
dir?”, “Osman Hamdi Bey’i diger ¢cagdaslarindan ayiran farkliliklar nelerdir?”, “Sa-
nat¢1 resimlerindeki motiflerde ne gibi anlamlar ortaya ¢ikmaktadir?”, “Stilizasyon ve
anlam arasinda nasil bir iligski vardir?”, “Osman Hamdi Bey’in Cagdas Tiirk sanatina
ne gibi katkisi olmustur?” gibi problemlere cevap aranmistir. Bu gibi sorularin agik-
lanmasiyla birlikte, Osman Hamdi Bey’in resimlerinde uyguladigi ve pek bilinmeyen
islup 6zelliklerinden stilizasyona nasil yoneldigine iligkin kanitlar ortaya ¢ikarilmistir.

5 Sibel Yildiz Kisacik, “Osman Hamdi Resimlerinde Etnografik Kiiltiir Varliklar1”, Cappadocia: Journal of
History and Social Sciences 12 (Nisan 2019), 263, Erisim 22 Eyliil 2022, https://doi.org/10.18299/cahij.277.

6 Nuri Ozcelik, “Osman Hamdi Bey’in Portrelerinde Anlam”, Tarih ve Gelecek Dergisi 2 (2020), 451, Erisim
2 Kasim 2022. http://dx.doi.org/10.21551/jhf.741200.

7 Niliifer Ondin, Tiirk Sanatimin Biiyiik Ustalari-3 Osman Hamdi Bey (Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2022),
41.

8 Mustafa Orkun Miiftiioglu, “XIX. Yiizyil Tiirk Resim Sanati ve Bigimsel Sorunlar1”, Sanat Dergisi 14 (2010):
99-100, Erisim 1 Kasim 2022, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/28977.
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Calisma kapsaminda sanatcinin eser analizleri yapilmis ve alt basliklar olugturulmus-
tur. Eserlerinde motif ve stilizasyon arasinda nasil bir iligki olduguna yonelik inceleme-
ler yapilmistir. Bunun yaninda Osman Hamdi Bey’in eserleriyle Seker Ahmet Pasa’nin
eserleri karsilagtirilmis ve her iki sanat¢inin ortak ve ayrilan noktalar1 tespit edilmistir.

1. Motif ve Stilizasyon fliskisi

Motifler farkli kiiltiirlerin yasam bigimlerini yansitmaktadir ve Osman Hamdi Bey
gibi bir¢ok ressamin eserlerine konu olmus ve yorumlanmistir. Bunlar zamanla uygu-
layanin yorum giicline bagl olarak soyut bir nitelik kazanabilir. Bu yilizden motifler
bir kiiltlirlin ve uygarligin gostergesi olup tekrarla ilintilidir. “Tanimladigim sekliyle
motif bir diizlemde olan seyi baska bir diizlemde incelikli bir sekilde tekrarlayan ayri
pargalardan olusmus bir biitiindiir. Boylece anlam ve ilgi diizlemlerini ¢ogaltir’™. Tipki
bir uygarlhign kiiltiirel kodlar1 gibi her bir motif bir digeri ile iliskilidir ve biitiinseldir.
Motiflerin genel 6zelligi detaylardan arinmis olmasidir. Dolayisiyla gizgisel, renksel
ve bigimsel olmas1 bakimindan sadedir. Bu yapisiyla stilizasyonla dogrudan iligkilidir.
“Soyutlamadaki yapisal biitiinliiglin temelinde sanat¢1, dogadaki yaratici siirecin 6zlinii
canlandiramayan bigimlere bagli kalmamus, bigimler altinda gdzlerinin 6niine serilen
nesneleri kavrayan bir bakisla renksel, ¢izgisel ve bicimsel bir anlatim tarziyla eserlerin-
de biitiinliik saglamaya ¢alismustir”!. Jean-Leon Gérome, Giulio Rosati, Rudolph Ernst
ve Charles Robertson gibi oryantalist sanatcilarin eserlerinde Dogu kiiltiiriine ait hali ve
kilim motiflerini uyguladiklar1 gézlemlenmistir. Ancak sanatg¢ilarin ifade dilleri farklilik
gostermistir. “Osman Hamdi Bey ise, Batili Orientalistin aksine, orientalizmi, tilkesinin
mimari degerlerini, kiiltiirel zenginligini, sanat eserlerini, Tiirk insaninin inang¢larindaki
ictenligi, glinliik yasaminin ilging ve sicak yonlerini, tablolar1 yoluyla dikkatlere sunma
ve tanitip yasatma araci saymistir”!'. Bu bakimdan sanatgilarin oryantalizmi algilama
ve yorumlama big¢imlerinin farklilik gosterdigi sdylenebilir. “Oryantalist resimde bir iis-
lup birliginden bahsetmek miimkiin degildir, ancak konu birligi oldugu sdylenebilir”'2,
Ancak Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kiiltiirel zenginlik ve mimari doku oldukga
One ¢ikan bir 6zelliktir.

Osman Hamdi Bey, Tiirk kiiltiirtinii realist bir yapida aktaran tek sanatci oldugu igin
aragtirmanin ana konusu olarak segilmistir. Ayn1 zamanda sanat¢inin eserleri, motif ve

9 William Freedman, “Edebi Motif: Bir Tanim ve Degerlendirme”, Cev. Funda Ozsener, YEDI Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Faliiltesi Dergisi 2 (2009), 65, Erisim 18 Eyliil 2022, https://dergipark.org.tr/tr/
download/article-file/203674.

10 Sabriye Oztiitiincii, Mehmet Ozkartal, “Soyut Resimde Yapisal Biitiinliik ve Bigcim Verme”, Akdeniz Sanat
Dergisi 15 (2015), 94, Erisim 28 Eyliil 2022, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/275505.

11 Mustafa Cezar, “Osman Hamdi Cok Yonlii Bir Kiiltiir ve Sanat Adamiyd1”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat
Dergisi (Ekim 1990), 7.

12 Elvan Ozkavruk Adanir ve Berna ileri, “Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilar1”, YEDI Dokuz Eyliil Universite-
si Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi 10 (2013), 79, erisim 28 Eyliil 2022, https://dergipark.org.tr/tr/download/
article-file/203740.
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stilizasyon arasindaki iliskinin resimsel bir iislupta yorumlanmis olmas1 bakimindan
ilgi ¢ekicidir. Ayrica Osman Hamdi Bey’in kadin konulu resimlerinde isledigi ku-
maslar iizerindeki motiflerde stilizasyonlar dikkati ¢ekmistir. “Isledigi temalar1 ince
ayrintilartyla titiz bir sekilde ele alirken de Osmanli kiiltiirliniin 6nemli unsurlar1 olan
tekstil ve giysi kompozisyonlari ile resimlerine aktarmistir. Oryantalizmin etkisindeki
resimlerde yer alan tekstil 6geleri ise donemin kiiltiirel, sinifsal yapisi ve aligkanliklart
hakkinda bilgi veren birer tarihi belge niteligi tasimaktadir”.!* Sanat¢inin Mimozali
Kadin (1906), Mihrap (1901) ve Istanbul Hanimefendisi (1881) isimli eserleri bu
kapsamda orneklendirilebilir ¢linkii eserlerdeki motifler stilize edilip sadelestirilmis-
tir. Ayrica resimlerdeki tekstilin dokular1 hangi tilkelerin nasil bir modast ve kiiltiirii
olduguna dair bilgiler vermektedir. Mimozali Kadin (1906) isimli resimdeki kadinin
iizerindeki (G. 8), Osman Hamdi Bey’in Fransiz esinin geleneksel kiyafetidir. Bu se-
beple aragtirma, Osman Hamdi Bey’in resimlerinde ele aldig1 konularin oryantalizmle
nasil bir iliskisi oldugunu sorgulamak ve anlamak bakimindan 6nem tagimaktadir.

Aragtirma kapsaminda Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki motiflerde stilizasyon
egilimleri gdzlemlenmistir. Resimlerindeki motiflerde geometrik bigimleme egilimleri
de gbézlemlenmis olup resimlerindeki figiirlerde oryantalist bir ¢izgi fark edilmistir.
Stilizasyon, sanat tarihinde bir¢ok sanat¢1 tarafindan kullanilan bir tekniktir. Sanat
tarihinde stilizasyonu kullanan sanat¢ilarin resimlerine bakildiginda diigiinceyi ve
kavrami etkin kilmak i¢in stilizasyona bagvurduklari1 gézlemlenmistir. Bu sebeple
Pablo Picasso, Georges Braque ve Paul Cézanne gibi sanatcilarin eserlerinde bu tiir
sadelestirme tekniklerine rastlanmistir. Bu sanatgilar eserlerinde kiibist bicimleme
tekniklerini ele aldiklar1 i¢in stilizasyon egilimleri gozlemlemek miimkiindiir. Ancak
Osman Hamdi Bey’in eserlerindeki gercekei figiir ve mekan iliskisine yer verip stili-
zasyon egilimleri gostermesi oldukga farkli bir durumdur. “Osman Hamdi Bey bazi
resimlerinde daha fazla hali kullanmis ve bu halilarin {izerindeki desenleri, motifleri
ve renkleri gergege uygun bir sekilde tasvir etmistir. Bunun yani sira halilar kulla-
nim amaglarina uygun olarak bir kompozisyon igerisinde yansitmistir”'4. Dolayisiyla
sanat¢1t Dogu kiiltiiriine ait motifleri resimlerindeki realist bir aktarimla ele almistir.
Benzer uygulamay1 mekanlar tizerinde de gergeklestirmistir.

“Resimde kullandig1 mekanlarda ise Tiirk kiiltiiriiniin zenginligini sanat anlayisint géz-
ler oniine sermigtir. Bu, onu Avrupali oryantalistlerden ayiran en énemli noktadir, Os-
man Hamdi Bey, resimlerinde yer alan figiirler icin hazirladigi mizansenlerin fotograf-

larint ¢ektirmistir. Osmanl kiiltiiriine ve Tiirk sanatina ait kandil, rahle, samdan, silah

13 Nazan Oskay, “Osman Hamdi Bey’in Tablolarinda Tekstil Yaklagimlar ve Donemin Kadin Giyim Formlarinin
Yansimlar1”, Uluslararast Hakemli Insan ve Sanat Arastirmalart Dergisi 1 (2021), 44, erisim 22 Aralik 2022.
http://eoi.citefactor.org/10.11243/ijhar.06.01.002.

14 Arzu Tiiybek, Ali Fuat Baysal ve Ayse Zehra Sayin, “Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Geleneksel z-
ler”, Necmettin Erbakan Universitesi Konya Sanat Dergisi 4 (2021), 56, erisim 30 Eyliil 2022, https://doi.
org/10.51118/konsan.2021.12.
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hali, el yazmast kitaplar, buhurdanliklar, gibi objeler icin de fotograftan yararlanmigstir.

Bu goriintiileri, kareleme yontemiyle biiyiiterek tuvale aktarmistir”".

Sanat¢inin resimlerindeki motif ve mekan yaklasimi 6nemlidir. Ancak resimle-
rindeki motifleri olduke¢a dikkat ¢eken bir iislupla aktardigi gézlemlenmistir. Ciinkii
motifler Dogu kiiltiiriiniin farkli yorelerine ait 6rneklerdir. Eserlerindeki motiflerin
hangi bolgelere ait olduguyla ilgili Edhem Eldem’in “Osman Hamdi Bey’in “Karan-
lik” Yillart (1871-1881)” baslikli makalesinde bahsedildigi iizere, Neue Freie Presse
(1864-1939 yillarinda ¢ikarilan) isimli gazetede bir okur Osman Hamdi Bey ile ilgili
sOyle demistir: “Muhtesem bir halidan olugan tavanda Tiirk kandilleri ve eski piring
bir lamba asilidir. Yer, ince dokunmus bir hasirla ve kismen Iran halilartyla kapli.
On planda solda, sar1 bir Sam halistyla kapli bir masanin iizerinde mavi porselen bir
vazonun i¢inde biiyiik palmiye yapraklar: durmaktadir”'®. Elde edilen bulgulara gore
Osman Hamdi Bey’in Iran ve Suriye hali motiflerine yer verdigi ortaya ¢ikmaktadir.
Bu durum sanat¢inin Dogu kiiltiiriinii yogun bir sekilde gdzlemledigini ve resimlerin-
de oryantalist konulara yer verdigini kanitlamaktadir.

Calismada Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki motiflerin ne anlama geldigine;
bu motiflerdeki stilizasyon egilimine neden ihtiya¢ duyulduguna iliskin aciklamala-
ra yer verilmistir. Serdal Yerli’nin “Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Tinsellik”
isimli makalesinde yer verdigi Ipek Duben’in yazisinda, Osman Hamdi Bey’in sanat
ve hayat arasindaki sinirlar1 kaldirdig: belirtilmektedir. Bu sebeple seyirci sanatginin
resimleriyle bir etkilesim halindedir.'” Dolayisiyla Osman Hamdi Bey’in resimlerinin
seyirciyi i¢ine almasinin sebebi, sanat ve yasami birlikte ele almasindan kaynaklan-
maktadir. Ayrica Osman Hamdi Bey’in yasadig1, gordiigli ve gézlemledigi Dogu bol-
gelerinin kiiltiirlini resimlerine aktarmasiyla birlikte Tiirk sanatina yenilik getirdigi
de dustiniilebilir.

2. Osman Hamdi Bey’in Eser Analizleri

2.a. Stilizasyon ve Anlam: “Ab-1 Hayat Cesmesi”

Osman Hamdi Bey’in 1904 yilinda yapmis oldugu Ab-1 Hayat Cesmesi, Berlin’deki
Alte Nationalgalerie’nde sergilenen dnemli eserlerinden birisidir (G. 1). Sanat¢inin bu
eserini digerlerinden ayiran merkezdeki figiiriin ve i¢ mekanin yerlesimidir. Merkez-
deki figiir kendinden emin ve dik durusu ile ayakta kitap okumaktadir. Resmedildigi-

15 Emine Nur Y1lmaz Arikan, “Osman Hamdi Resimlerinde Kadi imgesinin Gostergebilimsel Agidan Ince-
lenmesi”, Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi 59 (2021), 610, erigim 23 Eyliil 2022, https://doi.org/10.7816/
ulakbilge-09-59-09.

16 Edhem Eldem, “Osman Hamdi Bey’in “Karanlik” Yillar1 (1871-1881)”, Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik
Dergisi 17 (2019), 63, erisim 14 Eyliil 2022, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-tile/782176.

17 Serdal Yerli, “Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Tinsellik”, Uluslararast Disiplinlerarasi ve Kiiltiirlerarasi
Sanat 5 (2020), 248, Erisim 30 Eyliil 2022, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1840473
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nin farkinda bir durusla izleyiciye poz vermektedir. Mekanin alegorisine bakildiginda
Dogu kiiltiiriine ait bir yagliboya resmi oldugu anlasilmaktadir.

G. 1: Osman Hamdi Bey, “Ab-1 Hayat Cesmesi”, Tuval iizerine yagli boya, 200 x
151 cm, 1904, Alte Nationalgalerie, Berlin. (https://smb-research-live.xaidev.net/
images/47/4730068_4000x4000.jpg)

Resimdeki mekan Istanbul’daki Cinili Késk tiir. Mekanda dikkat ¢eken detaylardan
birisi kitap okuyan Arap’in ayaginin altindaki kilim motifi ve ¢esmenin {izerindeki
islemeli motiftir (G. 2). Sanat¢inin eserlerine konu olan hali motiflerinin Kuzeydogu
Anadolu veya Giliney Kafkasya’da dokunan hali motifleri oldugu iddia edilebilir. Os-
man Hamdi Bey birgok eserlerinde Tiirk halilarimi resmettigi bilinmektedir. Ornegin
Osman Hamdi Bey Gordes, Usak, Kula ve Milas gibi yerlerin halilarini resimlerine
aktarmistir. Resimlerinde mimari elemanlari, figiirleri ve halilar1 ¢oklu kompozisyon-
lar halinde uygulamistir'®. Motifte dikkat ¢eken 6zellik: Stilizasyondur.

18 Suzan Bayraktaroglu, “Osman Hamdi Bey’in Tablolarindaki Bazi Hali Tasvirleri ve Bu Halilardaki Motif-
lerin irdelenmesi”, Varlik Dergisi 36 (2011), 184, erisim 11 Eyliil 2022, https://acikerisim.fsm.edu.tr/xmlui/
bitstream/handle/11352/936/Bayraktaro%c4%9flu.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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G. 2: Osman Hamdi Bey, “Ab-1 Hayat Cesmesi”, Detay, Tuval iizerine yagl boya, 200
x 151 cm, 1904, Alte Nationalgalerie, Berlin. (https://smb-research-live.xaidev.net/
images/47/4730068 4000x4000.jpg)

Motiflere dikkatli bakildiginda (G. 2) resimde daha az renk lekeleri, ince ¢izgiler ve
yuvarlak hatlarla yalinlastirma dikkati ¢cekmektedir. Bu durum ayni1 zamanda sanatgi-
nin resmi tizerindeki anlami ve yorumu olarak da diisiiniilebilir. Tiirk sanat tarihinde
realist sanatgilarin birgogunda bu tiir stilizasyonlara basvurdugu goriiliir. Bu durumun
sebebi Dogu ve Bat1 kaynakli resim anlayiginin birlikte ele alinmasidir. “Geleneksel
minyatlir resminden Bat1 kaynakli resme geciste Osmanli’nin kendi toplumsal dina-
miklerinin yaninda hi¢ kuskusuz Paris’e resim 6grenimi i¢in giden Osman Hamdi,
Ahmed Ali (Seker Ahmed) ve Siilleyman Seyyid 6nemli rol oynayacaklardir”'. Seker
Ahmet Pasa’nin resimlerinde toplumsal dinamiklerin degisimi gézlemlenmektedir.
Ciinkii onun resimlerinde akademik resimleme tislubunun &tesinde bir ifade arayisi
vardir. Resimlerinde lirik ve 6zgiin bir sema geometrisiyle ifade edilen bir tislup goze
carpmaktadir. Bu yiizden Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Paga’nin resimlerinin
Tiirk sanatinda yeni bir arayis getirdikleri iddia edilebilir.

19 ilona Baytar, “Sonsuza Dogru “Ugsuz Bucaksiz” Bir Yol ve Seker Ahmed Pasa’nin Manzara Resimleri”,
Art-Sanat Dergisi 10 (2018), 3, Erisim 10 Eyliil 2022, https://doi.org/10.26650/artsanat.2018.10.0001.
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G. 3: Seker Ahmet Pasa, “Otoportre”, Tuval iizerine yagliboya, 116x85 cm, Istanbul Resim
Heykel Miizesi.
(https://www.kulturportali.gov.tr/portal/seker-ahmet-pasa)

Seker Ahmet Pasa’nin Oroportre isimli (G. 3) resmine bakildiginda Osman Hamdi
Bey’in resimlerindeki gibi hem realist bir aktarima hem de stilizasyona bagvurdugu
sOylenebilir. Eserin merkezindeki kisi Seker Ahmet Pasa’nin kendisidir. Kendini ola-
bildigince gercekei bir sekilde ele almigtir. Paleti ve paletindeki renkler bile neredeyse
canli gibi durmaktadir. Ancak resmin sol tarafinda yer alan tuvale bakildiginda ayni
seyi sOylemek miimkiin degildir.
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G. 4: Seker Ahmet Pasa, “Otoportre”, Detay, Tuval iizerine yagliboya, 116x85 cm, Istanbul Resim
Heykel Miizesi. (https://www.kulturportali.gov.tr/portal/seker-ahmet-pasa)

Resmin detayinda (G. 4) yumusak gegisler, detaylardan uzak ve yalin bir pentiir
dokusu goriilmektedir. Dolayisiyla Seker Ahmet Pasa’nin resimlerinde hem akademik
islubun hem de Empresyonistler gibi pentiir dokusunun 6ne ¢iktigi (genis yiizeylerde
renk dagilimlari) bir teknik gozlemlenmektedir. Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet
Paga’nin uslup 6zellikleri farkli olsa bile ortak noktalar1 da vardir: Yaratict yorum ve
teknik ozellikleri. Ayrica her iki sanatginin eserlerinde stilizasyon teknigini kullandik-
lar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ancak aralarinda belirli farkliliklar gdze carpmaktadir. “Kendi
iclerinde kiyaslandiginda, kusagin en etkili iki sanat¢isindan Osman Hamdi Bey’in
modernizminin hedefleri agisindan Seker Ahmet Pasa’ninkine oranla ¢ok daha radikal
oldugu goriilir’®. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde toplumsal gercekei konulara
odaklanmasi dnemli bir etkendir. Bu sebeple Osman Hamdi Bey’in sanat ve hayat
arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirarak topluma doniik bir resimsel ifadeye ulagsma
cabasi icerisinde oldugu diisiiniilebilir.

2.b. Resimsel Uslup ve Anlam: “Silah Taciri”

Osman Hamdi Bey farkli iilkelerde almis oldugu egitimini tamamlayip Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Tiirk toplum yapisina odaklanmis, Tiirk kiiltiiriinii ve degerlerini
gercekei bir Gislupta yorumlamistir. Ayrica Bati’da aldig1 egitimini Tiirkiye’ye don-
diigiinde konulu resim iislubunu ve oryantalist ¢izgiyi eserlerinde yansitan bir sanatci
olmustur. Bu kapsamda Osman Hamdi Bey’in Silah Taciri isimli eseri sanat¢inin
Oryantalizmin hareketinin saheseri olarak degerlendirilebilir.

20 Nusret Polat, “Geg-Osmanl Tiirkiye’sinde Sanatsal Modernizmin Sosyolojik Dinamikleri Uzerine”, Sanat
Tasarim Dergisi 5 (2014), 50, Erigsim 29 Eyliil 2022, https://doi.org/10.17490/Sanat.201559169.
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G. 5: Osman Hamdi Bey, “Silah Taciri”, Tuval {izerine yagliboya, 185 X 140 cm, 1908, Ankara
RHM - Osman Hamdi Bey Salonu. (https://arhm.ktb.gov.tr/artworks/detail/11/silah-taciri)

Osman Hamdi Bey’in Silah Taciri isimli eserine (G. 5) bakildiginda 185x140
cm ebatlarinda; tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Biiyiik boyutlu tuval
ylizeyine figiir yorumuyla ve konuya yaklagim bi¢imi bakimiyla diger ¢agdaslarina
onciiliik etmistir. Nazmi Ziya Giiran ve Hoca Ali Riza gibi ¢agdaslar1t Empresyonist
cizgide manzara resimleri yapmiglardir. Sanatginin Silah Taciri gibi birgok eseri bu
¢izgiyi kirmistir. Resme bakildiginda saglam bir figiir yorumu ve mekan iliskisi goze
carpmaktadir. Merkezde duran figiir Osman Hamdi Bey’in kendisidir; silah1 tanitan
kisi ise ogludur.
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G. 6: Osman Hamdi Bey, “Silah Taciri”, Detay, Tuval iizerine yagliboya, 185 X 140 cm, 1908,
Ankara RHM - Osman Hamdi Bey Salonu. (https://arhm.ktb.gov.tr/artworks/detail/11/silah-taciri)

Eserde dikkat ¢ceken 6zellik resmin detayinda da goriildiigii iizere gergeklik ve stili-
zasyon iliskisini ayn1 anda uygulanmasidir. Bu sanat¢inin bir teknigidir. Resmin zemi-
ninde yer alan tag ve toprak kisimlari detaylardan uzaktir; yalin ve sadedir. Resimdeki
stitun basghigina dikkatle bakildiginda sanatgmin tipki hali motiflerinde oldugu gibi
stilizasyona bagvurdugu iddia edilebilir. A¢ik kahverengi ve beyaz tonlariyla yumusak
gecisler yapmustir. Seyircinin odak merkezi olan silah ve iki figiir ise oldukc¢a gercekei
olup resimde hemen hemen her detaya yer verilmistir. Sanat tarih¢i Wendy Shaw’un
Osman Hamdi Bey’in Silah Taciri isimli eserine iligkin gézlemleri su sekildedir:

“1908 tarihli Silah Taciri [Osman Hamdi’nin] modern bir diinya i¢in Osmanli mi-
rasinin bir aracisi olarak kendi roliinii algilayisini gdstermektedir. On planda onun
Osmanlilastirilmis ikinci kisiligi bir Yunan siitun bashiginin iistiinde, gevresi tarihi
Tiirk migferleri, kiliglar1 ve tiifekleriyle cevrili olarak oturmaktadir. Ortam, Ressam
Calisirken tablosunda oldugu gibi, bu nesnelerin bir arada bulunmasinin dogal oldugu

izlenimi verir”?'.

Wendy Shaw’un ifadesinden yola ¢ikilarak Silah Taciri resmi igin nesnelerin kurgu-
laniginda anlik izlenimlerin dikkat ¢ektigi sdylenebilir. Bu uygulama bi¢iminin (dogal
ve anlik izlenimler) Osman Hamdi Bey’in diger resimlerine de yansidigi sdylenebilir.
Ciinkii cogu resimlerinde gozlemledigi yerlerin anlik karelerine odaklanmigtir. Onun
resimleri tipki fotograf karesi gibi anlik ve duygu yiiklii gorseller seklinde devam
etmektedir. Dolayisiyla izleyici onun her bir resminde bir sonrakini aramaktadir.

21 Filiz Kuvvetli, Goriinenin Otesinde Osman Hamdi Bey (Istanbul: Kitap Yaymevi 2018), 10-57.
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Nazmi Ziya Giiran’in (G. 6) manzara resmine bakildiginda Empresyonizm akimi-
nin izleri gériilmektedir. “Mimar Sinan Universitesi’nce yayimlanan “Osman Ham-
di ve Sanayi-i Nefise Mektebi” adli arastirmada diger atolye arkadaslari ile Nazmi
Ziya’nin resimlerini karsilagtiran Adnan Coker, Ziya’nin modeli ¢izgisel degil, tuslarla
etiit edigine dikkat ¢ekerek onun Avrupa egitiminden 6nce de empresyonist oldugunu
vurgulamistir™??. Dolayistyla Giiran’in resimsel tislubunun empresyonist bir ¢izgide
oldugu ileri siirtilebilir.

G. 6: Nazmi Ziya Giliran, “Manzara”, Tuval iizerine yagliboya, 33,5 X 91 cm, Ankara RHM -
Ibrahim Calli Salonu. (https://arhm.ktb.gov.tr/artworks/detail/72/manzara)

22 Evren Karayel Gokkaya, “Tiirk Resminde Oncii Bir Isim: Nazmi Ziya Giiran Dénemi, Hayat1, Sanat”,
Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 1 (2013): 61, Erisim 21 Eyliil 2022, https://doi.
org/10.14230/joiss12.
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G. 7: Nazmi Ziya Giiran, “Manzara”, Detay, Tuval lizerine yagliboya, 33,5 X 91 cm, Ankara
RHM - ibrahim Call1 Salonu. (https://arhm.ktb.gov.tr/artworks/detail/72/manzara)

Resmin kompozisyonuna bakildiginda genis bir vadiden asagi dogru siralanan bir
kompozisyon goriilmektedir. Resmin detayinda nesnelerin goriintiisiinii tanimlamak
neredeyse miimkiin degildir. Resimden uzaklasildiginda goriintiiniin anlasilirhig: art-
maktadir. Bu durum Giiran’1n klasik gérme bi¢imlerinden ve akademik resimleme
iislubundan uzak bir anlayisla resmini yorumladigini gostermektedir. Vadinin sanatg1
tizerindeki anlik izlenimleri aktarilmistir. Bu yiizden ag¢ik havada yapilan bu resim
izlenimci kategoride degerlendirilmelidir. Giiran eserlerinde hizli firga vuruslari, genis
renk alanlari, yumusak fir¢a izleri uygulamis olup detaylardan uzak bir bigimleme
teknigini kullanmistir. “Resimlerinde izlenimci bir anlayisa sahip olan sanatc1, figiirleri
de mekanlarin i¢inde lekesel bir sekilde dagitarak, detaydan yoksun birakmistir”?.
Giiran’in Izlenimci teknigi Bati resim tekniginin bir yansimasidir. Giiran’in resimle-
rinde oldugu gibi izlenimci (Empresyonizm) akimin etkileri 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren Tiirk sanatinda uzun yillar etkisini stirdiirmiistiir. Bu ylizden Empresyonizm
akiminda stilizasyon oldukga dikkat ¢eken bir tekniktir.

Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki motiflerde, zeminde ve arka mekanlarda stili-
zasyonun kullanildig: fark edilmistir. Ayrica resimlerinde deformasyon da dikkat ¢eken
bir unsurdur. flgingtir ki deformasyon bir teknik olarak Rénesans’tan giiniimiize kadar
kullanilmistir; sanatgilar iizerinde kavramlarin ve fikirlerin ortaya ¢ikmasina tesvik
etmigtir. Tarihte Tintoretto ve El Greco gibi Maniyerist ressamlar deformasyonu eser-
lerinde siklikla kullanmais; bu sanat¢ilar Modern sanata Onciiliik etmislerdir.

2.c. ifade ve Stilizasyon: “Mimozah Kadin”

Osman Hamdi Bey’in Mimozali Kadin isimli eseri (G. 8) Tiirk sanatinin modern
siirecine katki saglayan onemli bir eseridir. Sanat¢inin diger eserlerinden farkl bir
kimligi ve bigimi vardir. Eserin farki; realist ¢izginin 6tesinde yalin bir ifadeye ve sti-
lizasyona yer verilmesidir. Bu bakimdan eserde bireysel yorumlar 6ne ¢ikmis; renkler
ve ¢izgiler yalinlagtirilmigtir. Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki motiflerde bu etkiler
yogun olarak gézlemlenmistir.

23 Hiiseyin Elmas ve Mehmet Cihan Gezen, “Cagdas Tiirk Resminde Figiiratif Baglamda Sokak Temas1”, /dil
Sanat ve Dil Dergisi 64 (Aralik 2019), 1731, Erigim 8 Eyliil 2022, 10.7816/idil-08-64-10.
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G. 8: Osman Hamdi Bey, “Mimozali Kadin”, Tuval iizerine yagli boya, 130 cm x 93 cm, 1906,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Besiktas, Istanbul. (https://www.pivada.com/osman-hamdi-
bey-mimozali-kadin-1906)

Eserdeki kadin figiliri sanatginin Fransiz esidir. “Bu kadin Marie Palyart: Osman
Hamdi Bey’in ikinci esi Naile Hanim[dir]”*. Eser sanat tarihi a¢isindan 6nemlidir.
Ciinkii eserde empresyonist etkiler daha yogun olarak uygulanmistir.

24 “Mimozali Kadin’la Goz Goze Gelmek”, Milliyet, 1 May1s 2022, Erisim 1 Kasim 2022, https://www.milliyet.
com.tr/yazarlar/filiz-aygunduz/mimozali-kadinla-goz-goze-gelmek-6747055.
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G. 9: Osman Hamdi Bey, “Mimozali Kadin”, Detay, Tuval {izerine yagli boya, 130 cm x 93 cm,
1906, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Besiktas, Istanbul. (https://www.pivada.com/osman-
hamdi-bey-mimozali-kadin-1906)

Detay resme (G. 9) bakildiginda kadinin kiyafetindeki mavi ve beyaz islemeler
ayrintili olarak islenmistir. Viicudu hafif geride bir pozisyonda resmedilen kadinin
elinde mimoza ¢icegi vardir. Kadinin yliziinde yorgun bir ifade sezilmektedir. Y-
ziindeki renklere bakildiginda (G. 8) Izlenimci ressamlarda oldugu gibi pentiir doku-
su goriilmektedir. Dikkati ¢eken bir diger ayrinti ise arka plandir. “Mimozali Kadin
resminde; fonda kirmizi olduk¢a canli ve resme duygusal bir yogunluk katmaktadir,
tuvalin asag1 kisminda giysinin mavisi ile dinamik bir mor kullanilmigtir. Tuvalin ke-
nar ve alt kisimlarindaki koyuluktan yiiziin etrafini saran parlakliga gecis ile portrede
bir odak olusturulmakta ve izleyicide modelin ruh haline merak uyandirilmaktadir”.
Arastirmada elde edilen bulgulara gére Osman Hamdi Bey’in bu tablosunun arka
planinda yapmis oldugu genis renk alanlar1 ve stilizasyon bi¢cimlemeleri diger eserle-
rinde rastlanilan bir durum degildir. Bu yilizden sanat¢inin Mimozali Kadin isimli eseri
stilizasyona Ornek olarak gosterilebilir. Ciinkii bu eserindeki sadelestirme egilimi,
diger eserlerine gore daha belirgindir. Yalin ve sade renk lekeleri ¢izgisel bir tislupla
aktarilmigtir. Resimdeki figiir, anlik fotografik bir kare seklinde yansitilmistir.

Ancak modelin kiyafetine ve motiflerine bakildiginda Fransiz geleneklerinin izleri
dikkati gekmektedir. Kadimin kiyafetleri Fransiz modasini tagisa da resimdeki mekan
algis1 ve modelin durusu Dogu kiiltiiriine yakindir. Resmin sol iist tarafindan yiikselen
kirmizi 1s1kla birlikte asag1 dogru inen koyu renk tonunun resimdeki oryantalist etkiyi
arttirdigi iddia edilebilir. Ciinkii Osman Hamdi Bey, Kahve Ocagi (1879) ve Kaplum-
baga Terbiyecisi (1906) isimli eserlerinde de benzer olarak kirmizi kadife renk tonunu
kullanmistir. Dolayisiyla resimlerini olustururken Dogu ve Bati’nin sentezine ulastigi
kanisina varilabilir. Ayrica resimlerindeki yorum, anlam ve ifade kurulumunu izleyi-

25 Yerli, “Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Tinsellik”, 249.
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ciyi igine alan bir kurguyla diizenlenmistir. Mimozali Kadin isimli eserinde toplumsal
bir mesaj vermek istemis olabilir. Kadinin toplumdaki yeri ve kadina atfedilen deger
iizerinden farkindalik sagladigi iddia edilebilir.

Sonug¢

Osman Hamdi Bey’in resimleri analiz edildiginde Tiirk kiiltliriiniin tarihi kimliginin
ele alindig1 ve yorumlandigi bir yapiyla karsilasiimistir. Bu sebeple sanat¢inin Tiirk
sanatina en 6nemli katkisinin resimlerinde uyguladigi ifade, yorum ve iislup zenginligi
oldugu anlasilmistir. Calismada ele alinan Ab-1 Hayat Cesmesi, Silah Taciri ve Mimo-
zali Kadin isimli resimlerinde farkli yapilarda diisiince igeriklerinin yansitildig1 goz-
lemlenmistir. Bu farkliligin sebebinin sanat¢inin uyguladigi teknik, yorum ve resmin
kurgulanigindaki ustalik oldugu tespit edilmistir. Sanatciy1 diger cagdaslarindan ayiran
en dnemli 6zelligin degisik teknikleri bir arada yorumlamasi oldugu séylenebilir. Bu
durumda sanat¢inin Tiirk sanatinin modernlesmesinde 6nemli bir katki sagladigi iddia
edilebilir. Diger bir 6nemli bulgu ise resimlerindeki kompozisyon kurulumunu anlik
fotografik kareler seklinde yansitmasidir. Bu sebeple izleyici bir resmine baktiginda
bir sonraki resmini aramaktadir. Sanat¢inin Mimozali Kadin isimli eseri tekli figiir
kompozisyonu olsa bile resmin kurgusunda ve bi¢gimlemesinde benzer yaklasimlar
dikkati ¢ekmistir.

Osman Hamdi Bey’in eser analiziyle birlikte resimsel iisluplarinda benzerlikleriyle
dikkati ¢eken iki onemli sanat¢1 oldugu gézlemlenmistir: Bu sanatgilar, Seker Ahmet
Pagsa ve Nazmi Ziya Giiran’dir. Her iki sanat¢inin Gislup arayisi ve bigimleme teknigi
birbirlerinden ayridir. Ancak modernizmin getirdigi yeni ve farkli tislup yonelimleri;
Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve Nazmi Ziya Giiran’in resimlerinde belirgin
olarak gozlemlenmistir.

Calismada ortaya ¢ikan bulgular su sekilde 6zetlenebilir: 1900’1 yillar Tiirk sa-
natinda Empresyonizmin etkisi altinda oldugu bir siirectir. Dolayisiyla bu dénem sa-
natcilarinin eserlerinde yerlesik kurallar yoktur. Nazmi Ziya Giliran bu sanat¢ilara
ornek olarak seg¢ilmistir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde gercekei bir {islup yapisi
olmasina ragmen stilizasyon teknigini de kullandig: fark edilmistir. Osman Hamdi
Bey’in Mimozali Kadin isimli eserindeki yorum ve ifade giicii, resimlerindeki motife
ornek olarak gosterilmistir. Ayrica sanat¢inin bu teknigi bir¢ok hali ve kilim motifleri
tizerinde uyguladig1 tespit edilmistir. Yazar Betiil Aksoy un Asker Ressamlar isimli ki-
tabi ile Nusret Polat’in Geg-Osmanli Tiirkiye Sinde Sanatsal Modernizmin Sosyolojik
Dinamikleri Uzerine isimli makalesine gére Osman Hamdi Bey’in resimleri Realizm
akimiyla iligkilendirilse de ¢alismada elde edilen bulgularda farkli gozlem ve teknik
arayislariyla resimlerine yoneldigi goriilmiistiir. Bu yiizden tek bir akim igerisinde
sanat¢inin degerlendirilmesinin yanlig olacagi kanis1 dogmustur.
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Sonug olarak arastirmada konu olarak secilen sanat¢1 ve eser karsilagtirmasina gore
bir resimde tarz, teknik, ifade, yorum ve anlam iligkisinin birlikte ele alinmas1 gerekli-
ligi dogmustur. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde bu birliktelik oldukca yogun olarak
ele alinmis ve bu sebeple onun resimleri Tiirk sanatina zengin bir miras birakmistir.
Eserlerindeki kurgu, Dogu kiiltiiriiniin detaylartyla biitiinliik kazandirilmis ve yorum-
lanmistir. Dolayisiyla Osman Hamdi Bey’in disindaki birgok sanat¢inin resimlerinde
Bat1 odakli yaklagimlarin gelistirildigi fark edilmistir. Osman Hamdi Bey’in eserlerine
konu olarak se¢tigi; mihrap, nis, siitunlar, kilim ve halilar sanat¢inin stilizasyonlarinda
dikkat ¢eken nesnelerdir. Bunun yaninda ¢oklu figiirlerin anlik kareleri ve onlarin
dogal ifadeleri resimlerine bir gizem katmigtir. Bu yiizden ¢alismada sanatcinin re-
simlerindeki detaylara dikkat edilmistir. Ayrica Osman Hamdi Bey’in Paris’te 6gren-
ci oldugu yillarda Dogu’ya olan tutkusu ve maneviyat1 arttig1 iddia edilebilir. Jean
Leon Gerome, Rudolf Emst ve Ludwig Deutsch gibi Batili oryantalist sanat¢ilardan
etkilendigi ileri siiriilebilir. Bu sanatgilarin eserlerinde Bati’nin geleneksel resimleme
islubunun 6tesinde Dogu’nun kiiltiirel yagami ve maneviyati agir basmaktadir. Os-
man Hamdi Bey’in gorev icab1 Bagdat’ta bulundugu yillarda yapmis oldugu Bagdat
Surlar: (1870) sanat¢inin oryantalist iislupta yapmis oldugu ilk eserlerinden birisidir.
Sonraki Silah Taciri (1908), Mihrap (1901) ve Kaplumbaga Terbiyecisi (1906) gibi
eserleriyle birlikte oryantalist kimligini kanitladig: tespit edilmistir.
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