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Ozet

Sesin ve dogada mevcut olan canl cansiz her varligin ayri bir tilsiminin olduguna
inanan Turkler i¢in miizik de yasamin bir tilsimidir. Tirk geleneklerinin mayasi da
diyebilecegimiz miizigin, Tirk disiince sisteminde hem sosyal hem politik, hem de
dinsel bir islevi vardir. Altay daglarinin eteklerinde neset eden ilk Tiirk toplulugu ve
ilk Turk devleti olarak bilinen Hunlar icin muzik nihilist duygularin kaynag olmaktan
ziyade; dogaya 6zdes bir sesin toplumu ayakta tutacak geleneklerin sosyal bir
mayas! olmustur. Hunlar i¢in miizigin bu anlami yine Goktirkler ve Uygurlar igin de
yasamin canli ve giiclii bir formiilii olmustur. ilk Tiirk kaynaklar olarak kabul edilen
Gokturk kitabelerinde de Tirkler i¢in mizigin devletin glicini ve biyikligini
temsil eden islevi vurgulanmistir. Tarih nehrinin bu yakasinda Tirkler icin mizigin
anlami yukarida belirttigimiz sekilde akis halindeyken; nehrin diger kiyisinda Alman
filozof Nietzsche i¢in de miizik yasamda etkinligin, canliligin ve kdltiiriin en énemli
mayasidir. Oyle ki Nietzsche, miizige yiikledigi bu anlamdan dolayi dostu ve yoldasi
Wagner’in sanatinin son meyvelerini (6zellikle Parsifal) kiyasiya elestirmistir.
Literatiir taramasina dayali betimsel ve analiz yéntemli bu ¢alisma, ilk Tiirk devletleri
olan Hunlar, Goktirkler ve Uygurlar’ da miizigin islevini Nietzsche felsefesindeki
miizik yorumu ile birlikte degerlendirmeyi hedeflemektedir.
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The Importance of Music in Turkish Sistem of Thought With Nietzsche
Abstract
Music was also a talisman of life for the Turks, who believed in the separate talisman
of sound and every living or non-living being in nattire. Music, which we can call the
origin of Turkish traditions, has both a social, political and religious function in the
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Turkish thought system. For the Huns, who originated at the foothills of the the
Altai Mountains and were known as the first Turkish state. Music was rather a
source of nihilistic emotions; it is a social ferment of a voice identifical to natiire and
of traditions that will keep society alive. This meaning of music for the Huns has also
been a lively and powerful formula of live for the Goktiirks and Uyghurs. Goktiirk
inscriptions, which are also considered the first Turkish sources, are an element that
represent the power and greatness of music, especially the state, in Turks. While the
meaning of music for the Turks on this side of the river of history is as stated above;
for the German philosopher Nietzsche on the other side of the river, music is the
most important leaven of activity, liveliness and culture in life. So much so that
Nietzsche would harsly criticize the last fruits of his friend and comrade Wagner’s
art (especially Parsifal) due to this meaning he attributed to music. This descriptive
and analytical study based on literature review aims to think and analyze the
function of music in the first Turkish states, the Huns, Gokturks and Uyghurs,
together with the concept of music in Nietzsche’s philosophy.

Key Words: Music in Turkish Thought, Culture, Nietzsche, Art.

GiRiS

Turk Kiltird, Selenge-Orhun kiyillarinda, M.O. 3000-2500 yillarinda
baslamistir. Yaklasik olarak 6000 yillik gegmise sahip olan Tirk mizigi de
Tirklerin Altay Daglarinin gilineybati eteklerinde olusturduklart kdltdr ile
hemen hemen ayni yastadir (Kaya, 2012: 95). Turkler miizigi olustururken ilk
basta, dogadaki seslere, 6zellikle gbksel olaylardaki seslere yonelmisler ve
bu seslere giicli anlamlar yiiklemislerdir. Gék guriltiist, simsekler, doga
olaylarinin en glcli sesleri oldugu icin devleti ve onun isleyisini gok
glrlemesine benzetmislerdir, mesela nevbet davulu térenlerini gok
glrlemelerine; bayraklarini da simsek ve yildinmlara, kiliclarinin parlamasini
ve ¢ikardiklari sesleri ise simsege benzetmislerdir (Ogel, 2002: 270-271).

Ayrica Turk kdiltir ve geleneginin dnemli bir figliri olarak bilinen Kamlar
toplumun hem din ve bilim adami, hem doktoru, biyiiclisi hem de
mizisyenidirler (Vural, 2016:69). Kamlarin yaptig mizik insanlarin ve
hayvanlarin (izerinde etki etme, bir cesit bliyt amagh kullanilmustir. Turkler,
tapinma ve blyiinln yani sira, savasta da mizikten yararlanmislardir. Daha
sonralar ise topluluktan devlet olusumuna gidilmesiyle birlikte tapinma ve
biuyld amaci glitmeyen, askeri ve sivil amagh mizikler de yapmaya
baslamislardir (Ugan, 2000: 18). Yani miizik hem zevk, nese, eglence ve hiizniin
ifadesi hem de devlet-millet birligini simgeleyen, savasta orduyu costuran,
ayrica iyi ruhlar cagiran, kétii ruhlar kovan bir kiiltiir mayasi olmustur (Ogel,
1987: 4-5). Bu bilgiler bize miizigin Tirkler icin gliclin sembolil anlamina geldigi
ve yasama karst olumlu ve canli kalmanin etkili bir yontemi oldugunu
gostermektedir. Turklerin mizikten faydalanirken, miizigi giiciin bir simgesi
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olarak ele almalarinin felsefi karsiligini anlamak icin Nietzsche’nin miizikle ilgili
gorisleri bu calismanin arastirma konusudur. Nietzsche bir yasam filozofudur
ve Ona gore insanin ortaya koydugu her sey insandaki gii¢ istencinin bir
nedenidir. Yani insanin gerceklestirdigi bitin etkinlikler bitin kurdugu
sistemler yapilar gii¢ istencinin bir tezahiridir. Buradan hareketle
Nietzsche’nin sanati ve mizigi nasil degerlendirdigine baktigimizda ise sanat,
insanin gtidiilerinden ve arzularindan bagimsiz bir etkinlik degildir. Hatta tam
tersine, gl¢ istencinin uyaricisidir. Yani insan sanatin miizigin énemli etkisiyle
yasama karsi ve yasamin trajik ytiziine karsi olumlu ya da olumsuz bir tavir
takinmaktadir. Nietzsche’ye gére miizik insanda yasama karsi varolusa karsi
amor fati kavramina uygun coskun bir duyguyu besler. Nietzsche bu coskun
duyguyu dionizyak bir tavir olarak adlandirir. Boylece insan, yasamdaki hangi
hikayenin kurgusu ile karsilasirsa karsilassin; bu kurgunun edilgen bir unsuru
degil aksine bu kurguyu yeni bastan ve yeni degerler yaratarak yeniden
olusturan aktif bir unsurudur. iste sanat ve miizik insanin yarattigi bu
degerlerin en bas aktériudir. Bu ¢alismada, Tirk kiltirinden hareketle
muzigin islevi felsefi bir perspektiften ve hassaten Nietzsche felsefesinin
miizik yorumu ¢ergevesinden ele alinmistir.

HUN KULTURUNDE MUZiGiN ISLEVi

Yapilan kazi bilimsel bulgulara gore Altaylilar ilk Tirk toplulugudur. Hunlar
ise bu topluluktan devlet kurarak tarih sahnesine ¢ikan ilk Tiirkler olarak M.O. 4.
Ylzyilda Altay daglarinin glineybati eteklerinde kurulmuslardir. Tarih sahnesine
¢ikan bu iki Turk topluluklarinda ve 6zellikle Hun devleti zamaninda miizik giici
ve iktidarl sembolize etmektedir. Bu nedenle taht gérevini lstlenen hakanlara
egemenlik gostergesi olarak davul ile sancak takdim edilmektedir. Ayrica,
Hunlar, bilinen ilk askeri miizik toplulugu olan Tug Takimi’ni kuran devlettir. Tug,
Orta Asya Turk devletlerinde devletin simgesidir ve cesitli siyasi, askeri gérev ve
riitbeyi de simgeler (Anadol, 2007: 630). Hunlarin resmi ve dini calgisi olan davul
da devletin varlik, bagimsizlik ve egemenlik simgelerinden biridir (Ugan, 2000:
22).

Hunlarda kutsal sayilan bir mizik aleti olan kopuz, glinesi, ayi, kopuzun
telleri, esik kismi ise yeri gogli sembolize etmektedir (Giiveng, 1991: 22).
Tirklerde kutsal sayilan bir baska miizik aleti ise davuldur. Davul ¢almak
kutsal bir olaydir ve hangi amagla vurulursa vurulsun térensel bir yaklasimla
icra edilir ve sesi her isitildiginde herkes dikkatle dinlerdi. Davul ayrica
islamiyet’ten dnceki Tiirk devletlerinde han, hakan, kagan, tanhd, sanyi, ve
ilteber gibi ¢ok ¢esitli unvanlar alan hiikiimdarlarin alametleri arasinda; 6rgin
(taht), otag (hakan c¢adirt), tug (sancak), kotuz (sorgug) ile birlikte
bulunmaktadir (Candarlioglu, 2003: 96).

209



Tiirk Diisiincesinde Miizigin Onemini Nietzsche ile Diisiinmek

Hunlar mizigi bir savas taktigi olarak da kullanmislardir. Miizigin sesi
cok wuzaklardan duyulan ve gitgide yaklasan bir goék guriltisine
benzetilerek, diigmanin Gzerine korku salmayi hedeflemislerdir, diigmanin
moralini bozup, dismanda savasacak gii¢ birakmayarak, diigsmani teslim
almay! ve savasi en kisa zamanda bitirmeyi hedeflemiglerdir. Bdylece daha
az zayiat da verilmis olacaktir (Tanrikorur, 2005: 22).

GOKTURK KULTURUNDE MUZiGINDE iSLEVi

Tarihte Tirk adinin ilk kez bir devletin adinin icinde yer aldigi Goktiirk
devletinin 6nemli hikiimdari Bilge Kagan’in (683-734) Orhun kitabelerindeki
su sozleri Goktlirk devletinin kiiltiire verdigi 6nemi ortaya koymaktadir: ‘Tiirk
Oguz beyleri isitin, Ustte gok ¢6kmedikge, altta yer denizi delinmedikge ilini
téreni kim bozabilir?’ Bu sozler Goktiirklerin saglam bir kiiltir ve gelenek
lizerine kurulu oldugunun bir ifadesidir. Goktiirkler de selefleri olan Hun
devleti gibi saglam bir gelenek ve gérenegin mayasina miizigi de katmislardir.
Hunlarin mizige yiikledikleri anlam Goktiirk devleti icin de gecerli olmustur.
Sunu belirtmeliyiz ki; Goktirklerde mizik, yalnizca yapisi ve niteligiyle degil,
ayni zamanda devletin ve toplumun adiyla, saniyla da Tirk muzigi olmustur.
Goktirklerde, devletin varliginin gelismesiyle birlikte tapinma ve byl amaci
gutmeyen, askeri ve sivil amach muzikler de yapilmistir (Ucan, 2000: 18). Askeri
amacli miizik bir ordu unsuru olarak gorilmiis adeta bir silah gibi kullaniimistir.
Askeri mizigin dinamik ve coskulu tesirinin verdigi sevk ile dismanin tizerine
daha fazla bir motivasyon ve 6z giiven ile gidilmistir. Kendi ordusuna sevk ve
0z gliven veren bu mizik, diisman ordusunda da tam tersi bir etki yaratmus,
korku unsuru olmus ve motivasyonlarini kirmistir (Pirgon, 2014: 65).

UYGUR KULTURUNDE MUZIGiN iSLEVi

Goktirk Devleti’nin de varisi konumunda olan Uygur Devleti Dogu
Tirkistan’da kurulmus ve Asya topraklarinin 6nemli bir bdéliminde
varliklarini strdirmdistir. Yuzyillar boyu GOk Tanr inancini benimseyen
Tirkler, Uygurlarla birlikte farkli inan¢ yapilarnyla tanismistir. Budizm,
Samanizm ve Mani dinlerini benimsedikten sonra Uygurlarin gelenek ve
goreneklerinde degisiklikler ~olmustur. Uygurlar’a kadar savasarak
topraklarini genisleten Tirkler, Uygurlarla birlikte savastan uzaklasan ve
yerlesik yasama diizenini benimseyen bir yasam bicimine ge¢mislerdir ve bu
sekilde Turk kdltiur hayatinda olduk¢a 6nemli ilerlemeler kaydetmislerdir
(Vural, 2012: 69). Uygurlarin Mani dinini se¢mesinin sonucu olarak Tirk
Kiltirindn gelismesi ve derinlesmesi s6z konusu olmustur. Bu gelisim ve
degisim kendisini miizikte de g6stermistir. Atalari gibi tam goger ya da yari
gocer olmadiklari i¢in savas gerekgeleri tam olarak bitmese de gozle gorilir
bir sekilde azalmistir. Bu durum, tug takimlarinin savaslardan ziyade sosyal
ve dini olaylarda ya da devlet islerinde daha cok kullaniimaya baslanmasina
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sebep olmustur. Yani mizik Uygurlarda askeri amagh degil, sosyal amach
kullaniimistir. Ozetle, Uygurlarin farkli din ve kiiltirleri benimsemis olmalari
sebebiyle askeri kurumlarin ve devlet kurumlarinin isleyisinde kullanilan
miizik kdltirind de etkilemistir, bu durum tug takimlarinda galg gesitliliginin
artmasina sebep olmustur. Uygurlarin farkl kdltirlerle iliskileri sebebi ile tug
takiminin savasta kendi ordusunu motive etme, karsi tarafin moralini bozup
korkutma islevinin yaninda devlet t6reni, gelen misafirlerin karsilanmasi ve
halka 6nemli olaylarin duyurulmasinda da kullanilmistir (Altindlcek, 2015: 243-

248).

TURKLER ICIN MUZIGIN ISLEVINI NIETZSCHE FELSEFESI ILE
DUSUNMEK

Nietzsche (1844-1900) 19. yy Alman filozofudur. Cocuklugunda siki bir
din egitimi, sonrasinda Universitede filoloji egitimi daha sonra ise felsefe
egitimi almistir. Henliz doktora egitimini tamamlamadan, hocasi Friedrich
Wilhem Ritschl’in (1806-1876) referansi ile 1869 yilinda 25 yasinda iken, Basel
Universitesi Klasik Filoloji kiirsiisiinde profesér unvani ile dersler vermeye
baslamistir. Daha sonra agir saglik sorunlari ile bas edemeyip (niversitedeki
goérevinden ayrilmistir. Universiteden ayrilsa bile eserler vermeye devam
etmistir. Kaleme aldigi eserlerinin Gizerinden bir bucuk asir gecse de eserleri
hala cok okunmakta ve basucu yapilmaktadir. insanlar Onun kitaplarinda
hala giincelligini koruyan metinleri bulabilmektedirler. Ciinkii Nietzsche bir
yasam filozofudur. Oncelikle sunu belirtelim ki Nietzsche’ye gére insanin
ortaya koydugu her sey insandaki gii¢ istencinin bir nedenidir (Nietzsche,
2020: 651). Yani insanin yasama dair biitiin degerlendirmeleri, kurdugu bitiin
sistemler yapilar gii¢ istencinin bir tezahiiriidiir. Buradan hareketle sanati ve
mizigi nasil degerlendiriyor diye baktigimizda ise sunu goririz: insani ve
yasami gii¢ istenci olarak géren Nietzsche, sanati ve miizigi de bu cercevede
degerlendirir. O, 19. yy Alman romantizmini bir¢ok eserinde bu sebeple
elestirmistir. Sanat sanat icindir anlayisi realitede karsiligi olmayan bir
ifadedir ve sanatin ¢ikarsiz olmasi distinilemez Ona goére. Sanat, insanin
gudilerinden ve arzularindan bagimsiz bir etkinlik degildir. Hatta tam
tersine, gi¢ istencinin uyaricisidir. Yani sanat ve mizikle insan, yasama karsi
ve yasamin trajik yiziine karsi olumlu ya da olumsuz bir tavir takinmaktadir.
Nietzsche’ye goére mizik insana, yasama ve varolusa kargi amor fati
kivaminda bir durug bir tavir sergileme imkani verir. Nietzsche amor fati
Ogretisini ilk kez Sen Bilim adli eserinde dile getirmistir. Nietzsche ayrica
Putlarin Alacakaranhgi adli eserinde mdizik icin hem yasamda miizigin
olmamasinin biyik bir hata olacag ifadesini kullanmis (Nietzsche, 2010:8)
hem de yasamda miizigin sesinin duyulmamasinin her seyin 6lmiis oldugu
anlamina geldigi ifadesini kullanmistir. Ona goére miizik yasamin canliiginin
sesini duymaktir, bu coskuyu hissetmektir (Sorgner, 2022: Introduction).
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Muzik varolusun hakli ¢ikarilmasinin zaferidir adeta. Nietzsche icin en énemli
problem varolusun hakli ¢ikarilmasidir. Yani insanin yasamin tiim acilarina,
belirsizliklerine karsi dionizyak bir tavirla yasamin yiiziine bengi bir olumlama
ile bakmasidir asil olan. Bu dionizyak tavir ise ancak miizikle ortaya
cikabilirdi. Miizik Nietzsche i¢in ne Platon drneginde oldugu gibi bir ara¢ ne
de Schopenhauer 6rneginde oldugu gibi istemeyi susturmanin yegane
medet kapisidir (Nietzsche, 2010:72-73). Nietzsche icin mizik, yasamin
yadsinmasini yazgisina kazimis batiin nihilistik unsurlara karsi bir kalkan
gorevi gormektedir. Nietzsche’nin butiin bir Bati felsefesini kiyasiya
elestirmesinin temel sebebi de budur. Nietzsche hem lyinin ve Kétiiniin Otesi
adl eserinde hem de Giig istenci adli eserinde biitiin bir Bati felsefesini ve
filozoflari elestirir. Gii¢ istenci adli eserinde nihilizmin tekinsiz bir misafir
olarak Bati toplumunun kapisina dayandigina dikkat ceker (Nietzsche,
2020:25). Clinki Ona gore, Bati felsefesi decadence yasayan yani ¢liriime ve
bozulma yasayan bir toplumun felsefesidir. Bu nihilistik durumdan dolay!
insanlar varoluslarini sagma anlamsiz ve bosuna bulmaktadirlar. Nietzsche’ye
gore bdyle bir toplumum kurtulusu ancak sanatla ve &zellikle mizikle
olacaktir. Nietzsche, Tarihin Yasam icin Yarari ve Sakincasi adli eserinin
girisinde Goethe’den bir alinti yapar ve etkinligi, glici, yasam enerjisini
artirmayan her seyden nefret ettigini dile getirir (2020: 1). Yine bir baska
eseri olan Putlarin Alacakaranhigi adli eserinde Dionysosqu bir tavirdan
bahsederken de yasamin en dayanilmaz sorunlari karsisinda bile en yiiksek
bir yorum ve olumlu bir durus icinde olmanin 6nemini anlatir. Hatta
Nietzsche yasamda gugli ve zayif tavirl iki insan tipini soyle tarif eder:
Yasama karsi gii¢li bir tavir, yorum ve durus icinde olan insanlar kendi
perspektiflerini kendi Uzerlerinden belirleyerek yasami yiikselten yorumlar
ortaya koyarlarken, zayif tavir ve yorum icinde olanlar kendisi gibi olmayana
yonelerek onu olumsuzlayarak yasami yorumlamaktadirlar. Kendilerine has
bir perspektiften yasama bakmadiklari i¢in de kendi degerlerini
belirlemekten uzaktirlar (Nietzsche,2020a:169, Nietzsche, 2013:32-33). Bu
bakimdan onlar Nietzsche tarafindan siirii olarak nitelendirilirler. iste
yasamin bir gercegi olan nihilizm bu iki grubu sinamaya tabi tuttugu anda,
kendi degerlerini Gretmekten aciz olan grubun yasama dair yeni ve giicli bir
yorum Uretemeyecegi aciktir. Gliclinii kendinden kendi varligindan alan diger
grup ise mutlak anlamlarin yoklugunda bir deger yoksunlugu bunalimi
yasamak yerine yeni degerler yaratabilecektir. iste Nietzsche’ye gére yeni
degerler yaratacak olan insan giiclinii sanatla ve Ozellikle miuzikle
gosterecektir. insanlarin ve dolayisiyla da devletlerin nihilizmin batakligina
dismeleri kaginilmaz olsa da bu batakligi kurutacak gl insanin elindedir.
Nitekim insanin en énemli vasfi deger yaratmaktir. Nietzsche igin yasamin bir
dongisi olan nihilizmin asilmasi ve insanin decadence icinde bitip
tiikenmemesi o kadar hayatidir ki, Nietzsche bu ylizden ustasi
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Schopenhauer’in felsefesinin nihilizme yenik diistigiini (Nietzsche, 2010: 72)
ve ayrica deger verdigi sanat¢i Wagner’in gorislerinin yasami asagiladigin,
Wagner’in son yaptig1 eserlerle yasamda decadenci destekledigini iddia
edecektir. Halbuki Nietzsche icin yagam her anlamda yiiceltilmeli ve varolus
hakli ¢ikariimalidir. Bu ylzden O, Tragedyanin Dogusu adli eserinde Antik
Yunan halkindan 6vgl ile s6z eder ve Antik Yunan halkinin yasamayi
bildiklerinden dolayr Onlari yasam ustalari olarak nitelendirir. Tragedyanin
Dogusu adli eserinde Antik Yunan halkinin varolusun dehsetini, acilarini
bizzat gordiiklerine ve miizikle bu korkunun tistesinden geldiklerine dikkat
ceker. Antik Yunan halkinin miizigi yasamda karsilastiklart olumsuzluklara
karsi ve var olusun aci ve dehsetine karsi bir tedavi bir dayanma gticii olarak
kullanmalari Nietzsche icin dvgiiye deger bir durumdur (Nietzsche, 2021: 60).
Nietzsche’ye gore eski Yunan tragedyasinda var olan ve gergek tragedyanin
ortaya ¢ikisini saglayan iki glic vardir. Bu iki glic, ifadesini iki Yunan tanrisinda
bulan Apollon ve Dionysos’tur. Nietzsche icin asil olan Dionysos giiclidiir.
Peki bu nasil bir giictiir ve ne anlama gelir Nietzsche i¢in? O Tragedyanin
Dogusu’nda Dionysos giiciinl anlatirken sarsici bir ses, melodinin bitinlikla
akisi ve armoninin dlpediiz essiz diinyas! ifadelerini kullanir. Dionysos’un
miizigi o kadar guglidir ki onun sesi karsisinda Apollon’un kitharasinin sesi
kisiimistir. Apollon’un temsil ettigi sanat plastik sanatlar yani gériinislerin
sanatidir, resim, heykel, mimari gibi. Halbuki miizigin gériinmeyen ama etkisi
¢ok kuvvetli olan bir yoni vardir. Nietzsche’ye gére hatta dil bile
gorindslerin semboliidir ve mizik karsisinda zayif ve yetersizdir. Mizik
adeta bitiin bir varolusun dili ve anlamidir Nietzsche icin. Tam da buradan
hareketle Turk Kiltlrd icin mizigin anlaminin da bir gili¢ ifadesi oldugu
soylenebilir, hatta Hun devleti zamaninda Orta Asya devletlerarasi iligkilerde
miizik aleti gondermek, sadece bir hediye yollamak anlamina gelmemekte;
karsi tarafin hikimranliginin mesruiyetini tanimak anlamina gelmektedir,
yine davul egemenligin simgesidir (Vural, 2016: 95). Mizigin devletin
isleyisindeki bu politik islevinin yaninda, toplumsal yasamda da her tirla
aclya karsi adeta bir kalkan olarak kullanildigi da gorilmustir. Tirk
toplumunun dnemli bir figliri olan ve hatta bizim iddiamiza gére Tirk
toplumun ilk filozoflari da sayilabilecek olan Kamlar, mizigi acilarin
sagaltiminda ve tip alaninda da primitif anlamda hastalarin tedavisinde
kullanmislardir (Vural, 2016: 98). Daha 6nce de belirttigimiz gibi, ilk Tirk
kaynaklar olarak kabul edilen Goktirk kitabelerinde de Tirkler i¢in miizik en
basta devletin gliciini ve blyukligini temsil etmektedir. Tirkler, yasamin
bir gercegi olan nihilist 6gelere karsi asla yenilmemisler ve bu nihilist 6geleri
yasamda miuzikle alt etmeyi basarmislardir ve Nietzsche’nin yasamdaki
nihilistik 6geleri bu tarzda alt eden milletler i¢in kullandigi niteleme olan
yasamin ustalari unvanini hak etmislerdir.
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SONUC

Bu calismada, Tiirk diistincesinde miizigin islevi ve 6nemi felsefe acisindan
ve Ozellikle Nietzsche’nin miizik yorumu agisindan degerlendirilmistir. Tirklerin
topluluktan devlet olma siirecine uzanan kokli tarihinde miizik Konfiigyis’iin
de ifade ettigi gibi devlet kuran ve devlet yikan bir giice sahiptir diyebiliriz.
Tirkler bittin askeri, siyasi, tip, adet orf ve geleneklerinde miizigin glicini
idrak etmis ve bu glicten faydalanmislardir. Yasamin getirdigi nihilistik
Ogeleri ve yasamin trajik ylizini mizikle alt etmeyi basarmislardir. Tirkler,
Nietzsche’nin de Ulzerinde 6nemle durdugu yasama karsi, varolusa karsi
glcli ve trajik bir tutumun ifadesi olan amor fati 6gretisini eylemlerinde
gostermiglerdir. Boylece Tirkler bir kez daha eylemsel bir yasami temsil
ettiklerini gostermislerdir. Yasamlarinin her alaninda Nietzsche’nin dionizyak
bir cosku, bir tavir olarak ifade ettigi duygu icinde olmuslar ve yaptiklari
mizige de bu dionizyak duyguyu katmuslardir. Yasamin hikayesi nasil
kurgulanirsa kurgulansin Tirkler bu kurguda pasif ve edilgen degil aksine,
aktif bir giicle yasamda en énemli bir deger olan sanati, miizigi yaratarak bu
kurgunun baskahramani olmuslardir. Yaklasik alti bin yil gegmesine ragmen
Tirk maziginin glicl ve canlihigr bu iddiayr dogrulamaktadir.

Cahismayi sonlandirirken bu konunun daha kapsamli ve daha farkh bir
perspektifi mahiyetinde sdyle bir arastirma Onerisi de bu ¢alismayl 6nsoz
formuna sokabilir: Nietzsche, devletlerin ve insanlarin kiiltirel bir krizle karsi
karsiya kaldiklarinda mitlerin bu krizi asmak icin en énemli unsur oldugunu
belirtmistir. Nietzsche felsefe tarihinde Sokrates 6ncesi Tragedyalarin mitos
Orgusinln insanlar Gzerinde yarattig1 coskuyu 6vgii ile dile getirir. Bu cosku
insanlari yasamda diri tutmus ve adeta onlari yasama ayartmistir. Tirklerin
tarihinde de Manas Destani, Ergenekon Destani ve Tiireyis Destani, Alp Er
Tonga Destani gibi destanlarin felsefi ydnden arastiriimasi ve incelenmesi
Turk kaltdrdnin tarih arsivine yeni bir yorum getirmesinin 6nemli oldugunu
distnmekteyiz.

ETiK BEYAN

“Tiirk Distincesinde Miizigin Onemini Nietzsche ile Diisiinmek” baglkli
calismanin yazim sirecinde bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarina
uyulmus; toplanan veriler Gzerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu
calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme igin
gonderilmemistir.

CATISMA BEYANI

Arastirmacinin diger kisi veya kurumlarla yasanabilecek herhangi bir
¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED SUMMARY

Turkish music, which has a history of approximately six thousand years,
dates back to the beginning of Turkish culture on the shores of Selenge-
Orhun. The first primitive examples of this six thousand year adventure of
music began by imitating the sounds of nature and especially the sounds of
celestial events. The Turks attributed strong meanings to these celestial
events. For example, since thunder and lightning are the most powerful
sounds of natural phenomena, they likened the state and its functioning to
thunder; again, they likened the nevbet drumming ceremonies, an
important ceremony in Turks, to thunder; their flags, the shining of their
words and the sounds made by the words to lightning and thunder. We
understand from this that for the Turks, who believed that sound and every
living and non-living thing in nature had a different talisman and power,
music was also a talisman of life and had an important function symbolizing
the power of all the states they established. As a matter of fact, music,
which we can also call the leaven of Turkish traditions, has both a social,
political and religious function in the Turkish thought system. From a
philosophical point of view, Our investigations and research have shown
that for the Huns, known as the first Turkish community and the first Turkish
state that emerged in the foothills of the Altai Mountains, music, rather than
being a source of nihilistic feelings, has a function in the sense that a sound
identical to nature is a social leaven of traditions that will sustain society. For
the Gokturks and Uyghurs, who were entitled to represent the state and
cultural heritage of the Huns, music continued to be a vivid and powerful
symbol of all kinds of representation in life. In the Gokturk inscriptions,
which are accepted as the first written Turkish source, music was
emphasized as the most important representation of the power and
greatness of the state. Turkish states also benefited from the power of
music in the wars they fought. The offensive trumpets, which exhilarated
the army in the war, symbolized the unity of the state and the nation. This
information shows us that music is a symbol of power for the Turks and an
effective method of staying positive and alive towards life. This function and
meaning of music in the functioning of the state has the same effect on their
social life. For example, the Kams, known as an important figure of Turkish

216



Journal of Turkic Civilization Studies

culture and tradition, are both religious and scientific men, doctors,
magicians and musicians of the society. They used music for the treatment
of the sick and for worship purposes, as well as for magical purposes by
having an effect on humans and animals. In social life and religious rituals,
music has been a cultural leaven that invokes good spirits and expels evil
spirits, as well as an expression of pleasure, fun and sadness. Since
Nietzsche's views on music are the subject of this study in order to
understand the philosophical implications of the Turks' utilization of music
as a symbol of power, it can be said that while the meaning of music for
Turks on this side of the river of history flows as mentioned above, there are
similarities when we look at the meaning and function of music for the
German philosopher. Nietzsche on the other bank of the river. For
Nietzsche, music is the most important leaven of activity, vitality and culture
in life. So much so that Nietzsche criticized the last fruits of his friend and
comrade Wagner's art (especially Parsifal) because of this meaning he
attributed to music. Because he perceived nihilistic elements and contempt
for life in Wagner's music. Ultimately, Nietzsche is a philosopher of life, and
according to him, everything that man creates is a cause of the will to power
in man. In other words, all the activities that human beings perform, all the
systems and structures they establish are a manifestation of the will to
power. From this point of view, when we look at how Nietzsche evaluates
art and music, art is not an activity independent of human motives and
desires. On the contrary, it is a stimulus of the will to power.In other words,
human beings adopt a positive or negative attitude towards life and its
tragic face with the significant influence of art and music. According to
Nietzsche, music nourishes in human beings an enthusiastic feeling towards
life and existence in accordance with the concept of amor fati. Nietzsche
calls this enthusiastic feeling a dionysiac attitude. Thus, no matter which
story of life one encounters, the human being is not a passive element of
this fiction, but rather an active element that re-creates this fiction anew
and by creating new values. Art and music are the main actors of these
values created by human beings. In this study, the function and importance
of music in Turkish thought is evaluated in terms of philosophy and
especially Nietzsche's interpretation of music. In the deep-rooted history of
Turks from community to statehood, we can say that music has the power
to build and destroy states, as Confucius expressed. Turks have realized the
power of music in all their military, political, customs and traditions and have
benefited from this power. They have managed to overcome the nihilistic
elements of life and the tragic face of life with music. Turks have
demonstrated in their actions the doctrine of amor fati, the expression of a
strong and tragic attitude towards life and existence, which Nietzsche
emphasized. Thus, Turks have once again shown that they represent a life of
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action. In every aspect of their lives, they have been in a state of what
Nietzsche refers to as a dionysiac enthusiasm, an attitude, and they have
incorporated this dionysiac feeling into the music they make. No matter how
the story of life is fictionalized, Turks have not been passive and passive in
this fiction, on the contrary, they have been the protagonists of this fiction
by creating art and music, which is the most important value in life, with an
active power. The power and vitality of Turkish music despite the passage of
nearly six thousand years confirms this claim. In this study, while
philosophically evaluating the function of music in Turkish thought, we have
also observed that, in addition to music, myths and legends also have a
political and social function. Although the importance and philosophical
meaning of myths in Turkish thought and culture is another research that
will be a continuation of this research, it should be noted that Nietzsche
stated that myths are the most important element to overcome this crisis
when states and people face a cultural crisis. In the history of philosophy,
Nietzsche praised the enthusiasm created by the mythos of pre-Socratic
Tragedies on people. This enthusiasm kept people alive and almost seduced
them to life. In the history of Turks, we think that philosophical research and
analysis of epics such as Manas Epic, Ergenekon Epic and Derivation Epic,
Alp Er Tonga Epic are important in terms of bringing a philosophical
interpretation to the history archive of Turkish culture.
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