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ANLATIMSAL BiR OGE OLARAK SINEMADA SES EFEKTLERI:
TANIMLAMALAR, FILMLER, COZUMLEMELER

Mustafa SOZEN"

Ozet

Filmlerin isitsel evreni, miizik, konusma ve ses efektleri olarak ii¢ temel bilesenden olusur. Bu bilesenlerle
bilingli sekilde olusturulmus ses tasarimi, filmlerin basarist i¢in sart olan asal dgelerden biri konumundadir.
Isitsel evren tasarimi, cesitli ve oldukca karmasik fonksiyonlar bilesimleriyle, seyircide anlam yaratimlari
ve/veya farkli beklentiler olugturma iizerine insa edilir. Ses efektleri (SFX), bir filmde konusma ve miizik diginda
kalan tiim sesleri icerir ve kendini ¢ok belli etmeksizin filmin igitsel anlamdaki temel dokusunu belirler. Son
derece sofistike gorevler yiiklenen ses efektleri, farkli nitelikte (cevre sesleri, bireysel sesler, ambiyans sesleri
vb.) olmak fizere, gesitli katmanlarin anlam orgiisii {izerinden tasarlanir. Bu calismada; ses efektlerinin
anlatimsal 6geler olarak rolii nedir, sinemasal anlatimda hangi islevleri yiiklenmektedir sorulari ele alinmis; bu
sorularin karsilig1 olarak, ses efektlerine yonelik kavramlar ve tanimlar iizerinden ana-akim sinemaya ait li¢
filmin ¢oztimlemesi yapilmistir. Ele alinip ¢oziimlemesi yapilan filmlerdeki ses efektleri tasariminin -genel
olarak- bilinenden daha karmasik oldugu bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, isitsel evren, ses efektleri, foley, yalin anlatim, ambiyans yaratimi.

CINEMATOGRAPHIC SOUND EFFECTS As EXPRESSION ELEMENTS; DEFINITIONS, FILMS,
ANALYSIS
Abstract

The sound effect of films is composed of three basic elements such as music, dialog and sound effect. The sound
effect composed consciously by these components is one of the essential elements required as a prior condition
for the success of the film. The design of auditory world together with its diverse and rather complex functional
combinations is established over the sense creation and/or new expectations formed in audience’s perception
Sound effects contains all sounds excluding dialogs and music and forms vaguely the basic auditory texture of
the film. The sound effects charged with sophisticated tasks are, having different qualities (surrounding voices,
voices of individuals, ambience voices, etc.) designed through various layers of sense knits. In this study, the
role of sound effects as an element of expression and its adopted functions in cinematographic expression are
taken into consideration. In response of these, three films of mainstream cinematography have been resolved
through concepts and definitions of sound effects. The sound effects of the studied films were found, in general,
more complicated than the usual.

Keywords: Cinema, auditory world, sound effect, foley, plain expression, ambience creation.

1.GIRIS

Ses olgusu, siire¢ icinde sinemasal anlatilarin kaginilmaz bir 6gesi konumuna gelmistir.
Seyirciyi yonlendirmekte, duygusal odagi vurgulamakta, bazen de karakterlerin deneyimlerini
seyirciye aktarmaktadir. Es deyisle ses olgusunu, dramatik kurgunun merkezi konumunda yer
alan bir 68e olarak tanimlayabilmek miimkiindiir.

Cagdas sinemada diyaloglar, anlatilan Oykiiyii ilerletmede kullanilan birincil isitsel bilesen
olarak kabul goriir; diger bilesen olan miizik, oykiiniin duygu boyutunu olusturur. Efekt
sesler ise goriintiide yansitilanlara ek gili¢ler getirmesine karsin, degerleri yeteri denli
kavranamamis bir olgu olarak goziikkmektedir. Efekt seslerin, sadece goriintiileri
(sinematografinin) giliclendirmesi islevinden 6te, Oykiiniin de ek bir bileseni olarak gorevler
yiiklenebilmesinden yola ¢ikildiginda, diyaloglarla esit 6neme sahip oldugunu iddia etmek
yanlis bir argliman olmayacaktir.

. Dog¢.Dr. Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sin.-TV. Boliimii, sozen@akdeniz.edu.tr
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Ses efektleri (SFX), bir filmde konusma ve miizik disinda kalan tiim sesleri igerir. Onceden
kaydedilmis dogal ya da diizenleme yoluyla elde edilmis bu sesler, seyircinin hikayeyi daha
iyi alimlamasma yardimci olan sessel ipuglari olarak tanimlanabilir. Kendini ¢ok belli
etmeksizin filmin isitsel anlamdaki temel dokusunu kuran ses efektleri, farkli nitelikte
(cevre/uzam sesleri, bireysel sesler, room-tone vb.) olmak fiizere ¢esitli iliskiler ag1 icinde
tasarlanir.

Ses efektleri ¢ogunlukla (neredeyse tamamen) yapay olarak tretilen seslerdir. Bu yapayligin
amaci filmi daha gerceke¢i kilmak igindir. S6zgelimi bir kurgu karakter olan Superman’in
ugma sesi ya da bir koprinin patlatilma sesi gergekte olamayacaglr ig¢in
yaratilmig/olusturulmus seslerin kullanilmast zorunludur; bazen de sahnedeki olay ya da
olgularin gergcek sesleri yeteri kadar doygunluk veremedigi i¢in yapay olarak iiretilir. Es
deyisle efekt sesler, gerceklik eklemek i¢in sinemasal anlatilarin olmazsa olmaz ogeleri
konumundadir (Sergi 2006:1).

Efekt ses olgusunun sinemanin ilk yillarina kadar uzanan bir Oykiisii vardir. Lumiere
Kardesler tarafindan yapilan filmlerde, yagmurun hizli yagmasi, gok giiriiltiisii, atlarin
dortnala kosusu vb. daha birgok eylemin yansitilmasinda isitsel taklitler eslik etmistir. Bu
sekildeki taklitler, daha sonra tiyatro orgcular1 tarafindan miizik ve ses efektlerine
donistiirilmiistiir. Hollywood’da sessiz filmden sesli filme gegisi takiben sesler, nadiren
gorsel referans olmadan kullanilmistir. Es deyisle ilk donem filmlerde atmosferik veya
seyircinin ses kaynagini gormeyecegi bicimde diizenlenmis (acousmatic) efekt kullanimlarina
nadiren rastlanilir. Bu yaklagimdaki amag, gosterilen nesnenin taninabilir 6zelliklerinin sesler
araciligilyla yansitilmasi iizerinden odak saglanmasidir. Film diinyasindaki bu yorumlama
‘estetik temsil’ yerine, ‘sesin temsiliyeti’ olarak tarif edilir (Barnes,2005: 313).

1930-40°11 yillarda ¢ekilen filmlerin cogunda ¢ekim sirasinda alinan sesler, yani diyaloglar ve
sette kaydedilen canli ses kullanimlar1 vardir. Sesli ¢cekim stiidyolar1 sakindi ve c¢evreyi de
kontrol etmek miimkiindii; yalmiz ‘temiz’ replikler degil, adim sesleri, kap1 ¢arpmalar1 gibi
sahneye gerekli sesler de ¢ekim sirasinda kaydedilirdi. Bazen ger¢ek olarak kaydedilmesi
miimkiin olmayan 6zel seslere ihtiya¢ duyulmaktaydi. S6zgelimi, savas filmleri, westernler,
gangster, korku veya boks filmlerindeki, silah sesleri, bomba(lar)in patlama sesi, yiize vurulan
yumruk sesleri, gok giiriiltiileri vb. seslerin yapay olarak yaratilmasi gerekmekteydi.
Dolayisiyla da bu tiir sahnelerde veya daha bagkalarinda kullanabilmek i¢in Hollywood’daki
her film stiidyosu kendi ses arsivini olusturma yoluna gitmistir.

Filmlerin ses tasariminda 1970’li yillarin ortalarina kadar yaratici veya teknik gelismeler pek
fazla olmadi. Bu yillardan itibaren, Kubrick, Lucas, Scorsese, Coppola gibi yonetmenler, ses
tasarimini farkli diizlemlere tasidi. Efekt sesler artik ambiyans (mood) yaratimi, metaforik
anlam {Uretimi gibi fonksiyonlar icinde kullanilmaya baslandi. Seyirciler, filmlerin ses
efektlerinde yiizey anlamin altinda, bir alt metnin okunmasi/anlamlandirilmasi gibi estetik
alimlamalara asina oldular (Wrea/Irving, 2004:92). Stanley Kubrick'in ‘Bir Uzay
Maceras1/2001:A Space Odyssey (1968)’ filmindeki ‘miizik-efekt’ seslerdeki ikonolistik
rolii (ses estetiginin kabul edilmis paradigmalarina saldir1) ve Avrupa modernizmine bagliligi;
George Lucas’n ‘THX-1138 (1971)’ filminde, Fransiz Yeni Dalga sinemasinin model yikici
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ogelerinin filmin ses tasariminda uygulanigi ve yine ayni yonetmenin ‘Yildiz Savaslari/Star
Wars (1977)’ filmindeki sonik sessel uzam/cografya ve biyomekanik ses efektlerinin oncii
(pionner) yiiklemleri; Wachowski kardeslerin ‘Matrix (1999)° filmindeki ses kusaginin
temaya dayal1 siiriikleyici seslerinin yarattigi etkimeler, bu gelisime verilebilecek 6rnekler
arasindadir (Csicsery-Ronay, 2011:506).

Efekt seslerin objektif ve subjektif algilar arasinda seyircinin duygularini veya karakterin
cevresindeki diinyayi nasil algiladigini géstermeye yarayan bir 6rnek olarak Taika Waititi’nin
‘Delikanli/Boy (2010)’ filmi verilebilir. Burada, dogal atmosfer, bocekler, kuslar vb. 6gelerle
parlak, canli ve hareketli bir ¢evre sunulur. Olay orgiisiiniin 6nemli bir noktasinda, bu
atmosfer pargalanir, canlilik yiter, uzun (goriinen) sessizlikler ve riizgarin bos sesi duygusal
bir bogulma yaratir. Bu noktadan itibaren seyirci, ana karakteri ve olusan yeni diinyay1
farkll bir bakis agisiyla duyumsamaya baslar. Karakter ve onun aile i¢i drami daha yogun
hale geldikce, dogal cevresel sesler de farklilasir. Karakter odakli bu anlatida, ¢evrenin
farklilagan sesi, duygusal olay orgiisiiniin noktalarini hatta bazen bilin¢dis1 diizeyini imleyen
bir ses diinyasina doniisiir.

Biitiin bu yiliklemlerden dolayr -hem yonetmenlerin hem de seyircilerin- ses efektlerine
sadece mekanik bir ara¢ olarak bakmamalari, onun ayn1 anda yaratic1 ve sanatsal kullanilma
imkanlar1 veren bir anlatim 6gesi olarak degerlendirmeleri gerekir.

1.1.Cahismanin Kapsami ve Sinirlari

Bir film gorsel oldugu kadar isitsel olarak da kusursuz olmasi gerekir, ¢linkii ses tasariminda
bilesenlerin olas1 ¢akigsmalar1 bir¢ok soruna yol acabilir. Bu nedenle yonetmenler bu 6zel
dinamigi anlamak ve ses olgusunu bilingli bir perspektif i¢cinde uygulamakla yiikiimliidiirler.

Sinemasal anlatilarda 6nemli bir yeri olan ses efektleri ve onun nitelikleri, ¢ok da bilinmeyen
bir alan olarak gbze batmaktadir. Genel bir yapilanma iizerinden ele alindiginda ses efekti
olgusunu birden ¢ok alanda ele alip irdelemek miimkiindiir. S6zgelimi ses efektlerinin
iretilme siireclerinin teknik boyutu ele alinip incelenebilir ya da sinemanin cesitli alt
tiirlerinde (belgesel, animasyon vb.) efekt kullaniminin 6zellikleri ele alinabilir. Bir bagka
alan, I-max veya Real D gibi yeni teknolojiler ve efekt ses iligkisi olabilir.

Bu calisma, giiniimiiz ana-akim sinemanin (main-stream cinema) i¢inde yer alan filmlerde
kullanilan efekt seslerin anlatimsal boyutunun belirlenmesi {izerine kurulmustur. Calismanin
icerigini olusturan biitiin bilgiler, ana akim sinema estetigi ve anlatis1 i¢in gecerli olacak
sekildedir. Dolayisiyla tarihsel siireg, iiretimin teknik boyutlari, yeni gdsterim teknolojileri
vb. alanlar ¢caligmanin kapsami disinda tutulmustur. Calismada sinemasal anlatilarda ses efekti
olgusu, nedensel, semantik ve ontolojik olmak iizere ii¢ niteliksel boyut iizerinden ele alinip
belirli ¢oziimlemeler yapilmistir. Nedensel boyutta, duyulan sesin nedeni ve nereden geldigi
sorusu; semantik boyutta, bu sesler ne anlama geliyor ve neyi temsil ediyor sorusu; ontolojik
boyutta ise, sesin gergek Ozellikleri nelerdir, seste yapilan fiziksel oynamalarin anlam
yaratimindaki etkileri nelerdir sorularina yanit aranmistir.
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1.1.1.Calismanin evren ve érneklemi

Calismanin  evrenini uzun metraj kurmaca sinemaya ait (feature films) filmler
olusturmaktadir. Burada agirlikli olarak Bati (Hollywood) sinemasinin uygulamalarina
deginilmis, verilen bilgiler bu sinemaya ait 6rneklerden segilmistir. Bu se¢imin nedeni,
giinlimiiz sinemasinda anlatim boyutunu belirleyen temel dinamigin, Bati sinema estetiginin
belirlemeleri icinde olusmasidir. Tiirk sinemasindan 6rnekler verilmeme nedeni olarak, ses
efektleri baglaminda yalin anlatimin disina ¢ikan Tiirk filmlerinin hem sinirl oldugu, hem de
olan filmlerin farkli sahnelerinde kullanma frekansinin, 6rneklem alinamayacak denli diisiik
sayilarda olmasindan dolayidir.

Omeklem olarak, dzel tiirii igeren bir makalenin 6zeti, iic tane de bu ¢alisma igin segilmis
film ele alinmistir. Bu filmlerin ses efektleri tasarimi ¢oziimlemesine yonelik iyi 6rnekler
oldugu diisiiniilmiistiir, ¢iinkii kendi sessel evrenleri agisindan, degisen karmagiklik
derecelerde olusturulmus dramaturgilere sahiplerdir. Filmlerden ilki ‘Matrix’tir. Bu filmin
se¢ilme nedeni hem tek bir tiire ait olmamas1 hem de ses efekti bakimindan 6zel bir basari
kazanmasidir (1980 yilinda, efekt, ses, kurgu dallarinda Oscar kazanmustir). Ikinci film
‘Altinct His> adinda korku tiirtine ait bir filmdir. Korku filmleri miizik ve efekt sesler
bakimindan 6zel bir 6énem tasir, bu filmin secilme nedeni de bu alanin tipik bir Grnegi
olmasidir. Coziimlemesi yapilan son film ‘Barton Fink’tir. Bu filmin se¢ilme nedeni ise efekt
sesin uygulamasinin farkl bir¢ok 6rnegini iistiinde barindirmasidir.

2.BIR CATI KAVRAM OLARAK SES EFEKTI

Ses efekti kavramini, elde edilis bi¢imlerine, anlatidaki rollerine veya yiiklendikleri islevlere
gore birden ¢ok farkli alan/tanim/rol/islev iginde ele alabilmek miimkiindiir. Dolayisiyla bu
kavramin niteliginin daha iyi anlagilabilmesi i¢in kendi icindeki alt ayrimlarin neler
oldugunun bilinmesi gerekir. Ornegin ger¢ek diinyanin yanilsamasini veren sesler (ayak
sesleri, kapi kapanisi, arabalarin ¢arpisma sesi, bomba patlayis1 vb.); fantastik yanilsamalar
veren sesler (King Kong’un sesi, seytanin sesi vb.) veya sembolik/metaforik anlamlarla yiiklii
olan sesler gibi ayrimlar olusturabilmek miimkiindiir. Bir bagka ayrimlagma, yiiklenilen
islevler {lizerinden olabilmektedir. Sozgelimi ‘yer belirleyen’ efektler vardir. Bir gece
kuliibiinin igindeki kalabaliklarin anlasilmaz sesleri; kus seslerinin bir bahgeyi, vapur
diidiiklerinin denizi c¢agristirmast ya da kesintisiz otomobil klaksonlarinin yogun bir trafigi
gostermesi gibi sesler ornek olarak verilebilir. Farkli bir ayrim da, ‘senkron veya senkron
olmayan efektler olarak zamansal kuruluma dair yapilabilir.

2.1.0ntolojik Boyutlarina Gore Efekt Sesler

Bu boyuta ait ayrim, ‘gercek sesler’ ve ‘yaratilmis sesler’ olarak iki alt baslik altinda ele
alinip incelenebilir.
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2.2.1. Dogal/gercek sesler

Dogal ortamda kaydedilip goriintiiyle arasinda gercek bir bagin olustugu seslerdir. S6zgelimi
icinde yasanilan ¢evre/uzama ait dogal giiriiltiiler, 6nemsiz pek cok 0ge barindirmasina
ragmen bu sesler bilingli bir secimle ele alindiginda sahneyi fiziksel biiyiikliigiin Gtesine tasir.
Ses efekti olarak bu dogal giiriiltiiler, temiz diyaloglarla bir biitlinliik olusturup, goriintiiyle de
eslesince miikkemmel bir mekan ve derinlik izlenimi uyandirir. Kayit stiidyolarindaki en
karmasik teknikler dahi bdyle bir etki yaratma giiciine sahip degildir (Wajda, 2006:127).
2.1.2. Dogal olmayan yaratilmis sesler

Dogal olmayan ses efektleri glinimiizde elektronik gereclerle 6zel olarak iiretilen seslerdir.
Normalde dogada meydana gelmeyen veya kaydedilmeleri imkéansiz olan bu sesler, 6zel
olarak tasarlanirlar. Cogunlukla miizik ve efekt seslerin bulanik bir bilesimi seklinde
olusturulmuslardir. Elektronik gereglerle iiretilen bu amorf sesler, filmlerde daha c¢ok
fittiristtik teknoloji duyumsanma yaratiminda kullanilir. Bu efektlere animasyon sinemasinda
da yer verildigi goriilmektedir (Dakic, 2009:6).

2.2. ifade Edis Bicimlerine Gore Efekt Sesler

Efektleri ifade edis bicimlerine gore ‘yalin’ ve ‘dramatik’ anlama sahip olmak iizere iki
anlatim/anlam tipolojisi i¢inde ele almak miimkiindiir.

2.2.1.Yahn anlama sahip efektler

Bir kapinin ac¢ilip, kapanma sesi, bir kisinin yliriime sesi, gok giiriiltiisii, yagmur sesi, bir
hayvanin ulumasi vb. sesler dogal niteliktedir ve tasidiklar1 anlam ilk elde yalin sekildedir.
Bu sesler ger¢ek hayatta nasil ve hangi sekilde ortaya ¢ikmigsa filmde de aym sekilde yer
almalidir. Andrzej Wajda (2006:126), soyle bir 6rnek vermektedir: “Vaadedilmis Topraklar’in
(1975) bir sahnesini ¢ektigimde fabrikada binlerce dokuma tezgahi calisiyordu. Bu korkung
giiriiltii yiliziinden oyuncular sdzlerinin anlagilmasi igin olaganiistii ¢caba sarf ederek so6zlerini
abartili bir bi¢imde vurgulamak zorunda kaldilar. Bu abartili ifadeyi ne yazik ki stiidyoda
tekrarlayamadilar, ¢linkii bu abartili ifade ancak makinelerin giiriiltiisiinli bastirmak icin sarf
edilen ¢aba yiiziinden kendiliginden ortaya ¢ikmist1”.

2.2.2. Anlatimsal nitelik tasiyan efektler

Bu efektler bir sahnede gorsel boyutun verdigi bilgi sunumundan daha fazla bilgiyi sahneye
ekleme islevini tasiyan seslerdir. Anlatimsal nitelikte olan efektler icin en iyi 6rneklerden biri
Ford Coppola’nin ‘Kiyamet/Apocalypse Now (1979)’ filminin agilis sekansindan verilebilir.
Ana kahraman, otel odasindaki yataginda, tavandaki vantilatére bakmaktadir; vantilatoriin
pervane sesi, bir helikopter sesine baglanir. Bu yeni ses bir siireligine, seyirciyi bagka bir
gerceklik diizlemine tasir; iki farkli sesin cagrisima dayali birlesimi metaforik anlam
yaratimini saglar.

481



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Say:: 61 Mayis - Haziran 2017
Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyast
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

2.2.3. Dramatik anlama sahip efektler

Icinde gatismalarin olusup, carpistigi anlara ‘dramatik an’ denilir. Bu gibi anlarda seslerin,
gercek kosullardaki seklinden farkli kullanilmasi gerekebilir. Farkli kullanimlar ya abartili
sekilde ya da gercek perspektiflerinin degistirilmis seklinde olabilir. Islik sesi gibi bir riizgar
sesi, isitsel simge olarak bazen tehdit bazen de asir1 1ssizlik duygusu yaratir. S6zgelimi,
tartisan bir ¢iftin goriintiilerine bir ambulansin siren sesi, arka-plan sesi (BGS/back-ground
sound) olarak eklendiginde tartismalar ile siren sesi arasinda metaforik anlam bagi, hem
kente ait dogal bir sesi hem de karakterlerde yasanan psikolojik yaralanmay1 yansitma islevini
tasiyabilir.

2.3. Belirginlik Boyutlarina Gore Efekt Sesler

Bu boyutu da belirginlik tasiyan/tanimlanabilen ve belirginlik tasimayan sesler olarak iki alt
baslik altinda ele almak gerekir.

2.3.1. Belirginlik tasiyan/tanimlanabilen efekt sesler

Kaynagi, sahnede goriinmese bile taninabilen seslerdir. Kopeklerin havlama sesi, arabanin
motor giiriiltiisii, tren sesi, kapinin agilma-kapanma sesi, riizgar sesi vb. sesler tanimlanabilen
sesler grubuna girer. Bu sesler sahnede kullanilacaksa, kaynaginin goriintiisel olarak verilmesi
de gerekmez. Taninabilen seslerin sinemasal anlatimlarda ¢ok 6zel yeri vardir. Bu seslere, salt
nesnel diinyanin sunumunu yapan filmlerde degil, fantastik diinyalara ait dykiilerin anlatildigi
bilim-kurgu tiirii filmlerde de yer verilme gereksinimi vardir. Buna Ornek olarak James
Cameron'in ‘Avatar (2009)’ filmi verilebilir. Hi¢ kimse fiziksel olarak anlatilan bu efsanevi
diinyanin gercekligini diisiinmez ama gercek¢i olmayan mekanlarin daha iyi alimlanmasi
(zevk stratejisi) i¢in isitsel evrenin nesnel diinyaya refere eden seslere yakin olmasini bekler.
Avatar da, seyircinin beklentisine uygun olarak yapilandirilmis; goriintiilerde sunulan
mekanlar, yagmur ormanlarina benzetilmis veya onun gibi yerlerle iliskilendirilmistir.
Kurgusal yaratiklarin yasadigi bu mekéna, -isitsel cevre olarak- 6zel ve sira dist boceklerin
veya daha farkli hayvanlarin sesleri eslik etmektedir. Tamamen yapay olarak tiretilen bu ‘yeni
sesler’in tanimlanabilen sekilde olmas1 zorunluluk gibidir, ¢iinkii seyirci baglaminda, duyulan
sesin, bilinen/taninan bir olguya tekabiil etmesi, hem anlamlandirma hem de zevk stratejisinin
temel belirleyenidir.

2.3.2. Belirginlik tasimayan/tammmlayamayan efekt sesler

Bu seslerin temel 6zelligi kaynaklarina iligkin baglantilarin kopmus olmasidir. Sesin kaynagi
ne goriiniir, ne de baglamindan kolayca tahmin edilebilir. Buna ek olarak, seyirciye tanimasi
icin herhangi bir ipucu da verilmez. Belirsizligin yarattig1 bilgi acig1, kendine 6zgii duygusal
bir bilesene sahip olarak seyircide giicsiizliik ve korku duygusu iireten bir anlatim aracina
doniislir. Bilinen bir kaynaga dayanan tehdit, bilinmeyene oranla daha az gerilim duygusu
uyandirmasindan dolayr bu sesler araciligiyla iggiidiisel diizeyde tetiklenen korku veya
gerilim gibi duygular katlanarak artar. Bu nedenledir ki, bilim-kurgu, korku ve gerilim
filmlerinde bu nitelikteki sesler yogun bigimde kullanilir (Flueckiger, 2009:156-157).
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2.4. Sahne ici veya Sahne Dis1 Oluslarina Gore

Duyulan efekt seslerin, dykii diinyasina iligskin baglarmin i¢sel mi (diegetik) yoksa digsal m1
(non-diegetik) olduguna gore farkli bir ayrim yapilabilir.

Diegetik efekt sesler, kaynag1 sahnede olan veya sahne ile dogrudan bagintili olan seslerdir.
Bu sesler goriinen bir seyi refere ederler ve ayn1 zamanda sahnedeki karakterler tarafindan
duyulurlar. Diyaloglar basta olmak iizere, sahnede kaynagi gériinen kap1 sesleri, ayak sesleri
vb. sesler bu kapsamda degerlendirilir. Non-diegetik efekt sesler ise, kaynagi sahnede
goriinmeyen veya sahnenin evreni ile dogrudan/organik bagi olmaksizin goriintiilerle birlikte
duyulan seslerdir. Non-diegetik sesleri seyirciler duyar ama sahnedeki karakter(ler) duymaz.
Ornegin, bir karakter 6liime gidecektir; son yiiriiyiisiinii yaparken seyirci yavas yavas
yiikselen (fade-in) bir kilise can1 duyar. Oykii diinyasmna ait olmayan bu dis sesin amaci,
sahnenin anlam boyutunu farklilagtirip, seyircide farkli bir duygu diinyasi yaratmaktir.
Duyulan sesin kaynagina bagli olmadiginin seyirciye fark ettirilmesiyle komiklik etkisi
yaratildigi da olmaktadir. S6zgelimi, Jacques Tati ‘nin ‘Bay Hulot'nun Tatili/Mr. Hulot’s
Holiday (1953)’ filminde, yemek odasinin kapisi agilip kapandiginda ¢ikan ses oldukga
eglencelidir. Tati, burada, kap1 sesi yerine, keman yaylariin kopana kadar gerilmesi gibi bir
tingirt1 sesi kullanmistir. Eglenceli olmanin yani sira bu ses, kapidan girip ¢ikan kisilerin
olusturdugu ritmik hareketi vurgulamak iizere de isler. Diger Tati filmlerinde de pek ¢ok
saka, izleyiciye garip gelen non-diegetik sesler vasitasiyla olusturulmustur. YOonetmenin
filmleri, ses teknikleri inceleme konusunda onemli 6rneklerdir (Bordwell ve Thompson,
2008:278).

Cogu zaman aym sahnede diegetik ve non-diegetik sesler birlikte kullanilir. Ornegin anne ve
oglu sahil boyunca yiirliylis yapmaktadir. Seyirci onlarin konusmalarini duyar (goriintiiler
dogrudan bunu verir/diegetik). Ayn1 anda daha diisiik voliimde dalga sesleri duyulur
(goriintiiler dalgalar1 gostermez) ama sesler 0ykii evrenine aittir/diegetik). Konusma, tanidik
kisinin 6liimii ve bunun yarattig1 liziintii lizerine doniisiir ve bu anlarda patetik bir miizik
duyulur (non-diegetik).

2.5. Eslesme Durumlarina Gore Efekt Sesler

Sahnede yer alan olay veya olusumlara ait goriintiiler ile onlara ait efekt seslerin ayn1 anda
duyulmasi veya goriintiiler ile sesler arasinda zamansal farkliliklar olmasina gore efekt sesler,
senkron (synchronous) ve asenkron (asynchronous) sesler olarak iki ayr1 sekilde kullanilabilir.

Senkron ses eylem ile eslesen sestir. Kap1 kapama, tokat atma, telefon g¢evirirken tuslarin
cikardig sesler veya yiiriirken ¢ikan sesler gibi hareketle birlikte duyulan sesler; senkron
efektleri olusturur. Ornegin, karakterin, arabanin kapisini hizla agtii ve onu sertge hareket
ettirdigi bir sahnede, yapilan tiim hareketler ve bunlara iliskin seslerin ayni anda duyulmasi
senkron kullanimdir. Senkron seslerin en belirgin kullanimi1 ‘mickey mousing’ teknigidir.
Terim, bir ¢izgi film olan ‘Mickey-Mouse’da uygulanan ses tekniginden o6diing alinarak
kullanilmaktadir. Bu yapida, ses ve goriintiiler arasinda tam bir paralellik vardir; terim bu
anlamda hareket ve ses agisindan, gorsel-isitsel igbirligini tanimlar. Asenkron ses ise, 0 anda
olan goriintiiler ile duyulan efekt sesin arasinda zamansal aykirilik oldugu anlamindadir. Ses,
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goriintiilerde olan olaylardan daha once ya da daha sonra duyulur. Ornegin, bir sahnede
karakter telesekreterini acar. Duyulan seslerde bir seyler anlatilmaktadir, anlatilanlarin hepsi
daha 6nce olan ama seyircinin goérmedigi olgu ya da olaylardir. Bu sesler, seyirciye dykii
hakkinda bir dizi bilgi sunmaya yarar.

3. FOLEY

Foley terimi, sessiz film doneminde, filmlere, stiidyoda iiretilen -efekt- seslerin eklenme
islemini tanimlamaktadir. Terim, Jack Donovan Foley adli bir ses uygulamacisinin, ¢ekim
esnasinda kaydedilmesine olanak bulunmayan veya kaydedilse bile yetersiz olacak olan
seslerin stiidyo ortaminda tiretilmesine bagli olarak literatiire girmistir. Sinemasal anlatilarin
ses tasariminda Foley teknigine, bugiin hala olduk¢a onemli bir yapim bileseni olarak yer
verilmektedir.

Foley, sadece kurgusal filmlerde degil, s6zgelimi bir radyo programinda, belgesel filmlerde,
spor etkinliklerinde de kullanilan bir tekniktir. Ornegin kiirek miisabakalarinda veya spor at
yarislarinda 6nceden kaydedilmis sesler kullanilir, ¢iinkii bu etkinliklerde tiim sesleri almak
icin her tarafa mikrofon yerlestirmek pek de miimkiin olmayan bir uygulamadir (Park, 2015).

Foley tasarimcilarini, ses diinyasinin performans sanatcilari olarak kabul etmek miimkiindiir.
Onlarin gorevi, karakterlerin hareketlerinin her birini -hatta koreografisinin getirdigi- ayak
sesleri, kumasg hisirtilari, yumruk sesleri vb. gibi, kisinin varligini belirleyen agirlik, ceviklik
ve mizag arasinda iliskileri sesler araciligiyla karakterin dogal pargasi haline dontistiirmektir.
Burada 6nemli olan yaratilan sesin dokusunun hem sahnenin fiziksel niteliklerine hem de
verilmek istenilen duyguya uygun olmasinin gerekliligidir.

Foley ses efektlerinin en bilinen 6rnegi yliriime sesidir. Birgok foley stiidyosunda her tiirlii i¢
ve dis mekanda yliriimeye ait sesleri yaratabilecek farkli zemin boliimleri vardir. Filmin o
sahnesindeki karakter/ler ne tiir bir zeminde yiiriiyorsa, foley stiidyoda da benzer olan
zeminde kisi/ler yiiriir ve ¢ikan sesler kaydedilerek filmin o sahnesiyle eslestirilir. Bir gerilim
filminde bigakla 6ldiirtilen karakterin viicuduna saplanan bigagin ¢ikardigi ses, bir lahanaya
saplanan bigagin ¢ikardigi sesin eslestirilmesiyle olusturulur. Bicaklanma sesini taklit etmek
icin lahanaya (farkli biyiikliikte) bigak(lar) saplanmaktadir. Bir kisinin aldigi darbe
sonucunda kirilan kemiklerinin sesini olusturmak i¢in, biiyiik bir kereviz sap1 alinip, etrafina
bir giideri sarilarak ortadan ikiye boliinmekte ve boylece deri altindaki kemigin kirilma sesine
es bir ses elde edilmektedir (Green,2015). Foley tasarimcilari, sesin ontolojisiyle (frekans,
pitch, tempo, reverb, volim gibi degiskenler) oynayarak seyirci beklentilerini yonlendirip,
degistirebilirler; bir bagka deyisle ses tonalitesini kasith sekilde bozuluma ugratarak
(distortion), yepyeni ve farkli bir ses elde edebilmektedirler. Sinemada, canavarlar ya da
fiittiristtik teknolojik gereglerin sesleri ¢ogunlukla bu sekilde olusturulmustur.

Robert Wise’in ‘Uzay Macerast /Star Trek (1979)’ adli bilim-kurgu tiirii filmindeki siirgiili
kapiya ait hi-tech sesler, oldukga basit hilelerle gerceklestirilmistir. Atilgan'in, kayar kapisinin
acillma/kapanma sesi (giriiltiisii) kalin bir kagit parcasinin, kalin bir zarftan yavasca
kaydirilarak cikartilma sesidir. Steven Spielberg’in ‘Jurassic Park (1993)’ filmindeki tarih
oncesine ait olan biitlin hayvanlarin seslerinin otantik/gercek canlilar gibi hissedilmesini
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saglayan efektler, bir bebek filin sesi ile trompet sesinin birlestirilmesidir. Ornegin T-Rex’in
kiikreme sesi bu sekilde yapilmistir. Peter Jackson’un “Yiziiklerin Efendisi/Lord of the Rings
(2001) gibi fantastik dykii anlatan filmdeki sesler de basit hilelerle elde edilmistir. Ornegin
Yiiziiklerin Efendisi’ndeki Balrog’un sesi, ahsap bir zemin lizerinde briket parcaciginin
stirliklenmesiyle elde edilmistir. Andrew Stanton’un Wall-E (2008) filmi, uzak bir gelecekte
gecen animasyon tarzi bir anlatimdir. Fiitiiristik yapiya sahip anlatida ¢ok sayida yapay sesin
bulunmasi gerekmektedir. Wall-E’nin ses tasarimcisi, kiiclik robotun yavas hareketleri i¢in
eski bir ordu radyo jeneratoriiniin, robotun yiiksek hizli hareketleri igin de bir mars motorunun
sesini kullanmigtir (Park, 2015). William Friedkin’in ‘Seytan/The Exorctist (1973)’ filminde
seytan tarafindan ele gegirilen kizdan ¢ikan ¢igliklarin (seytanin sesi), hayvanlar doviiliirken
¢ikardiklar1 seslerin ve Ingilizcenin tersten okunmasinin bir karigimidir. Steven Spielberg’in
‘Jurrasic Park (1993)’ filminde, Tyrannosaurusrex’in kiikremesini yaratmak icin, ses
mithendisleri bir kaplan kiikremesini, yavru bir file ait ortalama frekanstaki bagiris1 ve bir
timsahin daha diisiik tonlardaki hiriltisiyla birlestirmislerdir. Filmde, jet ucaklarinin motor
giiriiltiileri bile hayvanlara ait seslerden tiiretilmistir (Bordwell ve Thompson, 2008:270).

Foley ses kullanimi, komedi veya aksiyon sahnelerin gelistirimi i¢in ¢ok sik yer verilen bir
tekniktir. Komedi filmlerinde, abartili efekt sesler komiklik etkisinin arttirilmasi baglaminda
0zel bir onem arz eder. Belgesel filmlerdeki sahnelerin/goriintiilerin birgogunda da ses
degisim islemine ugratilmis foley sesler kullanilir. Ciinkii aksiyondan uzak, uzun ¢ekimli olan
goriintiiler, foley olmaksizin olduk¢a cansiz bir anlatima doniismektedir. Sozgelimi,
arkeolojiye dayali bir zaman dilimini anlatan belgesel de bu olgu daha net hissedilebilir.

4. SES EFEKTLERIN ANLATIMSAL ISLEVi

Filmin dramatik insasinda, sessel anlatim dinamiklerinin neler oldugu O6nemli bir
parametredir. Ses efektlerinin de, anlatima derinlik, canlilik, gergeklik kattig1r ve goriintiiyii
destekledigi daha once belirtilmisti. Bu nedenle iyi bir filmde, goriintii diizenlemesi kadar, ses
bilesenlerinin de dogru bir bi¢imde tasarlanmis olmasi beklenir. Asagidaki tablo filmin isitsel
evrenini olusturan ii¢ bilesenin yapisal niteliklerini gostermektedir.

Sekil. 1: Filmsel sesin ii¢ bilesenin karsilastirilmasi (Sergi,2006:1)

Ses Efektleri Miizik Diyalog

Insa edilmemis gelenek: | Insa edilmis gelenek: Tek | insa edilmis gelenek: Tek

Belirsiz koken kokenli (Miizik) kokenli (edebiyat)

Kolektif caba Bireysel caba Bireysel caba

Taninmayan/bilinmeyen Taninan/bilinen elestirellik Taninan/bilinen elestirellik

elestirellik

Teknige dayal Sanatsal Sanatsal

Duyguya (sensual) dayali Duyguya ve entelektiiellige | Duyguya ve entelektiiellige
dayali dayali

Prestij yoklugu/eksikligi Prestijli Prestijli

Kaba  (gilindelik  olana | Rafine (olaganiistii) Rafine (olaganiistii)

dayalr)

Tablodan da kolayca anlagsilabilecegi gibi birbirinden farkli ontolojilere sahip ii¢ bilesenden,
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diyalog ve miizik bir¢ok benzer nitelik tasimaktadir. Ses efektleri ise, bunlardan ayri bir
gorlinim sunmaktadir. Bu goriiniim/yap1, efekt seslerin diizenlenmesindeki (diger iki
bilesenle stirekli ilintili olarak) estetik agiklig1 gostermektedir.

Bir filmde yer alan ses efektlerini, gergeklik simiilasyonu, yanilsama yaratimi ve ruh/mood
olusturma olmak Tlizere ii¢ islev icinde ele almak miimkiindiir. Gergeklik simiilasyonu i¢in
soyle bir ornek verilebilir: Bir western filmindeki bar sahnesinde Oykii kahramani kavga
etmektedir, kafasina bir viski sisesiyle vurulur, seyirci bu anlar1 goriintii ve ses esliginde
alimlar. Burada sise sahtedir, ses ise daha once kaydedilmis gercek cam bir sisenin kirilma
sesidir. Ikincil islev olan sessel yanilsama yaratimi ise sinema sanatina getirilmis olan dnemli
eklemlerden biridir. Bir safari grubu ormanda seyahat etmektedir. Goriinlirde olmamasina
ragmen bir aslan kiikremesi duyuldugunda, seyirci orada bir yerlerde aslan oldugu
yanilsamasini yasar. Bagka bir Ornek, bir ¢iftin kafede yiirtidiikleri sahneden verilebilir.
Burada c¢esitli masalarda oturan kisiler derin sohbete dalmislardir. Kafede olmasi gereken
dogal sesler eklendiginde seyirci gergek bir kafede olundugu duygusunu yasar/inanir. Burada
mekan yanilsamasi yaratilmak i¢in ‘walla’ islemi gerceklestirilir (1). Bu cift, masalarina
oturup konusmaya baslayinca bir dizi yakin ¢ekimle sesleri net ve anlasilir sekilde duyulmaya
baslanir. Bu isleve bir diger 6rnek su sekilde olabilir: Bir kadin, evindedir; kapt acilir ve
kocas1 odaya girer. Erkegin eve kadar gelme siireci, arabanin park edilme ve kapisinin
kapatilma sesi, evin kap1 kilidinin anahtarla acilma sesi gibi efektlerle aktarilir. Ugiincii islev
olan ambiyans/mood olusturma i¢in sdyle bir 6rnek verebilmek miimkiindiir: Bir kovboy
kiiciik bir kamp atesinin yaninda oturmaktadir. Kamp atesleri genel olarak sevimli sicak bir
ruh hali duygusu yaratir fakat bu sahneye baykus sesi eklendiginde ortama yalnizlik duygusu
hékim olur, uzaktan uluyan bir kurt sesi duyulursa ortama tehlike duygusu da eklenmis olur.
Ayni ortama keskin bir silah sesi eklendiginde ise yakinda olan bagka bir insanin varligi
anlasilir ve bu insanin dost mu diisman mi1 oldugu sorusu da eklenir. Bu sahnede, beklentiler,
olas1 tehlikelerin getirdigi korku vb. duygular, farkli ses efektleri aracilifiyla seyirciye
yansitilmaktadir (filmsound.org,2015).

Ses efektlerinin anlatimsal islevlerini farkli kategorilerde ele almak miimkiindiir. Bunlardan
ilki ‘yalin anlatima’ dayali olandir. Bu bir filmde -varsa/gerekiyorsa- dogal olan seslerin
duyulmasi amacini tasir. Herhangi bir ses etkisi yaratiminin tesine gegmez. Sesin kaynagi
sahnenin dogal parcasi olabilir veya sahne dis1 bir yerden gelebilir (Bir araba c¢alistirildiginda
duyulan motor giiriiltiisii gibi). Ikinci kategori ‘ifade edici anlatima’ dayali olandir. Ses gercek
olmasina karsin, degistirilmis bicimde kullanilabilir. Ornegin bir telefonunun ¢almasi normal
baslaylp aniden yiiksek sesle verilirse, bu manipiile edimi, seyircinin duygu ve anlam
yaratiminda degisimlere yol acar. Ugiincii kategori ‘gercekiistii nitelik’ tastyan efektlerdir. Bu
tiir sesler genellikle bir karakterin i¢ diigiincelerini/duygularini (kébuslar, haliisinasyonlar,
rilyalar vb.) yansitmak icin kullanilabilir. Ornegin, ¢ocugu olmayan bir kadmimn ¢ocuk
istedigi/arzu ettigi sahne, bir bebek kahkahasiyla verildigine, bu ses sahneye gergekiistii bir
duygu verir.

Biitiin bunlarin toplamindan su verileri ¢ikartmak miimkiindiir:

-Ses efektleri, bir sahne/mekan hakkinda bilgi verici sekilde kullanilabilir (6rnegin, bir tren
garinin dogal giirtiltiileri),

-Bir olay ve olgu hakkinda referans olarak hizmet verebilir (6rnegin, bir kisinin kapidan
girmesinin ardindan tuvalet sifonunun ¢ekilme sesi),
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-Ruhsal ortam (mood) olusturmaya yardim edebilir (6rnegin, 1shik sesi gibi esen riizgarin
yarattig1 duygu),

-Duygusal bir uyarict olarak islev gorebilir (6rnegin, sahnede karakter vardir, sevgilisi
arabayla ona gelmektedir, sahne dis1 olarak bir arabanin ¢arpisma sesi ve onun 6lmesi gibi)
(Mc.Kee, 2006:346),

-Gorsel diinyanin disina tasarak sessel bir uzam yaratabilir,

-Belirli olay ya da karakteri tanimlayacak sekilde (leit-motif olarak) kullanilabilir,
-Karakterlerin i¢ diisiincelerini ifade etmek i¢in kullanilabilir,

-Daha 6nce olan bir olaya ait sesi, daha sonraki bir zamanda seyirciye hatirlatma baglaminda
kullanilabilir,

-Acik veya ortiik sekillerde kullanilabilir; bazen kasitli olarak kendisine dikkat c¢ekecek
sekilde bazen de belirsiz sekilde ele alinabilir,

-Goriintiiler ile farkli baglamlarda eslestirilerek, yeni (iiglincli) bir anlam iiretiminde
kullanilabilir.

4.1. Ortam Sesleri/Arka-plan sesler

Sahnedeki eylem ve/veya olusumlar nerede gerceklesiyor ise seyircinin o mekani/uzami daha
iyi alimlayabilmesi adina arka-plan seslerine (ambient sound) yer verilmesi gerekir. Siradan
kullanimlarda bu sesler sahnedeki olaylarla dogal ama anlam iiretmeyen sekilde eslestirilir.
Bu sekildeki bir kullanima, i¢ mekanlardaki aydinlatma gereci olan fliloresan lambalarin
ugultu sesi ornek olarak verilebilir. Bir¢ok filmde, arka-plan sesi, anlatimin daha giiglii hale
doniigsmesi amaciyla farkli baglamlarda ele alinip degerlendirildigi de olmaktadir. Arka plan
sesleri, uzam, zaman ve sahnenin atmosferine (mood) yeni boyutlar ekleme yetisine sahip
olmasindan dolayi, arka-plan seslerin iliskisel konumu, anlatimda 6nemli bir karar verme
olgusudur. Bir 6rnek olarak, ayni sehirde ayni yerde g¢ekilen iki farkli tarzda (biri romantik
komedi digeri polisiye) film olsun. Romantik filme, arka-plan sesleri olarak sehir trafik
sesleri, rlizgarlarin agaglar1 hafifce sallamalar1 ve kus sesleri konulurken; polisiye film i¢in
polis sirenleri, sinirli kalabaliklarin ugultusu helikopter vb. sesler eklenir ve anlamlar da
farklilasir.

Ortam seslerinin yalin anlatimin disina ¢ikartilarak bir gerilim aygiti olarak kullanilmasina
ornek olarak Hitchcock’un ‘Santaj /Blackmail (1929) filmi verilebilir. Hitchcock, hem oykii
karakterinin duygularmi ifade etme yolu olarak hem de gerilim yaratimi i¢in (manipiilasyon
baglaminda) ortam seslerine yer vermistir. Ornegin, dykiiniin ana kahramani olan Alice’in,
ressami oldiirdiikten sonra yasadigi sucluluk duygusunun yansitimi amaciyla, ¢evredeki sesler
kullanilmigtir. Alice, i¢ine girdigi sok ve bunun getirdigi saskinlikla, hizli hareket eden
kalabaliklar i¢inde yavas yavas yliriirken araba kornalar1 ortamin mesgul diinyasini yansitarak
aradaki iliskiyi kontrpuan yapiya doniistiiriir. Tiyatronun yeni komedi oyununu bildiren afigin
altinda, seyircilerin tiyatroya girisleri ve gililme sesleri, Alice’in su¢luluk duygusuna karsi
mizahi bir tonalite olarak gerilim insasina hizmet eder. Alice ertesi sabah annesi tarafindan
yataginda uyandirildiginda bir dl¢lide mutludur. Annesi, kosedeki apartmanda bir cinayet
islendigini sdyledigi andan itibaren tiim sahneye, odada olan -ama goériintiileri verilmeyen-
biilbiillerin 6tiis sesi hakim olur. Ortama duygusal anlamda baskin olan 6tiis sesleri ruhsal
durumu tirmandiran bir ses niteligine biiriiniir. Bir bagka sahnede Alice, ailesinin diikkaninda
kahvalt1 yapmaktadir. Diikkan kapisinin agilma kapanmasini bildiren ¢an halkalarin ¢ikardigt

487



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Say:: 61 Mayis - Haziran 2017
Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyast
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

ses, oldugundan daha uzun siiren bir tonaliteye doniiserek ortama gerilim katar. Manipiilasyon
yoluyla olusturulan bu soyutlanmis ses/ger¢eklik, onun zihninin (subjectivity) metaforik
yansimasidir. Santaj yapmaya kalkan Tracy pencereden kagmaya caligir, o anlarda bir kez
daha ¢evrenin (sokak sesleri) ve camin kirilma sesi ortami olusturur. Polisler Tracy’i arabayla
kovalar, bir telgraf aletinin Mors kodu olarak ritmik bip sesleri, efekt olarak aciliyet duygusu
olusturur ve Tracy, British Museum'a girerken araba kornalarinin sesi bu kez onun panik
duygusunu yansitir (Bays 2011).

4.2. Film Tiirleri ve Efekt Sesler

Farkli film tiirlerinde efekt seslerin tasarimi da farklilasmakta, daha 06zel bir Onem
tasimaktadir; c¢linkii Oykii ile sessel ortam arasindaki baglantilarda farkli semantik
yapilanmalara gidilmesi gerekmektedir. Ornegin bilim kurgu, gerilim veya korku filmlerinde,
asal olan psikolojik ve duygu yaratimi iken, komedi filmlerinde giiliin¢liigiin arttirilmasi ana

hedeftir.

Korku filmleri icin ses efektleri olustururken seyircide beklenti yaratimi ve aldatma iizerine
kurulu bir bi¢imlenis s6z konusudur. Bu tiir filmlerde efekt sesler, seyircinin dikkatini ¢gekmek
icin vurgulanmig bigimde kullanilir; seyirci sese odaklanmakta, daha dikkatle dinlemeye
baslamakta, beklentilere girmektedir. Ornegin, sesin tonalitesinde ani degisikliklerle
seyircinin girdigi duygusal konumdan geri ¢ekilmesi veya korkmasi saglanabilmektedir.
Gerilim filmlerinde efekt kullaniminin sira dig1 bir 6rnegi olarak Orin Peli’nin ‘Paranormal
Activity (2007)’ adli filmi verilebilir. Adindan da anlasilacagi gibi gerilim-korku tarzi
anlatima sahip olan bu filmde, siklikla ama daha belirgin olarak sessizlik anlarinda, diisiik
voliimlii giirtiltiiler duyulur ve bu da tedirginlik hissi olusturarak seyircide gerilim duygusu
yaratir.

William Whittington (2007:7), bilim-kurgu filmlerinde ses tasarimi hakkinda tarz ve igerik
arasindaki etkilesimlerle belirli/istendik  ‘simbiyotik iligkiler’ (tamamlayict iliski)
olusturmanin ana prensip oldugunu belirtmektedir. Bunu gerekgesi olarak da ses efektlerinin
(hem kendi doku ve kalitesi olarak hem de, fantastik ve/veya yabancilik niteligi olarak) bilim
kurgu sinemasinin belirleyici unsuru olarak one ¢ikmasini gosterir. 1970'lerden baglayarak
George Lucas’mn  ‘Yildiz Savaslari/Star Wars (1977)’ veya Steven Spielberg'in ‘Ugiincii
Tiirden Yakinlasmalar/Close Encounters of the Third Kind (1977)’ gibi seminal (yeni ufuklar
acan) filmler sadece gorsel boyuttaki 6zel efektlerle (gozliikler vb.) degil, ayn1 zamanda ses
tasarimina getirdikleri yenilikler agisindan da seyircinin sinema deneyimini yeni diizlemlere
tagiyan yaratilar olarak sinema tarihinde yerlerini almislardir.

Komediye dayali anlatimlar basladigi giinden bu yana sinemanin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Sessel unsurlar bu anlatim tarzinin temelini olusturmus gibidir. Mickey-moused
tarzi sessel eslikler, ironik miiziksel ifadeler ya da zeki miiziksel imalar, kliselesmis efektler
sahnede olugsan komedi gelisimini yaratan asal unsurlardir. Bu saptama, romantik komedi,
slapstick, diyalog komedisi, parodi gibi komedi tarzi filmlerin gesitli alt kiimelerinin tiimii
icin gecerlidir. Bir baska deyisle miizik ve efekt sesler, mizahi ifade de, seyirci i¢in giiliing
durumlar1 ve/veya dogrudan giiliing tanimlamalar1 yaratma islevini yiliklenen sessel olgulardir.
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Ormnegin bu tiir filmlerde komik/giiliing durum yaratim igin ¢ogunlukla kisa sesler yiiksek ve
abartili olarak kullanilir.

5.FILMLER, COZUMLEMELER

Efekt ses tasarirmina yonelik olarak yapilan ¢ozliimlemelerde ilk olarak Linda Maria
Koldau’nun ‘Sound Effects as a Genre-defining Factor in Submarine Films’ adli makalesinin
genis bir Ozetine yer verilmistir. Makale, 6zel bir tiir olan denizalt1 konulu filmlerde
neredeyse degismez olan ses efektlerinin kullanimina iliskin bilgiler sunmaktadir. Tekil bir
filmin Otesine gecerek, denizalti konulu filmlerde ses efektleri ve onlarin dramatik
degerlerinin neler oldugunu irdeleyen bu c¢alisma, ‘filmsel tiir’ ile ‘efekt ses’ arasindaki
nedensel/anlamsal iliskilerin nasil kurulduguna dair 6zgiil bir nitelik tagimaktadir.

Tekil ¢6ziimleme nesnesi olarak ele alinan ilk film ‘Matrix’tir. Bilim-kurgu, gerilim ve
Uzakdogu doviis filmleri tiir 6zelliklerinin i¢ ige gegtigi bu film, hem anlati 6zgiinliigii hem de
ses tasarimindaki basaris1 nedeniyle ele almip irdelenmistir. Ikinci film ‘Altinci His’tir.
Korku tiiriine ait filmin 6zelligi, bu tiire 6zgii filmlerin klasik ses tasarimi anlayisinin diginda
bir bigimlenise sahip olmasidir. Efekt ses ¢oziimlemesi yapilan son film ise Barton Fink adini
tasimaktadir. Film, 6rnekleri az bulanan ‘sembolik, etkileyici’ efekt ses (symbolic, evocative
effect) kullanim1 a¢isindan 6zgiin bir ¢oziimleme nesnesi olarak degerlendirilmistir.

5.1. Denizalti Konulu Filmlerde Ses Efekti Tasarimi

Denizalti konulu filmler belli semantik ve sentaktik (s6zdizimsel) yapilanmaya sahip bir tiir
olarak kabul edilebilir. Sinemanin ¢ok 06zel bir tiirli olarak, farkli ses tasarimi iginde
gerceklestirilen bu filmlerin ortak karakteristik efekt sesleri vardir ve bunlarin dramatik
anlamda nasil kullanildig1 6nem tasimaktadir.

Bir denizalt1 ortaminda ses olgusu, olay orgiisiinde merkezi 6neme sahip olgulari niteler ve
cok katmanl sekilde iliskilendirilir. Ses tasarimi (6zellikle ses efektleri), belirleyici dramatik
ve duygusal fonksiyonlara bagli olarak insa edilir. Denizalt1 konulu filmlerde ses spektrumu
dogal olarak cok dardir. Ses tasariminda, miizikal kompozisyonlardan daha c¢ok, belirli
ozelliklere sahip ‘0zel efekt sesler’ 6ne ¢ikmaktadir. Kisithh mekana ait bu 6zel efekt sesler,
dramatik ve etkileyici kullanimlar i¢in miikemmel bir zemin sunar. Bu sesler, anlatiy1
birlestirmekte; yarattigi yonelimlerle seyirci iizerinde belirleyici, aktive edici etki
yogunlagsmalar1 saglamaktadir; c¢iinkii isitme ve dinleme olgusu, denizalti yagaminin ve
hayatta kalmanin merkezi olma konumundadir. Isitme duygusu temelde izolasyon ve
bagimlilikla beraber olarak -en azindan- teknenin disinda ‘diger tarafi’ gosteren sinematik
bir yapiy1 da imlemektedir. Bu tiirlin filmlerinde degismez birkag¢ 6zel ses efekti hep yer alir
ve bunlar her filmin dramatik yapisina gore belirleyici agirliklarla kullanilir. Denizalt1 konulu
filmlerin akustik ikonu sonar sesleridir. Bu ses, sualt1 hayatina eslik eder; bazen bir tehdit
olasiligim1  bazen bir torpidonun gelisini veya batan bir geminin korkung g¢atirdamasini
bildirir. Ayn1 sekilde, yiiksek su basinci altindaki denizaltiya ait esrarengiz ¢atirdama sesleri,
denizaltinin dayaniklilik giiciine 6liimciil tehdit i¢in bir akustik ikon haline gelmistir.
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a) Sonar sesleri (ping): Ses efektlerinin birincisi ve en 6nemlisi, sonar cihazinin verdigi sinyal
sesidir. Sonarlar, elektromanyetik dalga yerine ses dalgas1 gonderirler, gonderilen dalganin
cikardigi ses ‘ping’ olarak adlandirilir. Sonar algilamanin/taramanin sesi, denizalt1 aracinda
yasayanlar i¢in diismana ait Oliimciil bir ses konumundadir, ¢linkii bir tehlikenin haber
vericisidirler. Ping, ¢ok az sayidaki kullanimlarda ‘zararsiz’ sualti ortamini belirtir (Bu
kullanimin en iinlii 6rnegi Titanik, filminin acilis sekansinda, batik arastirmasi yapan sonara
ait seslerdir). Wolfgang Petersen’in ‘Das Boot (1981)’ adli filminden bu yana, bu sesin
gerilim yaratimindaki kullanimi denizalti yasaminin ikonik sesi haline gelmistir. Filmin agilis
sekansinda, bir ifade etki olarak sonar sinyal sesi kullanilmistir. Filmin tiimiinde, sonar sesi,
neredeyse salt denizaltindaki kisilerde 6liim korkusunu uyaran ‘gercek’ ses olarak islev
gormektedir.

b) Sessizlik: Ses evreni tasariminda sessizlik anlari, seyircinin dikkatini yogunlastirmaya
yarayan akustik bir uygulama alanidir. Denizalti konulu filmlerde sessizlik anlari, gilinliik
iletisim eksikliginin yarattig1 psikolojik etkilerin disina ¢ikarak denizalt1 hayatinda tehlike
belirtisini de imlemektedir. Sessizlik anlarina, -genellikle- bir denizaltinin ‘6tekini’ vurma
anlarinda yer verilir. Ne kadar siirecegi belli olmayan sessizlik anlari, psikolojik gerilimi
arttirir.

c)Yiiksek basing altinda metal gévdenin gicirdama sesi: Denizaltinin sualtina dalma oranina
gore lizerinde muazzam bir basing olusur. Bu, denizalt1 ve i¢indeki miirettebat i¢in dogal
diisman gibidir. Basincin yarattig1 bu tehlike kendi icinde, hem gercek¢i hem de metaforik’
anlamlar tagir. Basincin getirdigi gicirdama sesleri tehlikeyi ifade ederken; giivenli i¢ mekan
ile tehditkar dis basing arasindaki istikrarsiz dengenin siirekli degisimini de seyirciye yansitir.
Bu efekt ses, yasamsal olan dengenin siirekli pargalaniginin akustik bir belirtisi olarak
denizalt1 filmlerinin merkezinde yer alir.

d) Avcinin saldirganligi -torpidolar-: Denizalt1 filmlerine 6zgii olarak var olan dgelerden biri
de torpidolar, onlarin hazirlik ve atis siireglerine ait efekt seslerdir.

e) Avlanan olmak-alarm sesi-: Denizalti konulu filmlerin en 6nemli efekt seslerinden bir
digeri de, seyirci lizerinde gliglii duygusal etkileri olan alarm sesleridir. Bu sesler farklilik ve
cesitlilik icerir; teknik kusurlar, su sizintilar1 veya diigmanin tehditkar varligir gibi olgular
yansitir. Es deyisle alarm sesi, so6zdizimsel yapi olarak hem i¢ giivenlige ters bir saldiri
oldugunu (teknik sorunlar) hem de distan gelen bir tehlike ifadesinin yansitimi olarak yer alir.

f) Yukaridan gelen tehdit -gemi pervanelerinin giiriiltiisii-: Denizalt1 filmlerine 6zgii bir baska
ses de yiizey gemilerin pervane sesidir. Temelde, kimligi bilinmeyen (dost, diisman, tarafsiz)
bir gemiye ait pervane giiriiltlisi, denizaltilar i¢in acil tehlike anlamina gelmektedir.
Metaforik olarak bu ses, mekanik dongiiselligin acimasiz ve soguk kayitsizlik karakterinin
yansitimini da i¢eren bir anlama gelmektedir.

g) Suyun yarattig1 sessel evren: Denizalt1 filmlerinde genis spektrumlu olan ‘su’ sesinin
varligir 6zel bir 6nem tasir. Bu sesler, ¢ok da ‘gercek’ olmasalar bile biiyiileyici sessel
atmosferler yaratacak sekilde kullanilirlar. Bu ses bazen dogal, ¢ogu kez de endise yaratici
anlam boyutlar1 i¢inde (karanlik ve tehdit ortami olusturmaya hizmet edecek sekilde) ele
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alinmaktadir. Su sesinin, belirsizlik, huzursuzluk vb. gibi duygu-durum yansitan somut ses
olaylar1 seklindeki kullanimlarina daha ¢ok rastlanilmaktadir

Sonug olarak; diger film tiirleri aksine, denizalt1 konulu filmlerde efekt sesler daha bir 6nem
tagimaktadir; ¢linkii sessel atmosfer, glindelik hayatin tanidik akustik ¢evresinden farklidir.
Ses efektleri, bu filmlere hem gerceklik saglama hem dramatik nitelikler ekleme hem de
seyirciler i¢in duygusal fonksiyonlar yerine getirme islevleri i¢inde kullanilabilen bir anlatim
bilesenidir. Dolayisiyla ses efektlerini, denizalti filmlerinin bir tiir belirleyici aktorii olarak
gorebilmek/degerlendirebilmek miimkiindiir.

5.2.Matrix (1999)

Andy Wachowskive Larry Wachowski kardeslerin bilim-kurgu, gerilim, Uzakdogu doviis
filmleri tarzinin i¢ ice gectigi bu anlatisi, gercek ve sanal iki diinyanin birbirine karistigi,
insanlarin i¢inde yasadiklari sanal diinyayi, ‘gerceklik’ zannettikleri bir Oykiiye sahiptir.
Konu, kurgulanmis diinyalarinda sessizce yasayan insanlardan biri olan Thomas Anderson
adl1 bir kisi ekseninde ilerler. Anderson, giindiizleri bir yazilim sirketinde ¢aligsmakta, geceleri
ise Neo adi altinda hacker’lik yapmaktadir. Morheus adli kisi, insanlig1 kurtaracak kisinin
Anderson/Neo oldugunu sdyleyerek onu ikna eder. Neo, kotii insanlar tarafindan kurgulanmis
Matrix diinyasinin kotii ajanlariyla savasacak ve insanligi bu sanal distopyadan kurtaracaktir.

Film, ekranda akan rakam yagmuruyla baslar ve onlar iizerinde ‘The Matrix’ yazis1 okunur,
bu acilis sekansinda konusmalar ve bilgisayarlarin ¢alistiginda ¢ikardiklar1 sesler, ayn1 anda
ve birlikte duyulur. Ses tasarimi, temelde bir bilim-kurgu filmi olan Matrix’te gorsellik
boyutu kadar 6nemli bir yer tutar, ¢linkii ses evreni, filmin anlatisin1 vurgulamaya yaratan
asal bir 0ge konumundadir. Filmi, ses efektleri baglaminda farklilastiran olgu, ses
bilesenlerinin birlikte kullanim o6zelligidir. Filmin neredeyse tamaminda kisilerin dogal
konusma sesleri ile belirsiz/tanimsiz (efekt-miizik karigimi) sesler birlesik olarak ayni anda ve
cogu kez de ayni voliimle duyulur. Bu kullanim, klasik estetigin disindaki ses tasarimini
gosterir: Klasik estetik, sahnenin o anmnda -vurgulanmasi istenilen- bir O6genin One
cikartilmasini, diger 6gelerin vurguyu destekleyici sekilde ikincil planda olmasini onerir. Ses
bilesenlerinin birlikte kullanimi ig¢in Ornekler vermek gerekirse; Matrix’in kotii ajanlari,
kadin karakter Trinty’i yakalamaya geldikleri sahnede tabanca sesleri ile miizik-efekt sesler
birlikte duyulur. Telefon kuliibesindeki telefon ahizesinden Neo’nun masaiistii bilgisayarina
(PC) gec¢is sahnesinde, ekranda Morpheus’la ilgili haberler goriiliir. Bu anlarda bilgisayarin
cikardig1 seslerle, Neo’nun kulakligiyla dinledigi miizigi, seyirci birlikte duyar. Benzer
kullanim Neo’yu, Morpheus’a gotiirecek olanlarin bulugsma yeri olarak belirledikleri koprii
sahnesidir; kopriiden akan su sesi, miizik ve diyaloglar ayn1 anda duyulmaktadir. Neo ile
Trinty’in Morpheus’u kurtarmaya gittikleri sahnede, atilan silah sesleri ile miizigin hizl
temposu birlikte ayn1 degerde duyulur ve bu da ortamin gerilimini seyirciye yansitmaya yarar.
Bir baska 6rnek; Ajan Smith’in Morpheus’u yakalamaya calistig1 sahnede, doviis sesleri, efekt
sesler ve miizigin beraberce duyulmasidir, burada neyin vurgulanmasi isteniyorsa onun sesi
voliim olarak biraz daha belirgin hale doniistiiriilmiis sekildedir. Eski metro istasyonunda
Neo ve Ajan Smith’in doviistiigii sahnede, efekt sesler ile miizik arasinda kaygan gecisler
vardir. Bu 6rneklerin aykir1 bir kullanimi ise, efekt seslerin tiimiiyle duyuldugu su sahnedir:
Trinty’nin kullandig1 helikopterde olan Neo, makineli tiifekle kotii ajanlara ates etmektedir,
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bu anlarda sadece tiifegin atig sesleri duyulur. Miizik (non-diegetik) ve efekt seslerin
(diegetik) birlikte ve ¢ogu kez de ayni voliimle kullanilmasinin nedenini, sanal diinya ile
gercek diinya kayganligi ve bunlarin birbirinin i¢ine gegislerinin metaforik yansimalari olarak
degerlendirebilmek miimkiindiir.

Ses efektlerinin non-pitched seklindeki kullanimlarina 6rnek olarak su sahneler verilebilir:
Neo’nun ajanlardan kagis girisimi gerilim yiikliidiir; bu sahnede non-pitched sesler dramatik
yap1 olusturmaya yardimci olur (2). Sahnenin baginda kargo gorevlisi Neo’ya bir paket teslim
etmeye gelmistir. Neo paketi aldigina dair imza atarken tiim sesler (ortam sesleri vd.) diisiik
voliimliidiir. Ornegin Neo’nun sandalyesinin ¢ikardig1 sesler hafifce duyulurken paketin
acilma sesi ¢ok daha yiiksek voliimle duyulur. Telefonun titresim sesi ve acgilmasiyla ¢ikan
ses, dramatik bir etki i¢in farklilagtirilmigtir. Ayni telefonda Morpheus’un sesi vardir, burada
ekolayzir kullanilarak ses frekanslar1 degistirilmis ve bu sekilde ses daha gercekei hale
dontistiriilmiistiir.  Ajanlar Neo’nun pesindedir, onlarin Neo’yu arama anlari gerilimi
yiikseltir, ajanlarin ayak sesleri daha diislik voliimle verilirken, Neo’nun ayak sesleri daha
one cikmis sekilde duyulur. Bu sesler, panik hissi duyurucu sekilde hizli ve tempoludur.
Morpheus ile telefon goriismesi sonrasinda, Neo pencereden disari bakar ve korkarak geri
cekilir; gerilim duygusunun daha giiclii hissedilmesi adina Neo’nun tiim adimlar1 diisiik
voliimlii iken, riizgar sesi daha yogun sekilde duyulur. Daha sonra pencerenin kenarinda onun
hareketlerinin sesi gelir, Neo panik halindedir, ayak sesleri bunu yansitir ama ayni1 anlarda
rliizgar da neredeyse bir diidiik sesine doniismiis sekilde verilir, riizgarin bu sekilde verilmesi
gerilim duygusunun artmasina hizmet eder.

‘Ses kopriisii’ sinemasal gramerin 6nemli ogelerinden biridir. Bu filmde de ses kopriisii
baglaminda kullanilmis olan efekt seslere rastlanilmaktadir. Bar sahnesinde, mekanda olan
ortam sesi olan miizik (diegetik), Neo’nun evine geciste devam ederek (non-diegetik’e
doniisme) saatin alarm ¢alisina baglanir. Boylece farkli iki sahne baglanarak iki ayr1 mekan,
iki ayr1 zaman dilimi kesintisiz miizikle birlestirilir. Ses kopriisiiniin metaforik anlamda da
kullanim1 vardir: Birka¢ sahnede yinelenen telefon zil sesi, iki diinya arasindaki yolculugu
sembolize eder gibidir, bu ses, Matrix diinyasinin i¢inden mi disindan mi1 geldigini tam olarak
seyirciye bildirmez; her zaman gercekligin durum degisikligi olarak seyirciye bildirim sunan
bir isleve sahiptir.

Filmde, efekt seslerin kendi temel anlamlarimin Otesine gecerek metaforik anlamlar
yiiklenerek kullanildig1 sahneler de vardir. S6zgelimi, Neo’nun kirmizi hapi aldig1 sahnede,
miizik kesintisiz devam ederken Neo hapi yuttugunda duyulan gok giiriiltiisii, normal bir
ortam sesi olmanin Otesine gecerek anlamsal bir efekte doniislir. Bir baska 6rnek olarak
Trinty’in Neo’nun 61diigiinli sandig1 sahnede, onu Optiigii anlardaki efekt sesler verilebilir. Bu
Opiis aninin baglangicinda ¢atismalar (doviis ve silahlar) son derece yogun sekilde
yasanmaktadir. Arka-plan catismalar, dramatik gerilimini yitirmeden siirerken Seyirci
romantik yogunlugun arttig1 anlara tanik olur. Trinty’in duygu yiikli konusmasinin sonuna
dogru, Neo’yu dudaklarindan Oper, bu Onemli anlarda elektrik arklarindan ¢ikan serare
goriintiileri ve sesler, efekt ses olmanin Gtesine gegerek anlamsal yiikler yansitir.

Filmin sessel boyutunu yogunlastirmak icin farkli kullanim 6rnekleri de vardir: Mekansiz ve
zamansiz olan sahnede (iki kez tekrarlanir) sadece siyah, eski kablolu bir telefon goriiliir.
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Hizli perkiisyonlara dayali miizik giderek artar (crescendo), telefon ¢almaya baglar, telefon
sesi ile mizik kesintisiz devam eder. Bu kullamim, mekansiz ve zamansiz olani
yogunlastirarak gerilimin artmasina hizmet eder. Sessel yogunluklar bazen efekt seslerin
dokusal ¢esitliligi {izerinden yaratilmistir. Ornegin ana karakterlerin -bir bale goriintiisiinii
andiran- Oliimciil doviis sahnelerinde miizigin her karakterde farklilagmasiyla yeni bir
anlamsal boyut olusturulmustur. Ayrica, doviis sahnelerinde karakterlerin yergekimine
meydan okuyan davraniglarda bulunmalari, normal insanlarin yapamaz olduklar1 seyler
olmasi nedeniyle ses diizenlemelerinde dogalliktan ¢ikilmis, bu anlarda ses efektlerin 6zel bir
duyumsama yaratmasi istenilmis gibidir.

Filmin bazi sahnelerinde ses efektlerinin abartili olmasi, filmin anlam/anlatim boyutunu
gelistirip, zenginlestirmeye yonelik bicimlendirmeler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin,
Neo’nun beyninin nasil hizli ¢alistigini seyirciye gostermek i¢in, gorsel efektlerde oldugu gibi
ses efektlerinde de farkli zamansal oranlar (timing) kullanilmistir. Bir baska 6rnek hareket
eden kisi ve/veya nesne goriintiilerinin yavaslatildigi (slow-motion) anlarda, silah seslerinin
hizlari, farkli yerlere yerlestirilmis hoparldrlerden (surround) verilerek ses kaymasi etkisiyle
farkli isitsel ve gorsel algilar yaratilmasma yonelik uygulamalardir. Seslerin fiziksel
ozellikleriyle oynanarak seyircide farkli duyumsatmalar yaratan efekt seslere 6rnek olarak
mekanik dokunaglar seklinde olan kotii yaratiklarin (squiddies’ler) sahnelerinde duyulan
dijital efekt sesler verilebilir. Cirkin ve grenli bir duyumsama yaratmasi i¢in bu seslerin
frekanslar1 bozuluma ugratilmistir.

5.3.Altinc1 His (1999)

M. Night Shyamalan’in ‘Altinct His/The Sixth Sense’ filmi psikolojik gerilim ve korku
tarzina sahip bir &ykiilemedir. Oykii, Cole adli bir g¢ocugun goziinden anlatilir. Sekiz
yasindaki bu ¢ocuk, 6lmiis insanlarla goriistiigiinii diistinmekte/bilmekte ama bunu birilerine
soylemekten c¢ekinmektedir. Malcolm Crowe adli bir psikiyatr, bu ¢ocugun doktorlugunu
yapmaya baglar ve aralarinda belli bir dostluk iligskisi olustugunda, Cole sirrini doktora
anlatmaya karar verir.

Anlat1 bicemi baglaminda ele alindiginda filmin, minimalizm ve abartinin dikkat ¢ekici bir
flizyon seklindeki bilesimi oldugu sdylenebilir. Filmde, plan-sekanslara ¢okca yer verilmistir,
karakterler arasinda uzun bosluklar vardir ve bunun amaci da seyirciyi kisa bir siireligine
diisiinmeye zorlamak i¢indir. Abartiya dayali sinematografiden olabildigince kaginilmis olan
bu anlatida, dnemsiz gibi goriinen bir¢ok detay, belirli anlamlarla yiiklii olarak olay
orglisliniin bag dokusunu olusturmaktadir.

Efekt sesler hakkinda sdylenebilecek ilk soz, filmin biitlinline yayilmis olan tedirgin edicilik
duygusunu yaratmaya yonelik olarak bi¢imlendirilmis olmalardir. Filmin biitiiniinde gerilim
yaratmaya yonelik olarak efekt-miizik karisimi bir ses kullanimi goriiliir. Filmin ses efektleri
tasarimi ¢ogunlukla diegetik yapi lizerine kurulmustur. Sozgelimi filmin ii¢ karakterinin
(Cole, annesi ve doktor) yiirlime sesleri, nefes alig sesleri vb. sesler, detay diizeyinde efekt
olarak duyulmaktadir. Cok az sahnede dis mekanlarda olmasi gereken seslere (yumusak
rizgarlar veya dogal cevreyi olusturan kus sesleri vb.) yer verilmistir. Miizik hari¢, non-
diegetik efekt sesler ise olabildigince azdir.

493



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Say:: 61 Mayis - Haziran 2017
Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyast
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

Acilis sekansi bekleyis duygusu yaratan, 6zenle secilmis statik ¢ekimlerle olusturulmustur.
Psikiyatr Malcolm Crowe ve esi Anna, Malcolm’un psikiyatri hizmetleri i¢in aldig1 odiilii
kutlamaktadirlar. Anna, sarap almak i¢in bodrumdaki sarap raflarinin yanina gider. Sahnenin
ambiyansi, izole atmosferde, hem Anna'nin viicudunda bir tirperti varmis gibi hem de sanki
raflarin arkasinda gizlice saklanmis olan goriinmeyen biri varmig gibi bir beklenti yaratimi
iizerinedir. Anna, sarabi alir, tedirginlik duygusu i¢inde hizla yukar ¢ikar. Kari, koca sarabi
icmeye baslarlar; sevgi, keyif ve nese dolu hareketlerle yatak odasina dogru yonelirler. Kadin
pencereye gittiginde camin kirilmis oldugunu goriir ve bu anda birden sok seklinde isitsel bir
efekt ses duyulur.

Ses efekti anlaminda filmi o6nemli kilan sey, silirpriz yaratimi adina isitsel soklarin
kullanilmasidir. Manipiile edilerek senkron seklinde kullanilan bu isitsel soklar, hem gerginlik
yaratimi hem de Oykii gelisimin 6nemli noktalarini isaretleme islevindedir. Buna yonelik
verilebilecek ilk drnek, doktor ve karisinin, basart 6diiliiniin mutlulugunu yasadiklar1 sahnede
olandir. Cift, igveli hareketlerle yatak odalarina gider, kadin pencereye yaklasir, kamera onun
irkildigini gosterir ve o anda banyo tarafindan sok edici bir ses gelir, kamera hizla o tarafa
dondiigiinde niteligi/tanim1 belli olmayan bir efekt ses yavasca artarak, rahatsiz edici
seviyelere yiikselir. Seyirci bu ses yiiksekligini getirdigi rahatsizligi yasar. Kamera,
Malcolm’un eski hastalarindan biri olan Vincent’i gosterir, dusun i¢inde yar1 ¢iplak haldedir,
aydinlatma c¢ok soguk ve sert bir ortam 1siklandirmasi sunar. Vicent, doktor olarak
Malcolm’un kendisini iyi edemedigini sdyler ve silahla Malcolm’u vurur; ayni silahla kendini
de vurur ama bu anlar goriilmez, ses efektiyle seyirciye ima edilmis sekilde verilir.

Isitsel sok icin ikinci ornek, Cole’iin akrani olan Darren’in dogum giinii partisindeki
kullanimdir. Sahne eski tarz bir evin alt agili dis ¢ekimiyle baslar. Sahne i¢ mekana baglanir.
Kamera, Cole’ii diger ¢ocuklar tarafindan istenmeyen biri olarak gosterir; diger kadinlarin
arasinda arka planda goriilen Cole’lin annesi de ayni duyumsatmayr yansitir. Merdiven
dibinde tek basina duran Cole, gozle goriiliir sekilde yalniz iken, annesi arka planda diger
kadinlarin ortasinda duygusal yalmzlhigin1 yasamaktadir. Sessel ortam da bu duygusal
yalmizligr duyumsatacak sekildedir (walla). Kamera, kirmizi bir balonun yavasca tavana
dogru yiikselisini gosterir. Helezonik sekildeki merdivenin basinda duran Cole, balonunun
yiikselisini izler, gbzleri merdivenin tavan bdliimiindedir, duyulabilir halde "orada biri mi
var” diye kendi kendine konusur. Cole, yavas¢a merdivenlerden yukari ¢ikmaya baslar,
Darren ve diger ¢gocuk merdivenlerden yukari ¢ikan Cole’ii ¢at1 kapisinin yaninda olan bir
dolaba kilitlerler. Cole c¢aresizlik iginde ¢iglik atmaya basglar, ¢igliklar1 perde disi (off-
screen) kalir. Cole'lin ¢igliklar1 ile ayni anda isiklar farklilasir, sesler, Cole’un yasadigi
umutsuzlugu vurgulayan patlamalara déniisiir. Isitsel sok icin bir baska 6rnek, Cole yataktan
kalkip hizlica tuvalete gidip ayakta klozete ¢isini yapmaya baslama sahnesidir. Seyirci onun
korktugunu anlamistir, birden duyulan efekt ses seyirciyi irkiltir, sesler devam eder, sahnenin
gerilim duygusu olaganiistii boyutlara erisir. Farkli bir 6rnek Cole’tin 6lii insanlar gérdigi
sahneden verilebilir; sahnenin baslangic1 mutlak sessizlikle agilir, sonra aniden bir kapinin
tamamen beklenmedik ve korkutucu kapanis sesi duyulur; isitsel sok, seyirciyi irkiltir ve
devam eden birka¢ sahnenin de gerilimini arttirir. Bu isitsel soklarin, dykiiniin gelisimine
yardimci olan anlatimsal araglar olarak degerlendirildigi sdylenebilir.
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Efekt seslerin kendi dogal kullanimlarinin disinda, anlatimsal baglam i¢inde ele alindigi
ornekler de vardir. Filmde, iki kez ses koprisii islevi i¢inde kullanilmistir; ilki, doktorun
karisinin bodrumdaki sarap rafindan sarap alma sahnesidir. Kadin raftan sarap alir, bir korku
duyumsamasi yasar, hizla ahsap merdivenlerden yukari ¢ikmaya baslar, kesme ile salona
gecis yapilir, bu anlarda kadmin ayak sesleri devam eder, iki sahneyi baglayan ayak sesleri,
yerini romantik bir miizige birakir. Filmde, ses kopriisiiniin ¢ok farkli bir bigimlenis i¢indeki
kullanimina da rastlanmaktadir. Filmin birka¢ sahnesinde tanimlanma niteligi tagimayan efekt
sesler, yavas yavas belirsizleserek yerini taninabilen belirgin voliimdeki seslere birakarak
farkli iki sahneyi duygusal bag ile birlestirir.

Bazi sahnelerde efekt sesler ile miizik sesleri ayni voliimde birlesik olarak kullanilmistir.
Ornegin doktor, eve gelir, karisina seslenir, kadin banyoda dus almaktadir, burada dustan
gelen su sesi ile non-diegetik tarzdaki miizik bilesimi ayn1 anda duyulur, sahne devam eder,
doktor bodruma inmeye baslar, bu anlarda doktorun tahta merdivenlerdeki ayak sesleri ile
miizik ayni volimle duyulur; ama¢ sahnenin ambiyansin1 seyirciye daha iyi
duyumsatabilmektir.

Korku yaratmaya yonelik geleneksel ses tasarimi anlayisinin bu filmde, farklilagtigini
soyleyebilmek miimkiindiir. Klasik 6rneklerde, seyirciyi korkutma/gerginlik yaratma adina,
agirlikl olarak kaynagi bilinmeyen sesler, neye ait oldugu tanimlanamayan sesler, sahne dis1
sesler, atonal miizik ve gizemli insan konugmalar ¢esitli dl¢iilerde ve belirli bir karisim (mix)
icinde kullanilirken, bu filmde benzer uygulamalara gidilmemis, miizik ve ses efektleri,
minimalist anlayisa dayanan bir bigimlenis i¢inde degerlendirilmistir.

5.4.Barton Fink (1991)

Yonetmenligini Ethan Coen ve Joel Coen kardeslerin yaptigi bu filmin konusu 1941 yilinda
gecen bir Oykiidiir. Barton Fink, New York’ta yasayan bir tiyatro yazaridir ve son oyunu
basarili bulunmustur. Fink, kisilik yapist olarak anti-kahraman o6zelligi gostermektedir;
Hollywood i¢in senaryolar yazmasi i¢in Los Angeles’e davet edilir; sozlesme imzaladigi
sirket, ondan bir giires Oykiisii yazmasini ister; bu ‘B’ tipi bir film olacaktir. Barton Fink,
orada Hotel Earle adinda son derece kotii bir otelde kalmaya baglar; sonralari yan odasinda
kalan, sigorta saticisi oldugunu soyleyen bir adamla tanisir. Adinin Charlie Meadows
oldugunu sdyleyen bu iri yar1 kisi, konuskan ve arkadas canlisi birisidir.

Filmin 6ykiisii, naif ve idealist bir karakter olan Barton Fink’in ruhsal ve diisiinsel agmazlari
iizerine kurulmustur, ancak anlati, basit bu olay orgilisiinii agsmakta Barton’un zihinsel
durumunu vurgulayan bir dykiillemeye doniismektedir. Onun yasadigi igsel huzursuzluk,
filmin isitsel unsurlarinin (ses efektleri, diyalog ve miizik) sembolik kullanimlariyla anlatiyr
hem ilerletmekte hem de zenginlestirmektedir. Filmde, Barton’un mevcut olmadigi hicbir
sahne yok gibidir ve ses tasarimi da filmin basindan beri bu subjektif bakis noktasini {izerine
insa edilmistir.

Acilis sekansinda oOnceleri mekanik sesler duyulur, sonralari bu sesin kuliste yapilan
perdelerin acilip kapanmasina ait sesler oldugu (diegetik) anlasilir. Bir siire sonra
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non-diegetik yapidaki miizik kendini belli eder. Miizik ve goriintiiler Barton Fink’in zayif ve
gii¢siiz biri oldugunu yansitan ilk ipuglar1 gibidir.

Barton Fink, basarisinin kutlanmasi i¢in bir aksam yemegi daveti almistir, oraya gider,
cevrede ortam sesleri (walla) ikincil planda kalmak sartiyla, Barton Fink’e ait ses efektleri
non-pitched sesler (yiiriiylis, masadaki hareketlerinin dogal sesleri vb.) daha bir 6n planda
duyulur.

Aldig1 teklif sonrasinda, New York'tan Los Angeles’a (Hollywood'a) gider. Bu gecis
sembolik bir goriintii ve sesle yansitilir. Denizdeki bir kayanin {izerine gelen bir dalga
goriintiisli ve buna ait sesin son derece yavas erimesi yoluyla iki kent birbirine baglanir. Dalga
(goriintii ve ses olarak) hem Barton’un zihinsel yolcugunun baslangicini isaretlemekte hem
de yasanacak olan gerginligin sessel olarak altin1 ¢izmektedir.

Barton, pis ve klostrofobik goriiniim veren bir otele yerlesir. Burada baska insanlarin
olduguna dair sessel ipucu duyulmaz (Bu mekanin aslinda Barton’un zihinsel konumunu
yansitan bir metafor oldugu filmin sonuna dogru anlasilacaktir). Barton otele ilk girdiginde
duyulan sesler, ¢alisan vantilatér pervanelerinin ¢ikardig: sesler, Barton’un yiiriime sesleri ve
valizlerinin yere konmasinin ¢ikardig1 seslerdir. Bu goreceli sakin ortam, otelin kalitesini
gostermekten Ote, Barton’un burada tek basina ve tamamen izole olacaginin metaforik
yansimasidir. Barton, resepsiyona gelir, hi¢ kimse yoktur, gelisini belirtmek ic¢in ¢an
seklindeki zile basar. Zil tiz bir ses vererek ¢cok uzun siire titresir; dogal olmayan uzun stireli
bu ses, Barton’a bir seylerin ters oldugunu duyumsatir. Gereginden fazla olan uzun bekleyisin
ardindan otel katibi, resepsiyonun altindaki bir yerin kapagini igerden acarak c¢ikar ve
parmagini zile dokundurarak onu susturur. Abartt sinirmi da asan bu uzun ¢inlama, mekana
tuhaflik hissi ekler, konumun sagmaligin1 kurar ama ayni1 zamanda Barton'un tedirginligini de
arttirir; es deyisle yeni konumunda Barton’un yasayacagi rahatsizligr digsallagtirir. Bu efekt
ses, ‘ifade edici/anlatimec1 (expressive)’ islev i¢inde kullanilmistir. Otel lobisinde bulunan
vantilatoriin diisiik sesli giiriiltiilerinin giderek daha fazla duyulmasi esliginde Barton asansore
gider, kendi katinin koridoruna ¢ikar. Ortamin atmosferik sesi (room-tone) duyulmaz; yogun
sessizlik, huzursuzluk duygusu yaratir (3).

Barton, odasinda duvarda asili olan kii¢lik bir tablo/fotograf goriir. Fotografta, sahilde
oturmus yiizli denize doniik, elini gozlerinin iistiine tutmus sekilde denize bakan geng¢ bir
kadin goriintiisii vardir (filmin ilerleyen anlarinda bu fotograf ve onunla eslesen sesler birkag
kez daha yinelenir). Barton fotografa bakarken bu anlara deniz ve mart1 sesleri eslik eder.
(Burada, Barton’un i¢sel duygularinin fotografla eslenen mart1 ve deniz seslerine transfer
edilmesi lizerinden bir okuma yapildiginda, bu seslerin ‘meta-diegetik’ niteliginde oldugu
sOylenebilir. Bu kavram, kabuslar, rliyalar, haliisinasyonlar ve dilekler gibi karakterin i¢
diinyasini temsil eden sesleri tanimlamakta kullanilir).

Barton, yan odadan giilme ile aglama arasinda olan sesler duyar, kapiyr agip koridora bakar,
koridor vakumla ¢ekilmis bir yer gibi yogun bi¢imde sessizdir, odasima geri doner, sesleri
duymaya devam eder, yazamayacagi i¢in rahatsiz olur ve resepsiyona telefon ederek
rahatsizligin bildirir, birkag dakika sonra sikayet etigi yan oda komsusu gelir. Iriyar1 olan ve
dost canlis1 gibi goziiken bu adam, adinin Charlie oldugunu, 6ziir dilemek i¢in geldigi sdyler.
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Barton ilk gecesini rahatsiz bir uyku iginde gegirir, ¢ilinkii bir sivrisinek vardir ve sesi oday1
doldurmaktadir.  Kamera, sivrisinegin perspektifinden (iist agidan), rahatsiz uykusunu
yasayan Barton’u gosterir. Bu ses de tipki resepsiyondaki zil gibi seyirciye koti seyler
olacaginin ipuclarini (extrapolating) verme islevindedir.

Yeni sekans, Barton’un g¢alisacagi sirketle goriismeye gitmesiyle baglar. Barton, kapidan
girdiginde, sirket sahibinin, yiiksek sesle, samimiyetsiz Ovgiileriyle ve tumturakli
konugmasiyla karsilagir, Barton’un sessizligi ile adamin kesintisiz konusmasi, hem ortamin
ambiyansini hem de iliskisel konumu vurgular. Sirket sahibi, Barton’dan bir gilires filmi
senaryosu yazmasi ister ama o daha Once hi¢ giires filmi seyretmemistir, sirket tarafindan
gorevlendirilen filmin yapimcisi, ona eski gilires filmleri seyretmesini ve onlardan
yararlanarak senaryosunu yazmasini sOyler. Barton, projektor sesi esliginde bir giires filminin
¢ekim goriintiilerini seyretmeye baslar, kamera korku dolu bir yiiz ifadesi i¢indeki Barton’u
gosterir. Bu anlardaki efekt sesler (gosterilen filmin sesleri) gercek Otesi bir hale doniiserek,
(ses katmanlar1 olarak giderek yogunlagsma) Barton'un gerilimini vurgulamaya yardimci olur.

Otele geri donen Barton, bu kez bagka bir gerilim yasamaya baslar, yazacagi senaryonun
konusuna nasil baslangi¢ yapacagini bilememektedir, Barton daktilosunun basina oturur, ama
hicbir sey yazamaz, gozleri duvardaki kadinin fotografina ilisir, daha 6nce bu fotografla
eslesen miizik ve ses efektleri yeniden duyulmaya baslanir (metaforik diizlem).

Barton, odasinda yazma sikintis1 yasarken bitisigindeki odadan, sevisen bir ¢iftin ¢ikardigi
erotik sesleri duyar, seslere olan ilgisi artar ve duvara basini koyarak bu sesleri dinler. Bu
sesler de vyine sembolik anlamlarla yiiklidir. Barton’un tamistigi tnlii  yazarin
sekreteri/metresi Audrey’e olan, i¢ arzusunun sembolik bir yansimasidir. Belirtmek gerekir
ki, duvardan yayilan sesler belirsiz niteliktedir; kadinin bu sevismeden mutluluk ya da
hosnutsuzluk duydugu tam da belli degildir (Bu belirsizlik aslinda Barton’un kendi
cinselliginin ifadesidir. Barton hi¢bir zaman sevgilisinin olmadigini; bunun nedeni olarak da
kendini yazmaya verdigini, bir sevgilinin dikkatini azaltacagini sdyler). Duyulan sevisme
sesleri, sahne dis1 (off-screen) ses kullanimidir. Mevcut ortamin sinirlarini asan bir algi
yaratimiyla bu ses, anlatinin 6nemli yonelmelerinden birisi konumundadir (Barton’un
cinselliginin bilin¢disilig1). Efekt olarak degerlendirildiginde, bu sesler ‘sembolik, etkileyici
(symbolic, evocative effect)’ bir nitelik icermektedir.

Seslerin, yan odalardan duyulma nedeni, duvarlar arasinda bulunan borular vasitasiyla
aktarilmig olmalaridir. Sevisen ¢iftin ¢ikardiklar1 sesler hakkinda Barton, diger yan oda
komgusu olan Charlie’yle konusurken, Charlie iiziintii i¢inde "Ben bu ¢opliikte her seyi
duymak zorundayim, bunlari tasiyan sey borular falan olmali” demektedir.

Barton’un yasayacagi diisiinsel bozulum i¢in yeni bir sembolik olgu, duvar kagidinin
soyulmasidir. Barton, k&gidi onarmak i¢in calisir, ama basaramaz, kagit sesli bir sekilde
bozulmus haline yeniden doner. Ses efektlerinin (¢an ses, sivrisinek sesi) sembolik/anlatimc1
islevine, duvar kagidinin soyulma sesi de eklenir.
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Barton yazamama krizine ¢are olarak  Audrey’den yardim ister, ona yalvarir. Audrey
tereddiit ettikten sonra yardim icin ona gelmeyi kabul eder, senaryo {izerine belirli bir
konugmadan sonra birbirlerine yakinlasirlar, ilk olarak sadece kirilgan sozlii i¢ g¢ekisler ve
buna iliskin sesler duyulur. Audrey’le sevismek isteyen Barton, bilincine tam varmadigi
escinselligini bastirmak imkanin1 denemistir (Barton hicbir sekilde heteroseksiiel degildir,
bunun yerine Charlie aracilifiyla kendini seven ve bagkalarini seven arasinda boliinmiis
durumdadir).

Barton ve Audrey’in sevismeleri seyirciye gosterilmez, efekt sesler ve miizik aracilifiyla
yansitilir (kamera tavan iizerinden banyodaki lavaboya gider ve lavabo deliginden igeri
girerek -akan sus sesi, kotli duyumsama yaratan bas trombon ve piyano sesi esliginde-
Barton’un uykudan uyanmis haldeki yakin plan yiiz goriintiilerine baglanir). Bu ses,
Barton’un aniden gozlerini a¢tifinda durur. Sesin bu beklenmedik durusu, bir seylerin ters
oldugunu ima eder. Bu anlarda sivrisinek viziltis1 yeniden duyulmaya baslanir. Barton sinegi,
yaninda sirtt doniik vaziyette yatan Audrey’in kolunda goriir ve onu 6ldiirmek igin gii¢lii bir
sekilde Audrey’in koluna vurur, sinegi 6ldiirmiistiir ama Audrey’in tepki vermemesi onu
sasirtir.  Audrey’i kendisine dogru ¢evirdiginde onu kanlar i¢inde 6lmiis olarak goriir. Bu
anda Barton’un ¢1glig1 ‘mickey-mousing’ teknigi i¢inde duyulur, ¢iglik yerini miizige birakir.
Miizik, burada, hem cocuksu/naif bir temaya sahiptir hem de anin sagma kara mizahini
olusturmaktadir (Barton ile Audrey’in sevigsme sesleri muhtemeldir ki Charlie’nin odasina da
gitmistir. Onun Barton’un ilham perisi olarak kendisini terk ettigini, yerine Audrey’i segtigini
diistinerek Audrey’i, Charlie’nin 6ldiirdiigli daha sonra anlasilir). Charlie, Barton’un odasina
gelir, onu bu sorundan kurtaracagini soyler ve cesedi alir gider, daha sonra gelerek Barton’a
bu isi artik unutmasini, kendisinin de bir siireligine New York’taki merkez ofise gitmesi
gerektigini sdyler. Barton’a bir kutu birakarak onu, kendisi doniinceye kadar saklamasini
ister.

Barton, yazacagi senaryoya odaklanir, gece boyunca c¢alisir. Barton, New York'taki
menajerini telefonla arar, boguk bir sesle bugiine kadar yaptig1 en dnemli iginin bu yazdiklar
olabilecegini sdyler, ama menajer bu sozleri onemsemeyen bir tonda onunla konusur.

Polisler gelir, onu sorgular, ise yarar bir bilgi oldugunda onlar1 aramasini sdyler. Yeni sahne,
Charlie’nin geri gelisiyle baslar, bu anlar uyumsuz akorlar ve daha 6nce ugursuz can/zil
sesiyle yansitilir. (Bu yansitimin 6zel bir anlami1 vardir. Flueckiger (2009:174), bir anlatida,
yankilanma (reverberation) sesinin tema anlaminda yinelenmesinin, -¢ogunlukla- karakterin
ruhsal durumunu yansitmanin (slibjektif donilistim) aract olarak iglev gordiigini
belirtmektedir).

Otel yanmaktadir. Yangin, diegetik kiikreme sesi ile yansitilir. Charlie tiifekle polislerden
once birini, sonra digerini vurur; yangin tiim binay1 sarmis halde olmasina ragmen odasinin
kapisin1 anahtarla agarak icerir girer. Ortam sesleri ve miizikal temalar giiclii bigimde birlesik
olarak duyulur.

Film bir muammayla biter. Barton, Charlie’nin saklamasi i¢in kendisine verdigi kutuyla
(icinde Audrey’in kesik basi oldugunu bilmemektedir) sahilde dolasirken; geng ve giizel bir
kadinin karsidan geldigini goriir. Barton yere oturur, kadin da gelip otel odasindaki
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fotograftaki kadinin oturusuna benzer sekilde onun biraz 6tesine oturur. Burada gergeklik ve
diisiinsel olan ayni pozda birlesmis gibidir. Aynilik, Barton’un entelektiiel yolculugunun
burada bitisini 6nermeyen bir konumlamadir ve hi¢bir ipucu da sunmamaktadir.

SONUC YERINE

Sinema gorsel-isitsel bir ortamdir ve filmlerin alimlanmasinda, gorsel ve isitsel olgular farkli
ozgiiliik i¢indeki islevleriyle dramaturginin olusumunu saglarlar. Sinemanin isitsel evrenini
olusturan ses bilesenlerinden her biri, anlatim i¢inde nitelikleri ve islevleri iizerinden farkli
yiliklemlerle bi¢imlendirilir. Bu bi¢imlendirmede baglam, tasarlanan tiim sesler i¢in bagimsiz
degisken konumundadir. Yonetmenler bu nedenle isitsel evrenin dinamigini anlamak ve ses
bilesenlerini bu perspektif lizerinden insa etmekle yiikiimliidiirler. Filmsel ses evreninin
onemli bir ogesi de efekt seslerdir ve onlar yalin anlattminin disinda, sahnenin ruhunu
yansitma ve/veya seyircilerin duygusal tepkilerini yonlendirebilme yetisine sahiptirler.

(Cozlimleme nesnesi olarak ele alinan filmlere ait efekt seslerin genel degerlendirmesinde su
-genel- sonuglar1 gorebilmek miimkiindiir: Denizalti konulu filmlerin ses tasarimi igin
sOylenecek ilk s6z, tiir filmlerine 6zgii ortak tasarim benzerliginin denizalt1 konulu filmlerde
daha yogun bi¢cimde goriildiigiidiir; ¢iinkii kisith sayidaki efektlerin anlatimsal yap1 igerisinde,
genel islevlere sahip olarak kullanilmalar1 gerekmektedir. Tiir filmlerinde, ses efektlerinin
kullanilma amact hem O&ykiiyii dramatik anlamda ilerletecek giic olmasi hem de filmin
biitliniine belirlenmis ambiyansi/moodu eklemesidir. Denizalti konulu filmlerde eylemi
iletmede Onemli rol oynayan ses efektlerinin, °‘ger¢ek¢i-dogrulayici’ tanim iginde
degerlendirilmesi dogru bir yaklasim olacaktir.

Matrix filminde ses evreni, sofistike eksiksiz ve karmasik iliski ag1 i¢inde kurulmustur. Soyut
niteliklere sahip olan sesler, distopya ve iitopya arasindaki dinamik gegislerle dokunmustur.
Ses baglamindaki asal 6zelliklerden ilki, miizik, diyalog ve ses efektleri gibi {i¢ unsurun
cogunlukla ikili sekilde birlikte kullanimidir. Seslerin varyant olarak bilesimi (conflation)
bilim-kurgu tarzina ait filmlerinin neredeyse anahtar kullanimlarindan birisidir. Elektro-
akustik sessel ortam, g¢ogunlukla yabanci/garip giriiltiler ve garip miizik bilesimini
icermektedir. Isitsel evreni dzel kilan baska bir yonelim ise, birgok sahnede seslerden birinin
digerine gore ikincil planda kalmayip ayni voliimde duyulmasidir ki bu, genel estetigin disina
cikan bir uygulamadir. Bir¢ok sahnede farkli gorsel-isitsel zamansal oranlar kullanilmasinin
amac1 fiziksel siddeti yansitmanin Gtesine gegilerek karakter(ler)in zihinsel yoniine vurgu
yapilmasidir. One cikan diger bir 6zellik, dykiiniin insa edildigi sanal tabanli gelecegin
diinyas: ile gercek diinyanin belirgin olmayan ¢izgilerinin sessel olarak yansitilmasidir. Ses
efektleri, bazen miizigin dramatik katmanlar1 altinda goémiilii olarak kalsa bile seyircinin
bilingdis1 alaninda kendisini araliksiz olarak bir ugultu (hum) olarak duyurmaktadir. Es
deyisle farkli etkilerin olusturulmasi i¢in efekt sesler katmanli olarak bigimlendirilmistir.
Deginilmesi gereken bir baska yon ise bilim-kurgu filmlerinde yansitilan fantastik diinyaya
ait duyguyu daha ¢ok/yogun verebilmek i¢in genellikle elektronik seslerin kullanilmasidir;
oysa bu filmde hem endiistriyel sesler hem de dijital ses tonaliteleri belirgin olmayan bir
flizyon i¢inde kullanilmistir. Bu yonii de onu daha farkli bir diizleme tagimaktadir.
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Altinct His filmindeki efekt sesler, 6zel amaglara yonelik etki diizenlemesiyle (6zellikle
duygusal rezonans olusturma) gerilim/gizem tlirii anlatilarin sézlesmelerini igeren bir
yapilanmaya sahiptir. Film isitsel evrenini olusturan akustik ipuglart ve ambiyans sesler,
gercekligin anlamini farkl diizeylerde olusturmaktadir. Bu seslerin seyircinin dikkatini ¢gekme
ve onlar1 ydnlendirme islevi iizerine insa edildigi sdylenebilir. Oykiiniin olduk¢a yavas
ilerledigi filmde, gerginlik yaratiminin klasik anlatilara benzemeyen sekilde kurulmasi ana
ozelliktir. Buna kargin ambiyans sesler, sahnelerde siireklilik ve bag dokusu olusturan form
olarak degerlendirilmistir. Ses efektlerinin akisinda duyulan ani bir bozulma veya kirilmanin
seyircide gerilimi yiikseltme islevi ig¢inde kullanilabilmesinden yola ¢ikilarak filmin bazi
sahnelerde efekt seslerin isitsel soklar sekline doniistiiriilmiis sekilde kullanilmasina
rastlanilmaktadir ve bu sayede seyircinin dikkati, anlatinin belirli 6gelerine yonetilmistir. Es
deyisle isitsel soklarla gerilim yiikseltilmesinin yan1 sira seyircinin katiliminin da arttirilmasi
amaglanmaktadir. Bir baska tasarim da, acik ve kapali kesim ani ses diizenlemeleriyle ana
karakter Cole’in i¢ diinyasi, sessel yansima olarak dramatik yapiya boyut kazandirmasidir.
Bazi sahnelerde de diisitk monoton sesler ile keskin seslerin karigik birlesimiyle seyircide
gerginlik yaratilmast ve korkutucu bir seylerin olacagi hissinin verilmesi amaglanmaistir.
Miizik, son derece olgiilii miktarda kullanilmistir, fakat bazi sahnelerde tirkiitiicii ses efektleri
yerine miizigin ikame edildigi goriilmektedir. Bazi sahnelerde diisiik hacimli tonlamalarla,
huzursuz bir denge saglanmis ve seyirci farkli bir etkime altina alinmak istenmistir.

Barton Fink filmini hem anlam hem de anlatim baglaminda ilerleten Ogelerden biri de
olusturulan sessel ortamdir. Isitsel evren &6zel gramer (specific idiom) seklinde
olusturulmustur. Filmin bircok sahnesinin ses tasarimindaki yatay ve dikey montaj,
disavurumcu bir nitelik tasgimaktadir (‘dikey’:diyalog, miizik ve efektlerin iist {iste tabakalar
halinde; ‘yatay’: her sesin goriintiiyle olan anlam yaratimina gore ardisik katmanlar halinde).
Filmdeki efekt seslerin bir¢ogu, ‘subjektif doniisiim’{in yansimalari olarak degerlendirilmistir.
Bu strateji, paradoksal bir 6znellik kurulumu tlizerinden, anti-karakterin varolussal ¢ikmazini
tanimlamaya yonelik bir benzetim sunumunu yapar gibidir. Ses tasarimi, Barton'un isitsel
acisindan (point of audition) insa edilmistir. Bircok sahnede 6znel ve nesnel deneyim arasinda
stk sik bulanik ¢izgi i¢inde kullanilan ses efektleri, isitsel metafor olarak anlam yaratimini
farklh diizlemlere tagimaktadir. Es deyisle efekt sesler dis diinyanin karakter iizerinde yarattig1
etkimeleri ifade eder gibi goriinse de aslinda karakterin i¢ diinyasini yansitma niteligindedir.

Bu ¢aligmanin sonucu olarak belirtmek gerekir ki, duyusal-bilissel manipiilasyon teknikleri ile
olusturulan efekt seslerin farkli/yeni kullanim anlayislar1 gittikce hizlanan bir ivmeyle
konvansiyonel sinema estetiginde doniisiimlere yol agmaktadir. Isitsel evren bilesenlerinin
etki diizeylerinin siirekli ve giderek yogunlastirilmasi sayesinde, seyirciler filmleri sinematik
oyunun kendi 6znelligi i¢indeki bir zevk stratejisi lizerinden seyretmeye baslamislardir.

Dramatik kurulum bakimindan her film, kendine o6zgiiliilk tasiyan tekil birer diinyadir.
Dolayisiyla film(ler)den elde edilen veriler, genel mutlaklik tasimayan, bilgi verici/yol
gosterici yliklemler tasir. Filmlerin efekt sesleri {izerine yapilan ¢alismalar i¢in de gegerli bir
sonugtur bu: Bir ya da birka¢ filmin ¢oziimlemesinden somut/belirgin/kesin veriler yerine,
farkl1 deneyimlerin ufuk agici bilgilerine ulasilir. Burada da benzer sonuca ulasilmis; ses
efektleri tasariminin ne denli yetkin bi¢cimde kullanilabileceginin Ornekleri yeteri denli
acimlanmaya calisilmistir.
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Filmlerin ses evreninde miizik ve diyaloglar kadar efekt seslerin de anlatimin etkili bir araci
olarak tasarlanmasi gerekir mottosundan yola ¢ikildiginda -¢alismanin ig¢inde hi¢ yer
verilmemesine karsin, son bir degerlendirme olarak- Tiirk sinemasi i¢in su yargiya varabilmek
miimkiindiir: Bu sinemada efekt sesler, hala, paletinde bir¢ok rengin oldugu ama buna karsin
yeterince kullanilmadigi verimli bir tuval gibi durmaktadir.

Dipnotlar

1) Walla/Rabarba: Walla terimi, kalabalik mekanlardaki insanlarin konusma seslerinin
duyulmast ama kelimelerin belirliligin anlasilmamasini ifade eden bir endiistri/literatiir
terimidir. Ornegin, kalabalik bir kafede insanlar normal sekilde birbirleriyle konusurken
cekim yapilirsa, elde edilen ses dogal olsa da ¢ikan sonug basarili degildir. Olmas1 gereken,
ana karakterlerin disindakilerin sesi c¢ok diisiik voliimle duyulmali, ama karakterlerin
konugmalar1 anlagilabilmelidir. Bunun i¢in konusan kafede olanlarin sesleri walla olarak alinir
ve diyaloglarla birlestirilir; sahneyi daha dogal hale getirmek i¢in, ayrica cam, bardak
cinlamalari, yiyecek igecek gereglerine ait sesler vb. gibi unsurlar eklenerek sahne daha
gercekci hale doniigtiirtiliir. Belirtilmesi gereken bir baska yon de, Walla uygulanirken,
seslerin anlamsizlig1 ikinci planda kalirken, konusan insanlarin davranis, tavir, jest ve
mimikleri sahnenin baglamina gore birincil plana gectigidir. Tiirk sinemasinda walla’nin
karsilig1 olarak rabarba terimi kullanilmaktadir. Terim, Yesilcam sinemasina aittir ve bugiin
hala Tiirk sinemasinda gecerliligini korumaktadir.

2.Non-pitched: Bu sesleri ‘beyaz giiriiltii’ olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu seslerin
spektrum analizine bakildiginda, net bir tepenin olmadigi, frekanslarin yukar1 ve asag
sekilde giden kaotik atlamalar seklinde oldugu goriiliir. Bir kapinin ¢arpma sesi veya parkta
civil civil kuslar ya da bir kisinin deri ceketinin verdigi gicirtinin duyulmasi seyirciye gordiigii
hareketin gercgeklik duygusunu verir. Bu sesler endiistride/literatiirde non-pitched ses olarak
tanimlanir.

Tablo.2.Pitched ve Non-pitched sesin niteliksel gosterimi (Howard ve Angus, 2006:120).

Pitched Non-pitched
Sesin Dalga Sekli | Peryodik Peryodik olmayan
(Zaman temelli) Diizenli yineleme Diizenli olmayan yineleme
Spektrum Akis hatt1 Stirekli
(Frekans temelli) armonik bilesenler seklinde | Armonik bilesenler seklinde degil

3)Room-Tone :I¢ mekanlarin kendine dzgii olarak iirettikleri dogal ¢inlama/ugultularin tanimi
icin kullanilan terimdir. Hemen hemen her odanin i¢indeki sesin ¢esitli farkliklar
duyumsattig1 bilinen bir gergekliktir. Bu farkliliklar i¢ mekanin konumundan baglayarak, o
andaki hava durumundan, disaridaki riizgardan veya sehir trafiginden ya da orada bulanan
gereclerden kaynaklanabilir. Insanlar giinliik hayatta bunu bilingli fark etmezler ama -gercek
hayatta oldugu gibi- i¢ mekanlarda gegen sahnelerde room-tone etkisinin seyircide
duyumsatilmasi gerekir. Room-tone seslerin -gerektiginde- frekans, pitch, reverb gibi fiziksel
ozellikleriyle oynanarak (deformasyon seklinde), karanlik ve rahatsiz edici ses atmosferleri
olusturulmaktadir.
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4. Sting: Farkli enstriimanlarla bir grup olarak veya orkestrasal olarak seslendirilen, miizikal
kisa parga olarak tanimlanabilir, baglica goérevi filmlerde noktalama isareti olarak
kullanilmasidir. Ornegin anlatinin diizenli pargaciklarin1 gdsterebilir veya sahnenin sonunu
isaretleyebilir ya da doruk noktasinin yaklastigini gosterebilir. Genellikle gerilimi olusturmak
icin kullanilir. Sting olarak hazirlanan miiziksel sesler; biiyiik piring enstriimanlarla yapilan
akorlar/tonlar tehlike duygusu vermede; siirekli sekilde duyulan diisiik tonlar gizem duygusu
uyandirmada; degisken intervaller (iki nota arasindaki perde uzakligl) kiskirticiligi ima
etmede kullanilirlar; dolayisiyla da, dramatik olaylar takip etmesi icin seyirciyi hazirlarlar
(Kelleghan,1996).
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