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Abstract: Titus Burckhardt, was one of the most famous Traditionalist philosop-
her in the last century. He devoted his life to the study and exposition of
the different aspects of Wisdom and Tradition. Burckhardt was one of the
most remarkable exponents of universal truth, in the realm of metaphysics
as well as in the realm of cosmology and of traditional art. This article
aims to explain some aspects of his approach to the architecture in general
and the Islamic architecture especially. The ‘unity’ is the principal dimen-
sion of the Islamic architecture. According to Burckhardt, the Ka‘ba is the
very primordial architecture on the earth that has an cosmologic symbo-
lism. It has literally central importance for its architecture. Every Muslim
faces the Ka‘ba to recite the canonical prayers, and every mosque is accor-
dingly orientated in this direction. For Burckhardt, the non using of image
or as he says the ‘aniconism’ is also one of the most exeptional part of
Islamic art and architecture. According to him, the aniconism preserves
the primordial dignity of man, whose form, ‘made in the image of God’; on
the other hand, nothing that could possibly be an idol, may interpose itself
between man and the invisible presence of God.

Key Words: Titus Burckhardt, Traditionalist, Islamic architecture, symbolism,

aniconism.

Prof. Dr., Marmara Universitesi, Hahiyat Fakiiltesi, Dinler Tarihi Anabilim Dali
[itaspinar@marmara.edu.tr]



Titus Burckhardt ve Mimaride Dini Sembolizm

Atif/©: Taspinar, ismail, (2017). Titus Burckhardt ve Mimaride Dini Sembo-
lizm, Milel ve Nihal, 14 (2), 160-174.

0z: Titus Burckhardt, Gelenekselci Ekole mensup en dnemli filozoflardan biri-
dir. Arastirmalarini Hikmet ve Gelenegin metafizik boyutlari ve onlarin
sanat ve mimarideki tezahUrleri lzerinde yapan Burckhardt, dlslincelerini
islam sanati ve mimarisindeki calismalariyla ortaya koymustur. Makalede
Burckhardt’in Gelenekselci sanat bakis acisina gére mimari yapilara dair
gériisleri ele alinmaktadir. Burckhardt’a gére, Islam mimarisinin en
6nemli 6zelligi, ‘birlik’ yani ‘tevhid’ sembolizmi dayali bir yapiya sahip ol-
masidir. Kabe, Islam‘in ilk mimari yapisi olmasi hem de sembolizmi baki-
mindan merkezi bir dneme sahiptir. Burckhardt, Islam dini mimarisinde
ozellikle ikonalara yer verilmemesini Tanri ile insan arasinda hicbir varli-
gin yer alamayacagdini ifade eden ‘anikonizm’ ya da ‘ikonasizcilik’ olarak
tanimlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Titus Burckhardt, Gelenekselcilik, Islam mimarisi,
sembolizm, anikonizm.

‘Allah giizeldir, giizeli sever.’
(Allahu Cemiliin, yiihibbii’l-Cemil)
Hadis-i Serif!
Giris

Islam’da insanlar kutsanmis din adamlari ve halk olmak iizere ikiye
ayrilmadiklar1 gibi, mekanlar da kutsal ve diinyevi seklinde bir ay-
rima tabi tutulmamistir. Bu yiizden, Titus Burckhardt'in (1908-1984)
da mensup oldugu Gelenekselci Ekol’e gore, Islam mimarisi olarak
insa edilmis olan yeryiiziindeki dini ve sivil biitiin yapilarda onun
metafizik degerlerinin izi farkli iislup veya tarzlarda yansitilmistir.
Islam tarihinin daha ilk yillarindan itibaren farkl: iilkelerin kiiltii-
rityle karsilasan Miisliimanlar, gittikleri yerlerde karsilastiklar1 ya-
pilarin sadece birer taklitcileri olmamislardir. Onlar, Islam’in temel
esaslar1 olan tevhid ve giizellik anlayislarini, fethettikleri tilkelerin
mimarisiyle yeniden yogurmuslar ve metafizik derinligi olan 6zgiin

yapilarda bunlar1 ifade etmislerdir.

Burckhardt, islam’in metafizik degerlerinin mimari yapilarda
farkli cografyalarda ve farkli sekillerde olsa dahi bir sekilde varligi-
nin goriilebilecegini ve hissedilebilecegini belirtmektedir. Ona gore
bu durum, ayn1 metafizik degerlere sahip ortak bir gelenege bagh

1 Burckhardt'm da mensup oldugu Gelenekselci Ekoliin Islam mimari sanatina
dair yazdiklar1 eserde sik sik zikrettikleri bir hadis-i seriftir.
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olmaktan kaynaklanmaktadir. Arastirmada, Titus Burckhardt'in
genel olarak mimari sanata ve 6zel olarak Islam mimarisinin sem-
bolizmine dair yazmis oldugu Mirror of the Intellect, Essays on Tradi-
tional Science & Sacred Art? ile Art of Islam, Language and Meaning® adli
eserlerinden ve cesitli makalelerinden hareketle, onun bu konudaki
temel distinceleri ele alinmaktadar.

Calisma iki kisimdan olugsmaktadir. Birinci kisimda, Titus
Burckhardt'in geleneksel sanat ve onun mimari yapilardaki ifade-
sine dair temel fikirleri incelenmektedir. Dini Mimaride Sembolizm
basligini tasiyan Ikinci Kisim’da ise, Burckhardt'm islam mimarisi-
nin temel sembolizmlerine dair degerlendirmelerine deginilecektir.
Arastirmanin sonug kisminda genel bir degerlendirme yer almakta-
dir.

I. Titus Burckhardt ve Geleneksel Sanat A¢isindan Mimari Yapi-
lar

Burckhardt, bir sanat eseri olarak mimari yap1 ve onun ortaya ¢ik-
mast konusunda &zellikle bu eseri viicuda getirmek icin ¢alisan sa-
natkar ile zanaatkarin egitimi ile yakindan ilgilenmektedir. Ona
gore, bu konulardaki egitim sozle aktarilmaz. Cirak ustasini ¢alisir-
ken izler ve onu taklit eder. Burckhardt'a gore, bu taklide dayal egi-
tim yalnizca bir yontemin aktarilmasi seklinde gerceklesen bir
egitim degildir. 1yi bir sanatkar ve zanaatkar; sabir, disiplin ve ic-
tenlik gibi bir dizi insani degerleriyle ayirt edilir. Bu yoniiyle, gele-
neksel sanatin pedagojik niteligini kiiciimsemek kolay degildir.4

Burckhardt, mimarinin de iginde yer aldig1 plastik sanatlarda
ozellikle yaraticilik ile geleneksel bakisin nasil uzlasabilecegi konu-
suna da agiklik getirmektedir. Ona gore, bu konuda gelenek sanat-
¢iya kosullara veya c¢alismasinin amacina gore kullanilip
uyarlayacag bir dizi model ya da tipik bi¢imler vermesini saglaya-
caktir. O, sanatgi ile gelenek arasindaki bu iliskiyi, kisinin dil ve

2 Bu eserin Tiirkge terciimesi Aklin Aynasi, Geleneksel Bilim ve Kutsal Uzerine Dene-
meler (gev.: Volkan Ersoy, Istanbul 1997) baghg; ile yaymlanmistir.

3 Arastirmada, bu eserin Ingilizce asli ile birlikte Fransizca terciimesi olan ve L’Art
de I'Islam, Langage et Signification (Paris, 1985) baghgini tasiyan baskisindan da
istifade edilmistir.

4 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, gev.: Volkan Ersoy, Istanbul 1997, s. 199.
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onun kurallart ile olan iligskisine benzetir. Yani sanatgi, yapacagi sa-
nat1 gelenegin ona sundugu kurallara adapte ederek ve belirli yasa-
lara uyarak gergeklestirir. Dilin sahip oldugu gramer ve sentaks gibi
gelenek de modeller ve kendine 6zgii tipik bigimler sunar. Bir dilde
ustalik elde eden kisi, dilin kurallarina uygun olarak saheserler ve-
rebildigi gibi; sanat¢1 da gelenegin imkanlarini kullanarak mima-
ride saheserler verebilir. Oyle ki, bir edebiyatc dilin kaynaklarini
kullanarak kendini 6zgiirce ifade ederken, bir sanat¢1 olan mimar
da gelenegin kaynaklarindan beslenerek eserlerini 6zgiirce gercek-
lestirebilir. Bu nedenle Burckhardt’a gore, Islam mimarisinin ilk fe-
tihlerde karsilasilan Bizans kiliselerine bir tepki olarak gelistigini
sOylemek, asirlar boyu siirecek i¢ dengeye sahip bir mimari anlayis:
ve onun sundugu imkanlar1 siradan bir duygusallikla izah etmek
basitligine diisme anlamina gelmektedir.>

Gelenege bagl sanatginin, yapilis amacina uygun ve yeterli
olan mimari eserini gelenegin kaynaklarindan beslenerek viicuda
getirmesi, o esere birey-6tesi bir derinlik de katacaktir. Burckhardt'a
gore, bu durum gelenekten beslenen sanatin koklerinin Kur’an’a
dayanmasindandir. Islam biliminin koklerinin Kur’an’a dayanmasi
gibi, mimarinin de i¢cinde bulundugu sanatin tipik bigimlerinin kok-
leri Islam’in ruhuna sahiptir ve onun izlerini tasir.6 Bu konuda Titus
Burckhardt, modern bilim anlayisinin bir uzantisi olan sanat tarih-
cilerinin gelenege dayanan bu perspektife sahip olmadiklar: icin
herhangi bir Islam mimarisini ele alirken onun kendisinden énce
gelen Bizans, Sasani, Kipti gibi baz1 sanatlarla irtibatin1 kurarak
aciklamaya calismalarini elestirir. Onlar, analizlerini yaparken sey-
lerin nesnel bilgilerine dair bilgi verseler dahi, o seylerin asil bilgi-
sini vermezler.” Yani, bir yapidaki duvara bakan kisiye o duvarin
‘varlik nedeni’ (raison d’étre) hakkinda bir sey soylemezler. Oysa on-
larin kavrayamadigi, fslam sanatinin ve dolayisiyla mimarisinin 6z

5 Titus Burckhardt, L’Art de I'Islam, Langage et Signification, Paris 1985, s. 27.

6 Titus Burckhardt, Aklin Aynas, s. 200.

7 Gergekten, Titus Burckhardt'in da belirttigi gibi, Islam mimarini anlatan slam
sanatina dair eserlerde, mimari yapinin sembolizmine dair ¢ok az bilgi verilmek-
tedir. Buna karsin; kullanilan malzemeler, yapilardaki kubbe-mekan iligkisi,
farkli Islam iilkelerindeki yapilarin tarihi ve benzeri nesnel konulara dair genis
agiklamalar yer almaktadir. Bu konuda drnek olarak bkz.: Selguk Miilayim, Isldm
Sanati, Istanbul 2013, s. 55-95.
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yapisindan gelen orijinal bir ‘birligin’ (tevhid) varlig1 ve islam’mn
6diing aldig tiim sanat unsurlaria kendi damgasmi vurmus ol-
dugu gercegidir.8

Sanat ve dolayisiyla mimari yapilarin asil niteliklerin onlardaki
glizellik ve o giizelligi ortaya ¢ikaran psikolojik atmosferle irtibatli-
dir. Islam’in temel kaynaklarinda ifadesini bulan metafizik esaslara
dayal1 Geleneksel sanat eserini anlamak i¢in onun ortaya serebile-
cegi manevi gercek ihmal edilmemelidir. Islam sanatin iireten Miis-
liiman sanatgi, ilahi kanunlara boyun egdigi icin, iirettigi sanat
eserindeki giizelligi iiretenin ya da yaratanin kendisi olmadigin1 bi-
lir. O, sanat eserindeki giizelligin ancak kainatta var olan diizene
itaat ettigi oranda giizel oldugu ve bu yiizden evrensel giizelligi
yansittig1 gerceginin bilincindedir. Titus Burckhardt'a gore, islam
sanat ve mimarisine yiicelik ve insaniistii bir nitelik kazandiran bu-
dur. Bu yiizden, gelenege dayanan bu sanat eseri, ‘elhamdiilillihi
vahdehil’ sbziinde ifadesini bulan insana bir olan Allah’t tanitir.9

Avrupa’daki figiiratif sanatin 6n planda tutulmasini canli im-
geye 6nem verilmesiyle agiklayan Burckhardt, islam sanatinda bu-
nun tam aksine insanin dogal olarak gevresini kusatan nesnelere
onem verildigini belirtir. Bu yiizden, insan g¢evresini kusatan ev,
cesme, su tasi gibi mimari nesnelerin kendi dogalarina uygun bir
sekilde yapimi islam mimari sanatinin merkezinde yer alir. Mesela,
bir binanin kusursuz hale getirilmesi ii¢ boyutlu geometriye daya-
nur. Uc boyutlu geometrik sekle sahip olmasi ise, billur durumun-
daki maddenin miikemmelligini izledigi igindir. Islam sanat1 6z
olarak nesnel oldugu icin, kubbenin en gercek profilini aramaz. Bu
yilizden, mimari 6nemli bir sanattir. Burckhardt, mimarinin insanin
cevresine sekil veren ve ¢evreyi Islami “berekete’ uygun kilan sanat-
lar iginde Onemli bir yer isgal ettigini belirtir. Burckhardt'a gore
agag, isleme, mozaik, heykel gibi yardimci el sanatlarinin ¢ogu mi-
mariye baglidir. Geleneksel terminolojiye gore bunlara ‘yardimci
sanatlar’ denir. Ancak, bunlar islam diinyasinda hicbir zaman daha
Oonemsiz bir yere sahip degildirler. Ciinkii bunlar da ‘Allah’in yer-
yliziindeki temsilcisi” (halife) olarak insanin sayginligini tasirlar.10

8  Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 229-230.
9 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 230.
10 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 233.
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Burckhardt, islam sanatiyla geometri arasinda, ilahi sifatlarin
sanatsal ifadesinin bilimle olan iliskisine dayandigini belirtmekte-
dir. Geometri ilmi, sanat¢inin temel geometrik sekillerden ahenkli
bicimler gelistirmesine izin veren bir ilim oldugu icin; mimari yapi-
lar, ilahi sifatlarin ifadesi olan bu geometrik sekillerin ahengini yan-
sitan en belirgin sanat eserleridir. Bu yiizden; Tunus, Kurtuba,
Kahire, Isfahan, Herat ve diger sehirlerdeki biiyiik camiler, onlar
yaratan mimarlarin diisiince yapisi kavranmadan anlasilamazlar.!!

Burckhardt, islam mimari sanatinin bir diger onemli ozelligi
olarak tespit ettigi ‘bosluk’ kavramui tizerinde durur. Ona gore mi-
mari yapilardaki bu ‘bosluk’, diinyanin kargasa ve telasindan
azade, denge, huzur ve barisin bir ifadesidir. Burckhardt'a gore bu,
Islam mimarisinin siikunetin kosullarini saglamasi bakimindan ne
kadar merkezi bir 6nem tasidiginin en giizel gostergesidir. Nitekim
Hz. Peygamber’in, Allah’in kullarina ‘yeryiiziinii ibadet yeri olarak
bahsettigini’ belirtirken, mimarligin insanoglunun yasadigi her
yerde saflik ve siikunetin kosullarini yeniden tesis etmesine dikkat
cekmektedir.’? Yaratici’'nin elindeki izlere benzeyen bakir doganin
s0z konusu oldugu yerde, bu giizellik mimarlik tarafindan farkl
diizeylerde gergeklestirilir. Burckhardt, boyle bir metafizik derin-
lige sahip olan mimarlikta, bakir doganin sundugu “bos alan’in is-
lenmesinde, hem insan aklinin kavrayisina uygun olmasi nedeniyle
belli bir sinirlama vardir hem de insanin her tiirlii kuraldan azade
bireysel tutkularini keyfi olarak kullanimini engeller.!3

‘Bosluk’ kuramini cami mimarisine uygulayan Burckhardt, ca-
miye giren bir miiminin sadece bir ziyaret¢i olmadigini, gercekte
‘asil evinde” oldugunu belirtir. Kendini her tiirli tesadiiff degisik-
liklerden arindiran abdestini alip camiye giren bir miimin, Kur’an

1 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 237.

2 Miisliimanlarin ibadet yerlerindeki huzurun gerceklesmesinde mimari yapilarin
durumu ile ilgili kiliseden camiye cevrilen yapilarda da izlendigini belirten
Burckhardt, bu konuda katedrallerin ortasinda uzanan kemerler ana mekani kes-
mesine izin vermemesi i¢in bazi tadilatlarin yapildigini belirtir. Bkz.: Titus
Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 244-245.

13 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 243.
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ayetlerinin okunmastyla birlikte, sembolik olarak diinyanin merke-
zine ve Hz. Adem’in makamina varir. Iste, Miisliiman mimarlarin
tamami1 camilerde rahat ve her yeri gosteren bir alan yaratmaya
gayret ederler. Bu yapilardaki ‘makamlar’in tamaminda bu diizlem
zenginligine rastlanir. Burckhardt, bu konuda Tiirkiye’deki camileri
ornek verir ve o yapilarin merkezi kubbeleri ile onu gevreleyen sii-
tunlarin ortaya ¢ikardig1 alanin yer ile gok arasindaki biitiin geri-
limi ortadan kaldirdigini belirtir.’* Hatta, [slam mimarisindeki
stislemenin de duvarlarin ve siitunlarin ¢iplak bedenlerini kaybede-
rek bos bir alanin yaratilmasina neden oldugu igin, Islam mimari-
sindeki i¢ mekanda genis beyaz yiizeylerin etkisi daha da artar.!>

II. Dini Mimaride Sembolizm

Burckhard, dini mimarideki sembolizmi incelerken 6zellikle Is-
lam’in temel inanc1 olan ‘tevhid” ya da ‘birlik’ sembolizmi {izerinde
durmaktadir. Tevhid sembolizminin miicessem temsili olan Kabe
ise, kozmolojik derinligi olan bir sembolizmi yansitmaktadir. Biitiin
bu yapilarda dikkat ceken en 6nemli hususlardan biri ise, siisleme-
lerde ikonalarin kullanilmamis olmasidir. Burckhard’a gore, islam
mimarisinde canli varliklarin temsili olan ‘ikonacilik” degil, “ikona-
sizcilik’ olarak da tanimlanabilecek olan ‘anikonizm’ anlayis1 geger-
lidir.

a. Burckhardt’a Gore Mimaride Birlik (Tevhid) Sembolizmi

Burckhardt, Islami yapilar1 isleyen zanaatkarlarin kullandiklar
maddeler her ne kadar mutevazi ve aracglari ¢cok basit olsa da, eser-
leri her zaman soylu olmaktadir. Bunun nedeni, giizelligin [slam’in
bizzat yapisinda olmasindandir. Bu, onun kendisini adalet ve co-
mertlik (kerem) olarak agiga vuran ‘Birlik’ (tevhid) olmasinin en te-
mel gergekliginden kaynaklanir. Bu ii¢ nitelik; birlik, adalet ve
comertlik, onlara birlik, denge ve bolluk dedigimizde daha acik¢a
goriilecegi gibi, glizelligin de temel 6zellikleridir. Giizellik tanim1
bunlara dayamir. Ciinkii; sanatsal diizlemde ‘adalet’ dengeyi olus-
turur, ‘comertlik’” bollugu olusturur, ‘birlik” ise tiim miikemmel sey-
lerin ortak kaynagidir. Islam mimarisinde glizele ne kadar 6nem
verildigini gostermek igin Burckhardt, Arap mimarlarin kemer igin

14 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 244.
15 Titus Burckhardt'in Tiirk Osmanli mimarisine dair genis agiklamalari i¢in bkz.:
Titus Burckhardt, L’Art de I'Islam, Langage et Signification, Paris 1985, s. 238-247.
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kullandiklar1 ‘revak” kelimesini 6rnek verir. Arapca’da revak keli-
mesi, ‘glizel, zarif ve saf’ anlamlarina gelmektedir. fslam mimari-
sinde tipik iki tiir kemeri vardir, bunlardan biri gemi omurgasi
bicimindeki iran kemeri, digeri ise nal bigimindeki Magrib kemeri-
dir. Burckhardt, her ikisinin de Islam mimarisinin temel 3zellikleri
olan duragan dinginligi ve 15181 biinyesinde barindirdigini belirtir.16

Islam tasavvuf metafizigini incelerken aktarilmasi gereken te-
mel kavramlardan (doctrines ésotériques) biri olarak kabul ettigi ‘tev-
hid” kavramindan hareket eden Burckhardt,'” mimarlik egitiminde
mimarideki ‘tevhid’ gerceginin bilgisinin aktarilmasinin geleneksel
mimari mirasin anlasilmasinda en 6nemli bilgilendirme olacagini
belirtir. Ogrenciler, ¢omlekgilikten kubbe drmeye kadar gesitli sa-
natlarin teknik islerini veya belli bir binanin oranlamasin bize ve-
recek geometrik sekilleri 6grenmelidirler. Ancak, biiyiik sanat
mirasi sadece bir nesneden ibaret degildir. Burckhardt’a gore o mi-
ras, kaynagini ‘tevhid’den alan manevi bir bakisla birlikte teknik be-
ceriyi birlestiren bir yontem olarak geleneksel sanatin kendisidir.'s

Burckhardt, bu yiizden cami mimarisindeki merkezi kubbe ile
stitunlarin olusturdugu birlik ve caminin her yerindeki miiminleri
kucaklayan biitiinliige dikkat ceker. Camilerdeki ¢okgen tabanh
kubbeler ve taslar1 tam yuvalarina oturmus kemerler hep bu simge-
selligin bir yansimasidir.”® Kiliselerin aksine, bir camide belli bir
yerde dua merkezi yoktur. Camilerde, biitiin i¢ mekan her yandaki
miiminleri kucaklayan ‘bir olan Varlik’1 ima edecek tarzda diizen-
lenmistir. Israilogullari, Siileyman Mabedi'nde ibadet ederken
Dogu’dan Bati'ya dogru yoneliyorlardi. Mabed’in yikilmas: ve Ya-

16 Titus Burckhardt, Aklin Aynas, s. 233, 245.

17 Titus Burckhardt, Introduction Aux Doctrines Esotériques de I'Islam, ‘Fondements
Doctrinaux: Des Aspects de 1'Unité’, Paris 1985, s. 73-81.

18 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 238.

19 fslam mimarisinde cami, genellikle ortasinda gesmenin yer aldig1 genis bir bah-
geye sahiptir. Cesmenin iistiinde ¢ogu zaman kiigiik bir kubbe yer alir. Genis bir
bahgesi, ortasinda yer alan bir ¢esmesi ve oradan dort bir yana dogru sularin
aktig1 bir yer olarak tanzim edilen bu mekan, adeta Cennet’in bir kopyasi niteli-
gindedir. Zira Kur'an’da da Cennet, insanlarin iginde mutlu olacaklar1 ve altla-
rindan 1rmaklarin aktigl bir yer olarak tasvir edilmektedir. Bkz.: Titus
Burckhardt, The Essential Titus Burckhardt, Reflections on Sacred Art, Faiths and Ci-
vilisations, edit.: William Stoddart, Indiana 2005, s. 151.

167
MiLeL vE NiHAL

inanc¢-Riiltiir-mitoloji



ismail TASPINAR

168

hudiler’in Babil Siirgiinii'ne gitmesi ile birlikte, ibadetlerini Ma-
bed’in bulundugu sehir olan Kudiis'e dogru donerek icra etmeye
basladilar.20 Hiristiyanlar ise; baslangicta Yahudiler gibi Kudiis’e
dogru ibadet etmekte idiler. Ancak, Yahudiler'le baglarmni kopar-
diktan sonra Hiristiyanlar, ibadet ederken yonlerini Bati'ya dogru,
bazen de Dogu'ya dogru ceviriyorlardi. Hiristiyanlik’ta, ibadet
ederken Dogu’ya dénmenin bir ilke olarak uygulanmaya baglamas:
12. Yiizyildan sonra olacaktir.2! Mihrap ise, ibadetin yapilacag: yon
olan sadece Mekke istikametini gosterir.?2

b. Kabe Mimarisinde Kozmolojik Sembolizm

Kabe, Islam dininin yeryiiziindeki en mukaddes mimari yapisi ol-
mast nedeniyle onun hem sekli hem de sembolizmi bir¢ok arastir-
macinin dikkatini ¢ekmistir. Burckhardt’a gore, Islam mimarisine
dair agiklama yapmak i¢in dncelikle Kabe’'nin tasviri, litiirjideki yeri
ve sembolizmine dair bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Namaz igin
biitiin Miisliimanlarin kendisine yoneldigi, diinyadaki biitiin cami-
lerin kendisine dogru insa edildigi Kabe, Islam tarihinde dini mi-
mariye ait ilk yap1 olmasi bakimindan da 6zel bir yere sahiptir.
Burckhardt’a gore, Kabe her ne kadar kelimenin tam anlamiyla bir
‘sanat’ eseri olmasa da, basit bir kiibik yap1 olmas: hasebiyle onun
bir ‘proto-sanat’ yapist oldugunu soylemek dogru olacaktir. Bu-
nunla beraber, sahip oldugu manevi boyut ve hem sekli hem de et-
rafinda gergeklestirilen ritiieller bakimindan kendisinden sonra

20 Bkz.: I. Krallar, 8/48: ‘tutsak olduklar: iilkede candan ve yiirekten sana déner-
lerse, atalarina verdigin iilkelerine, sectigin kente ve adina yaptirdigim tapinagina
yonelip dua ederlerse’; Daniel, 6/10: ‘Daniel yasanin imzalandigini 6grenince evine
gitti. Yukar1 odasinin Yerugalim ydniine bakan pencereleri acikt. Daha 6nce yap-
t1g1 gibi her giin ii¢ kez diz ¢6kiip dua etti, Tanrisi'na dvgiiler sundu.’

2 Kiliseler'in mihraplarinin Dogu’ya dogru bakmasi, ahir zamanda Mesih’in ikinci
gelisinin Dogu’dan olacagma dair Matta Incili’'ndeki (24/27) ‘Ciinkii Insanog-
lu'nun gelisi, doguda ¢akip batiya kadar her taraftan goriilen simgsek gibi olacak-
tir.” Tle Luka Incili'ndeki (1/78-79) “Ciinkii Tanrimiz'mn yiiregi merhamet doludur.
O'nun merhameti sayesinde, Yiicelerden dogan Giines, Karanlikta ve dliimiin gol-
gesinde yasayanlara 151k sagmak Ve ayaklarimizi esenlik yoluna yoéneltmek
iizere Yardimimiza gelecektir.” ifadelerine dayanmaktadir.

2 Tiirk cami mimarisine bu y&niiyle 6zel bir nem veren Titus Burckhardt, Mimar
Sinan’in bu ‘birlik’ (vahdet) sembolizmini mimari yapilarinda nasil gergeklestir-
digini 6zel olarak agiklar. Bkz.: Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 244.
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insa edilecek olan mimari yapilarin biitiin 6zelliklerini kendi
oziinde tasidigini soylemek miimkiind{ir.??

Ibrahimi gelenek ile olan baga isaret eden Kabe, ayni zamanda
monoteist dinlerle ayni kdkene sahip oldugunun da bir isaretidir.
Nitekim, Kur’an’da Hz. ibrahim ‘Araplarin atast’ olarak degil, ‘tev-
hid inancinin atast’ olarak takdim edilmektedir.2* Mekke’deki
Kabe’nin yapisinin ne kadar “arkaik’ bir yap1 oldugunun en belirgin
ozelligi, onun ayn1 zamanda Hz. ibrahim dénemine ait oldugunun
da bir gostergesidir. Burckhardt'a gore, bunun en agik delili, her ne
kadar bir¢ok defa yikilip yeniden yapilmis olsa da, isminin de ¢ag-
ristirdig: ‘kiib” sekli onun ilk yapisiyla ayni oldugunun da bir kani-
tidir. Kabe'nin bir ortii ile ‘Ortiinmesi’, antik greko-romen
kiiltiiriinde oldugu gibi, s6z konusu mabedin ‘canli’ oldugu ve et-
rafin1 manevi olarak etkilediginin bir isaretidir. Gokten diisen her
tasin kutsal kabul edildigi antik donemde oldugu gibi, ‘gokten diis-
tiigline’ inanilan Hacerii'l-Esved de Kabe'nin giiney kosesine yer-
lestirilmigtir.25

Yahudilerin kutsal mabedi olan Siileyman Mabedi'nin en kut-
sal yeri ve ‘flahi huztr'un (sekina) meveut oldugu kabul edilen Kut-
sallar Kutsali'nin (Kodes ha-Kodesim) sekli de Kabe gibi ‘kiib’
seklinde idi. Bu durum, baz1 Hindu mabetlerinde de mevcuttur.
Hindu mabedlerinin merkezinde yer alan, ‘ana rahmi’ (gharbagrha)
olarak isimlendirilen ve en kutsal mekan olarak kabul edilen yer de
‘kiib” seklindedir.?e Kabe’de yer alan perdenin ad1 da ‘Rahman per-
desi’dir. Siileyman Mabedi'nde kiib seklindeki Kutsallar Kut-
sali’'nin iginde Ahid Sandig1 (Aron ha-Brit) yer almakta idi. Oysa,
‘Beytullah” yani Allah’in Evi’ olan Kabe'nin i¢i bostur. Hiristiyan
kutsal kitab1 Yeni Ahid’in son kitab1 olan Yuhanna'nin Vahyi adl

% Titus Burckhardt, L’Art de I'Islam, Langage et Signification, Paris 1985, s. 15-16.

2 Al-i Imrén, 67: ‘Ibrahim ne Yahudi ne de Hiristiyandi. Fakat hakka ve tevhide
yonelen bir Miisliimand1.

% Titus Burckhardt, L’Art de I'Islam, Langage et Signification, Paris 1985, s. 18.

2% Heather Elgood, Hinduism and the Religious Arts, New York 2000, s. 99.
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metinde Semavi Kudiis, biitiin diinyanin bir sentezi olarak takdim
edilmektedir ve o da kiib seklinde tasvir edilmektedir.2

Burckhardt, kiib seklinin “merkez fikri’ ile baglantili oldugunu
belirtmektedir. Kb sekli, mekanin tamaminin sentezini igermekte-
dir ve her bir yiizii ana yonlerden birine tekabiil etmektedir: Tepe,
asag1 ve dort ana yon. Kabe’nin dort ana yoniinii temsil eden kose-
leri de, gelenege gore ‘dlemin siitunlari’dir (erkdnii’l-dlem). Yeryiizii-
niin merkezi ise, gokteki ‘mihver’in tam da ortasindan gegtigi
Kabe’nin merkezinde yer alan noktadir. Kabe'nin etrafinda gercek-
lesen tavafin merkezinde de bu mihver vardir.2s islam kaynaklari,
Kabe’nin mihver konumuna dair gesitli rivayetler nakletmektedir.
Buna gore, ilk defa Hz. Adem tarafindan insa edilen, daha sonra
Tufan ile birlikte yikilan ve tekrar Hz. Ibrahim tarafindan insa edi-
len Kabe, Ars-1 Ala’dan semavi katlarin tamamindan gecerek yer-
yliziine kadar inen bir mihverin en ucunda yer almaktadir. Ars-1
Ala’nin etrafinda melekler tavaf ettigi gibi, bu mihverin etrafi da her
semavi katta yer alan melekler tarafindan tavaf edilmektedir.?

Cami ve mescitlerin ‘yonlerinin’ Kabe’ye dogru olarak insa
edilmesinin sembolizmine de deginen Burckhardt, bunu Hiristiyan
mabedlerinin yonelisleri ile mukayese ederek izah etmekte. Kilise-
lerin yonleri, hz. Isa’nin oldiikten sonra dirilisini temsil eden Gii-
neg’in dogusundan hareketle, Dogu’ya dogru bakmaktadir. Bu
yiizden kiliselerin tamaminin yonii birbirine paralel mihvere sahip
olarak hizalanmaktadir. Oysa, Miisliimanlarin cami ve mescitleri-
nin tamaminin yonii, yerytiiziiniin merkezi olan Kabe’ye bakmakta-
dir ve hepsi de ayni noktada ve ayni mihverde bulusmaktadir.30
Burckhardt’a gore bu, Miisliimanlarin toplu olarak iradelerini tek

% Yuhanna'nin Vahyi, 21/16: ‘Ve sehir (Semavi Kudiis) dort koseli olup, onun
uzunlugu genisligi kadardir. Ve sehri kamisla 6lgtii, on iki bin ok atim1 idi; onun
uzunlugu ve genisligi ve yiiksekligi miisavidir.

2 Mabedlerin veya kutsal kabul edilen mekanlarin etrafinda tavaf yapilmasi, Hin-
duizm ve Budizm’de oldugu gibi Ortacag Hiristiyanligi'nda rastlanmaktadir.
Dinlerde kutsal mekanlarin etrafinda tavaf ve sembolizmine dair bkz.: Ismail
Tagpinar, Dogu Dinlerinde Hac Ibadeti, Hinduizm ve Budizm, Istanbul 2016.

2 slam kaynaklarinda tavafin sembolizmine dair genis agiklama igin bkz.: Malek
Chebel, Dictionnaire des Symboles Musulmans, Rites, Mystique et Civilisation, Paris
1995, s. 101-102.

%  Titus Burckhardt, bu yorumuna mesned olarak Kur’an-1 Kerim’de yer alan su
ayete isaret etmektedir: ‘Doniis yalniz Allah’adir’, (Al—i Imran, 3/28).
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bir frade’ye boyun egdiklerini ve ona teslim olduklarini sembolize
etmektedir. Nitekim, bu nedenle Kabe'nin iginde yon diye bir sey
yoktur ve her tiirlii yonelis bu mihverde nihayet bulur.!

Burckhardt'a gore, Miisliiman ruhunda oldugu gibi Islam mi-
marisi ve sanati, greko-romen sanata ve onun diinyasina nispetle
Yahudi kutsal kitab1 olan Eski Ahid’de hayatlar1 anlatilan biiyiik
peygamberlerin diinyasina ve dolayisiyla onlarin mimari sanatina
daha yakindir. Islam, dénemin iki giiclii iilkesi olan Persler ve Bi-
zanslilar'in arasindan siyrilip kendi hayatiyetini devam ettirmeyi
basarmustir.3? ste, natiiralist ve rasyonalist bir sanat anlayisina sa-
hip olan bu her iki medeniyetin aksine Kabe, zamansizligin dibine
dogru atilmis bir ¢capa misalidir.?

c. Islami Mimaride Ikonasizcilik ya da Anikonizm

Burckhardt, Islam sanatinin Avrupa sanatinda oldugu gibi insan
temsiline dair hicbir sey sunmadigindan modern ‘psikolojiciler’ ta-
rafindan ‘kapali kitap’ olarak tanimlanmasin bir cehalet olarak ni-
telemektedir. Gergekten, Avrupa sanati ve mimari tezyinatin
merkezini, hem Yunan hem de Hiristiyan ikonografisinden etkilen-
digi i¢in, insan imgesi teskil etmektedir. Oysa, Islam sanatinda insan
imgesi, daha ¢ok minyatiir sanatiyla iliskisi diisiiniildiigiinde, ikin-
cil bir Sneme sahiptir ve ibadet alanlarinin tamamen disindadir.3

Burckhardt, konuyu insan-merkezli sanatin Islam sanatindaki ‘mut-
lak’ ve ‘sartl’’ imkani iizerinde durarak agiklamaktadir. Ibadet nes-
nesi olmasi bakimindan tiim imgeler mutlak olarak yasaktir. Oysa,
canli bedenlere dykiinen sanatsal bicimler agisindan ise, sarta bagli-
dir. Avrupali bakis agisy, figiiratif sanatlar {izerindeki islami kisitla-
may1 asir1 bir tavir olarak goriir. Hatta, daha da ileri gidilerek, insan

3 Titus Burckhardt, L’Art de I'Islam, Langage et Signification, Paris 1985, s. 20.

% Hatta Burckhardt’a gore, nasil ki Hiristiyan medeniyeti Sezar’'in inga ettigi top-
raklar iizerinde bir medeniyet insa ettiyse; Islam cografyasi da Biiyiik Isken-
der’in insa ettigi diinyay1 miras almigtir. Konuyla ilgili agiklamalar igin bkz.:
Titus Burckhardt, The Essential Titus Burckhardt, Reflections on Sacred Art, Faiths
and Civilisations, edit.: William Stoddart, Indiana 2005, s. 150.

3 Titus Burckhardt, L’Art de I'Islam, Langage et Signification, Paris 1985, s. 22.

3 Anikonizmin seklindeki mimari tezyinat sanatina ayni sekilde Hindu mabedle-
rinde de rastlanilmaktadir. Konuyla ilgili detayl bilgi i¢in bkz.: kullanilan He-
ather Elgood, Hinduism and the Religious Arts, New York 2000, s.70-71.
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figiiriine yer verilmemesi Islam sanatlarindaki kiiltiirel yoksullu-
gun sebebi olarak goriiliir. Burckhardt'a gore, Islam1 sanatin “aniko-
nizm’i yani ‘temsilsizlik’ 6zelligi, asil itibariyle imge ile imgeyi
yaratan arasindaki diyalojik iliskiye dayali psikolojik aynalar oyu-
nunu reddetmesine dayanmaktadir.?> Sanatta; imgeyi yapanin, yap-
tig1 imgenin biiyiisiinden kendini kurtaramamasi, insanun her
seyden 6nce gelen degerini diisiirmektedir.? Burckhardt'a gore, Is-
lam tezyinati ve mimarisindeki insan imgesinin temsil edilmemesi
olan ‘anikonizm’in arkasindaki diisiince budur.” Burckhardt,
Mekke'nin fethi esnasinda Hz. Peygamber’in Kabe'nin igine girdi-
ginde, kucaginda ¢ocuk olan Hz. Meryem'in tasvirinin {izerini bir
ortiiyle Orttiikten sonra, onun disindaki resimlerin tamaminin silin-
mesi ve o kutsal yerin her tiirlii puttan arindirilmasini emretmesini
ayni sekilde izah etmektedir. Bu davranisiyla Hz. Peygamber, in-
sanlarin nezdinde her an putlasabilme potansiyeli olan her seyin
kaldirilmasini gostermistir. Siisleme sanati olarak Islam mimari-
sinde bunun yerini hat sanati alacaktir.?® Burckhardt’a gore, Arap
harflerinden olusan hat sanatinin sahip oldugu kutsal ve “arkaik’ ta-
biati, tizerine islendigi yerlere zamaniistil veya ezeliligi (perennial)
andiran bir boyut katmaktadir.?

% Burckhardt'm insanlarin put edinmelerine yol acacak belli bir canli form veya
ikonanin diginda olanlar i¢in kullandig1 ‘anikonik’ kavrami, bazi aragtirmacilarin
ise ‘soyut form’ ve sanat tarihgisi Selguk Miilayim’in ‘tanimsiz form’ dedigi kav-
ramu akla getirmektedir. fkonalar ve onlarin anlami, yapilari, esitleri ve degi-
simlerine dair ¢aligmalari bulunan Selguk Miilayim, ikonalardaki motiflerin, s6z
konusu ikonalara ‘kimlik’ kazandirdigin belirtir. Buna mukabil Selquk Miila-
yim, genellikle geometrik sekillerde rastlandigini belirttigi ve nereden geldigi,
neyin sonucu ortaya ¢iktig1 bilinmeyen figiirlere ‘tanimsiz figiir’ olarak isimlen-
dirmektedir. Ona gore, sanat tarihi agisindan desifre edilememis ve tanimlana-
mayan bu formlar ve motiflerin ‘kimligi’ belirsizdir. Konu ile ilgili detayl
agiklama igin bkz.: Selguk Miilayim, Tiirk Sanatinda Ikonografik Déniisiimler, Degi-
simin Taniklari, Istanbul 2015, s. 269-276.

3%  Burckhardt bu yiizden ‘put kiriciligi anlamina gelen ‘ikonoklazm’ kavrami ye-
rine ‘temsilsizcilik” anlamina gelen ‘anikonizm” kavraminin daha dogru olaca-
g1 belirtir. Anikonizm’e dair genis acgiklama igin bkz.: Titus Burckhardt, L’Art
de I'Islam, Langage et Signification, Paris 1985, s. 65-70.

3 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 230-231.

3  Titus Burckhardt, L’Art de I'Islam, Langage et Signification, Paris 1985, s. 22-23.

% Arap harflerinin 6zel yapis: ve karakterine iliskin acgiklamalar igin bkz.: Titus
Burckhardt, The Essential Titus Burckhardt, Reflections on Sacred Art, Faiths and Ci-
vilisations, edit.: William Stoddart, Indiana 2005, s. 153-155.
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Islam sanatinda canli imge yasagmin varligl, mimari siisle-
mede geometrik siislemenin olaganiistii gelismesine neden olmus-
tur. Burckhardt’a gore, bu gelismeyi imge yasag: ile olusan
boslugun bagka bir sanat tiiriiyle kapatma gayreti olarak okumak
dogru olmayacaktir. Yani, biri digerinin karsilig1 degildir. Aksine,
geometrik siisleme, imgenin ziddidir ve tasvirin reddedilmesidir.
Burckhardt’a gore, [slam sanatinda imge ve tasvire karsi bu tavrin
kokeni On Emir perspektifinde de goriilebilecegi {izere Ibrahimi
monoteist gelenege dayanmaktadir.®® Arabesk siislemede, merkez
hem her yerde hem higbir yerdedir; her olumlamanin arkasindan
bir ‘inkar’ gelir. Veya bunun tam tersi gerceklesir. Burckhardt’a
gore, bu sanat1 icra eden sanatgl, yaratma coskusundan higbir sey
kaybetmeksizin zorunlu olarak yok olur. Geometrik sanat, az ihti-
rasl ve daha ¢ok tefekkiir gerektiren bir sanattir.#!

Bu ¢ercevede Burckhardt, ‘canli varlik resmi yapanlardan 6teki
diinyada onlara can vermelerinin istenecegi’ seklindeki hadisi ise;*
canlt varlik yanilsamas1 yaratmamalari kosuluyla insan-merkezli
sanat bicimlerine hosgoriiyle bakilacag: seklinde yorumlar. Burck-
hardt buna 6rnek olarak, minyatiir resimde {i¢ boyutlu uzayi goste-
ren merkezi perspektiften kaginilmasini zikretmektedir.+3

Sonug

Titus Burchardt’a gore, geleneksel mimarinin temel karakteri, onun
ilahi bir niteligi yansitmasidir. ilahi bir niteligi yansittig1 oranda bir
mimari yap1 giizel ya da mitkemmeldir. Bu yiizden, Islam sanatin-
daki ve mimarideki metafizik boyutu anlamak ve miikemmelligi

4 Konuyla ilgili genis agiklamalar i¢in bkz.: Titus Burckhardt, The Essential Titus
Burckhardt, Reflections on Sacred Art, Faiths and Civilisations, edit.: William Stod-
dart, Indiana 2005, s. 151-153.

4 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 247-248.

2 Hz. Ayse’den nakledilen hadis-i serife gore, lizerinde suret bulunan yastig1 go-
riince Hz. Peygamber sdyle demektedir: ‘Bu suretleri yapanlar kiyamet giinii
azaba ugrar ve kendilerine: “Yaptiginiz suretlere can verin bakalim” denir’ bu-
yurdu ve devamla: ‘Igerisinde suretler bulunan eve melekler girmez’ buyurdu.
Hadis-i serifin farkl rivayetleri igin bkz.: Miittefekun Aleyh Hadisler, Buhari ve
Miislim’in fttifuk Ettikleri Hadisler, Haz.: Abdullah Feyzi Kocaer, Istanbul 2005, s.
564.

4 Mimari tezyinatta mimarinin kullanimi ve sembolizmine dair genis agiklama igin
bkz.: Titus Burckhardt, L’Art de I'Islam, Langage et Signification, Paris 1985, s. 70-
77.
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fark etmek igin, o seyin Allah’in aynasi oldugunu bilmek gerekmek-
tedir. Mesela, geleneksel mimaride geometri bir yoniiyle nicel bo-
yutuyla simirl degildir. Ayni zamanda Ozellikle oran yasalarinda
aciga c¢ikan nitel bir boyut da vardir. Bu oran, ondaki essizlik 6zelli-
gini de kazandiran birligindedir. Bu durum, temelde geleneksel ola-
rak cizilen diizenli sekillerle dairenin bdliinmesine dayanir.
Boylece, bir mimari yapinin biitiin oranlar1 sonugcta i¢inde varolu-
sun biitiin imkanlarmni tastyan Varligin Birligi'nin yani Vahdet-i vii-
clidun eksiksiz bir simgesi olan daireden kaynaklanir.

Geleneksel mimarinin varligini devam ettiren en 6nemli tem-
silcilerinden biri olarak kabul edilen Islam mimarisi, Titus Burc-
hardt'a gore hala kesfedilmeyi bekleyen bir¢ok derin metafizik
degerleri i¢inde barindiran simgelerden 0riilii bir yapidir. islam sa-
nat tarihi eserlerinin sadece nesnel bilgiler vererek ele aldiklar1 mi-
mari yapilarin metafizik simgesellikleri ile incelenmesi gerektigini
vurgulayan Titus Burckhardt, bu arastirmayla da ortaya ciktig
lizere, ortaya ¢ikardig1 simgeler ve gelistirdigi yeni perspektiflerle
bu konuda yapilacak olan calismalarin ayni zamanda en énemli
temsilcilerinden ve onciilerinden biri oldugunu séylemek miim-
kiindiir.
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