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Titus Burckhardt, Dogu’da ve Bati’da Kutsal Sanat: Sanatin Ilke-
leri Ve Yontemleri, (gev. Tahir Ulug, Istanbul: Insan Yayinlari, 2017), 240 s.

Dogu-Bat1 gelenekleri ve sanatlari {izerine ¢alismalar yapan ve Ge-
lenekselci ekoliin énemli temsilcilerinden olan Isvigreli yazar Titus
Burckhardt ‘gelenek’ kavramina biiyiik 6nem atfetmistir. Ekol tem-
silcilerinin bir¢ogu gibi, Bat1 diinyasinda yetismis olmasina ragmen,
aragtirmaci bir tecessiise sahip olan yazar modernitenin dayattig:
kat1 maddecilige kars1 maneviyata olan ihtiyaci karsilayabilmek i¢in
Hinduizm, Budizm, Taoizm gibi ¢esitli manevi akimlar1 incelemis,
bu sirada Islam diisiincesi ve sanatiyla da hemhal olmustur. Burck-
hardt ele aldigimiz bu eserinde de bahsi gegen diisiince sistemlerine
ait gesitli tiirlerden sanat eserlerinin bazilarini inceleme konusu ya-
parak kutsal sanat hakkindaki goriislerini ortaya koymustur.

Burckhardt’a gore gelenekselci ve modern olmak {izere te-
melde iki farkli diinya goriisiinden s6z edilebilir. Gelenekselci bakig
agisinin karakteristik 6zelligi, ilahi vahye dayanmasiyken; modern
diinya goriisiinii belirleyen 6zellik onun profan, yani din dig1 olma-
sidir. Ronesans ile baslayan modern zihniyetin, begeriyet tarihinde
daima egemen olmus olan dini diinya goriisiinden bir sapma oldu-
gunu One siiren yazar, bunun insanlig1 bir ¢itkmaza siiriikledigini
iddia etmektedir. Bu sebeple sanata kaynagini dinden alan bir gaye
tayin eden yazar boylelikle hem modernitenin insani hige sayan
yonlerini torpiilemek istemekte hem de bu gayeyi kutsali sanat dii-
stincesinin bagat kavramlarindan biri kilarak sanati insant hakikate



Kitap Tanitimi ve Tenkitler/Reviews

baglayan bir ara¢ haline getirmeyi amaglamaktadir. Gelenekselci
ekoliin diger mensuplar1 gibi Burckhardt da modern bakis agisin-
dan kurtulmak ve tekrar geleneksel bakis acisin1 hakim kilmak
maksadiyla bilhassa ilahi dinler arasindaki agkin birlik iizerinde du-
rur. Eserinin isminin ‘kutsal sanat’ olmasi da bu sebepledir.

Kitapta yontem olarak Erwin Panofsky’in ”ikonograﬁk ve Iko-
nolojik Sanat Elestirisi” yaklasimi kullanilmistir. Panofsky’in bu
yaklasimi; bir sanat yapitinin dogru tanimlanabilmesi i¢in yapitin
yaratildig1 ortamdan soyutlanip, basl basina bir nesne olarak ele
alinmasinin yeterli olmadig1, yapitin i¢cinde olustugu ve bir parcasi
oldugu kiiltiir ortaminda ele alinip incelenmesi gerektigi seklinde
Ozetlenebilir. Kutsal sanat fikrini analiz ettigi tiim yapi(t)larda soz
konusu yaklasimin; dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam), uzlas-
mali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlam (igerik) alt asamalarini kul-
lanan Burckhardt, bir giris ve yedi boliimden olusan kitabinda her
boliimii de farkli pargalara ayirarak Panofskyen anlayisa uygun bir
“taragalandirma sistematigi” insa etmistir. Boylelikle her sekide
yeni ve farkli seyler dikerek ekimi zor olan bir bolgeyi islevsel bi-
¢imde kullanmis; boylece hem kaynaklardan azami derecede fayda-
lanmis hem de farkl tarzda iiriinler yetistirip iyi verim almay1 ba-
sarmistir. Kitabin boliimleri, tek tek ve zihnimizdeki bir soruya
karsilik olarak asagidaki sekilde degerlendirilmistir:

1. Sanat1 kutsal kilan nedir?

Giris boliimiinde, sanatin esasen “bi¢im” olduguna referansla, bir
sanat eserinin konularinin kaynagini manevi hakikatlere dayandir-
masinin onun kutsal sanat olarak nitelendirilmesine yetmeyecegine;
ayn sekilde o eserde kullanilan bicimsel dilin de ayn1 manevi kay-
naktan neget etmesi gerektigine vurgu yapilmistir. Yazara gore hic-
bir sanat, bigimleri belli bir dine has manevi vizyonu yansitmadikga
"kutsal" unvanini almay1 hak etmez. Ayrica bicim itibariyla kutsal-
dist olan bir kutsal sanat olamaz diyen yazar buna 6rnek olarak Rone-
sans ve Barok donemlerini gostermistir.

Kitapta maneviyatin, 6zii itibariyla bigimlerden mdiistakil ve
miistagni oldugu ancak bu durumun onun her 6niine gelen sekilde
ifade edilebilecegi anlamina gelmeyecegi belirtilerek; kutsal sanatin
bu ifade ediste sembolizmi kullandig1 agiklanir. Buna gore; her bir
kutsal sembol, sadece uzlagimsal bir isaret degildir; ayn1 zamanda
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belli bir ontolojik yasa geregi arketipini de agiga vurur. Yine kutsal
sembollerin 6ziinde ilahi bir yasa olduguna dikkat cekilir ve bir sa-
nat¢1 ya da zanaatg igin gerekli olanun, bir dini tasvir/ikon ¢izme-
sine ya da kutsal bir vazo yapmasina yeterli olacak 6l¢iide bilgi ol-

An

dugu vurgulanir. Her dine kendisinin "manevi" idaresini belirleyen
belli bir bakis acis1 hakim oldugundan, her dinin sanat eserleri de

bu bakis agisin1 ve bu manevi "idare"yi kendi tarzlarinda yansatir.

Kitabin giris boliimiinde ayrica, daha sonra ayrintilari ile ele
alinacak olan Hindu, Hristiyan, Islam, Budist inanistaki kutsal sanat
kavramina dair kisa bilgilere de yer verilir.

2. Kutsal, mekana nasil sirayet eder; onu nasil doniistiiriir?

Giris boliimiinii takip eden Hindu Tapinagimin Olusumu boliimiinde,
kutsal sanat fikrinin Hindu doktrininde ¢ok biiytik bir rol oynadig:
ifade edilerek, yerlesik halklar arasinda, tam manasiyla kutsal sa-
natla 6zdeslesen mabed binasi tizerinde durulmaktadir. Buna gore;
mabed her zaman i¢in dlemin merkezinde yer alir ve bu onu harim
(sacratum) kilan seydir. Evrende goriinmez sekilde var olan ilahi
ruh dogrudan ve "sahsi" anlamda, mabed binasinda "ikamet eder”.
Insan mabeddeyken, mekan ve zamanin sinirlamasindan korun-
mustur, ¢linkii Tanr1 "burada” ve "simdi" insan i¢in mevcuttur. Ma-
bedin tasarimi, alemin bir sentezidir ve olus aleminde ayr1 ve dagi-
nik halde olan goriiniir alemin biiyiik ritimleri, binanin
geometrisinde yeniden bir araya getirilir ve sabitlenir. Boylece ma-
bed, alemin tamamlanisini, yani zamansiz veya nihai halini temsil
eder. Tipki insanin ve evrenin oldugu gibi, mabedin de bir ruhu, bir
nefsi ve bir bedeni olmasi da simyevi 6zelligine vurgu yapar.

Mabedin insasinda, tipki ruhun insasi gibi, bir kurban yonii-
niin olmasi ise, insa i¢in gereken malzemelerin biitiin kutsal-dis
kullanimdan ¢ekilip Mabud'a sunulmas1 anlamina gelir. Kutsal mi-
mariden daha kadim ve daha evrensel olan Vedaci sunak yapisi, bii-
tiin kozmik gergekliklerin geometrik bir sekilde “kristallesmesi'ne
delalet eder. Sunaklar, hem gocebeler hem de yerlesikler tarafindan
kullanilir ve sunag cevreleyen kutsal alana “[Ikel mabed” denilir.
Bir tapinagin normal sekli dikdortgen iken, gogebelerin sunag: dis
cizgi itibariyla kare degildir; mabedleri genelde yuvarlaktir; model-
leri gok kubbedir. Ciinkii dikdortgen sekilli binalar 6liim saplanti-
sin1 ifade eder.
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Bu detayl bilgilendirmenin ardindan mabedin yoniiniin belir-
lenmesi siirecinin anlatildi1g1 kisma gegilir. Burckhardt’a gore bu sii-
re¢ tam anlamiyla bir ayindir ve Hindu gelenege gore, yon belirleme
ayiniyle elde edilen kare, varlikta ickin olmasi bakimindan, asli ka-
rede gerilmis bir insan seklinde olan Purusa'nin semboliidiir. Hindu
inanigindaki “Sonsuzluk” tasavvuru, bu béliimde ele alinan bir di-
ger konudur. Inanisa gore 6zlem duyulan bu sonsuz, tezahiir
imkanlar1 bakimindan tiikenmez bir zenginlige sahiptir. Hindu sa-
natindaki insan ve hayvan sekilleri kombinasyonu, giizellik ile ca-
navarlik arasinda gidip gelen degisken bolluk icindeki devalar hey-
kelleri de bu tezahiir zenginligine isaret eder. Disi bedeni, evrensel
ritmin masum bir tezahiirii olarak goriiliir ve Hindu tapinaklarini
siisleyen cinsel birlesme (maithuna) tasvirlerini kusatir.

Boliimiin sonunda ayrica heykeltirashik ve dans¢iligin dans
eden $iva imgesini nasil olusturdugu anlatilmaktadir. Dans eden
Siva tasvirlerinin bazen bir tanrinin sifatlarini, bazen bir zahidin ni-
teliklerini, bazen de her ikisini de gosterdigi ifade edilir. Zira inanig
geregi Tanr biitiin bicimlerin 6tesindedir ve ancak kendi kurbani
olmak i¢in bi¢ime biiriiniir.

3. Omuzladig1 Pagan miras Hristiyan Sanatini nasil etkiledi?

Kitabin tiglincii boliimii Hristiyan Sanatinin Temelleri adini tagimak-
tadir. Oncelikle Tanr1’nin kelimenin en ylice anlaminda "sanatg1” ol-
dugu ifade edilerek bu yorumun kutsal kitaplardaki kaynaklarina
yer verilmektedir. Yazara gore Hristiyani bakisa gore miikemmel
ilahl suret, Mesih'in insani bi¢imidir ve Hristiyan sanatinin ana
gayesi, insan1 ve varligi insana bagl olan dlemi Mesih'e katilmalar:
suretiyle dontistiirmektir.

Burckhardt, Hristiyan sanatinin hem tarz hem de maneviyat
acgisindan devamsiz olmasini, kargasali ve putperest bir diinyanin
kalbinde vahy edilmis olmasi hasebiyle yayildig1 ¢evreyi asla tam
olarak doniistiirememesi ile agiklamaktadir. Bu noktada Hristiyan
sanatini Islam sanatz ile kiyaslayarak Islam sanatinin en azindan re-
sim ve heykelcilik alaninda, Yunan-Roma sanat mirasini reddede-
rek nispeten bicimsel olarak homojen kaldigini dile getirir. Buna
kars1 Hristiyan diisiincesi, hem antik donemin sanat mirasin1 bir ke-
nara itememis hem de maneviyat-karsiti anlami itibariyla tabiatgili-
g1n bazi cevherlerini 6ztimsemistir.
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Hristiyanliktaki kutsal sanatin tezahiir ettigi ana unsurun ge-
leneksel ikon resimciligi diye kavramsallastirilan Mesih ve Bakire
Meryem tasvirleri oldugunu belirten yazar, zanaat geleneklerinin
de bu kaynaga katkis1 oldugunu belirtir. Bu iki akim ve onlara eslik
eden ayinsel miizik, Hristiyan diinyasinda kutsal sanat tanimina
uyan yegane unsurlardir.

Hristiyan mimarisinin anlatildig1 kisimda ise; mekanin biitiin-
liigiinii ve dolayisiyla da varligin biitiinliigiinii, ayrica semavi don-
gliyii temsil eden daire ile daire i¢ine yazilan ve Hristiyanlik dncesi
kozmolojik role de karsilik gelen hag sembolii {izerinde durulur.
Burckhardt Ortacag ayin yazarlarinin katedralin planini ¢armiha
gerilmis Mesih'in bi¢imine benzettigini ve mabedin sembolizmi ile
Mesihin bedeni arasindaki benzerligi ortaya koydugunu soyler.
Buna gore, Mesih'in basi, katedralin Dogu'ya bakan eksenine karsi-
lik gelir; gerilmis kollar1 ¢apraz sahinlardir; govdesi ve bacaklar:
orta sahindir/neftir; kalbi asil sunakta yer alir. Bu yorum bize,
Hindu gelenegindeki mabedin planiyla biitiinlestirilmis Hindu Pu-
rusa sembolizmini hatirlatir.

Mimari agidan 6nemli bir husus da farkli ilham dereceleri ige-
ren dini tasvirlerin/resimlerin halini ve karakterini mekan bolgele-
rinin genel sembolizmine, yani sag ve solun ayinsel anlamina gére
diizenlenen bir sanat eseri olan ayindir. Biitiin bunlarin yaninda,
Hristiyan sanatinda pek gok prototip ve kutsanmis modelin mevcut
oldugunu da dile getiren yazar, bunlarin en 6nemlileri arasinda Me-
sih'in Mandilion [d1s giysi] tizerindeki acheiropoietos (insan eli deg-
meden mucizevi sekilde yapilmis) tasviri ile Siiryani tarzinda ¢ar-
mihlarin oldugunu dile getirmistir. Hristiyan bakis agisiyla bu
tasvirler mucizevi, dolayisiyla da gizemli ve ayni zamanda tarihi
bir kaynaga sahiptir.

4. Hristiyan sanatinda nef’in ve kapinin birlesmesi neyi sembo-
lize eder?

Ben Kapryim adini tastyan dordiincii boliimiin girisinde Romanesk
Kilise Tackapisina dair genel ve kisa bir bilgi verilir: Bu donemin
kilise tag kapisi, kap1 ve nisi birlestiren, bunu yaparken de kapinin
ist pervazinin tasidigi yiikii azaltmay1 hedefleyen mimari bigimi ile
dini yapinin bir tiir 6zetini tegkil etmektedir. Nis, sekil itibartyla ki-
lisenin nefine/orta sahinina benzemekte ve ayirt edici siislemesini
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yansitmakta iken, kap1 bir diinyadan baska bir diinyaya gegisi sem-
bolize etmektedir ve kozmik modeli itibariyle mekansal diizeyden
ziyade zamansal ve dongiisel diizeye aittir. Her birinin dini bir 6zel-
ligi de bulunan bu iki mimari bi¢imin birlestirilmesi, bu bigimle
ozellikle iligkili olan tasvir diizenlemelerinin ¢akismasini saglamak-
tadur.

5. Islam dinine gore kutsal sanat miimkiin mii?

Islam Sanatinin Temelleri adim tasiyan besinci boliim, Islam ilahi sa-
natinin, ¢oklugun ahenginde, diizen ve dengede yansiyan ilahi bir-
ligin, alemin gtizelligi ve diizenliligindeki tezahiirii oldugunun ifa-
desiyle baslamaktadir. Yazara gore, Islam kutsal sanatinin amaci,
alemi agikliga kavusturarak; ruhun, esyanin rahatsiz edici goklu-
gundan siyrilmasina ve bdylece ilahi birlige yiikselmesine yardimci
olmaktir. “Islam'in merkezi Birlik'tir/Tevhid'dir” denilerek Tev-
hid’in, tasvir olarak ifade edilemeyecegi vurgulandiktan sonra, yine
de Islam’da tasvir yasaginin mutlak olmadigina dikkat cekilir. Is-
lam1 bakis agisina gore, sade bir tasvir din-dis1 sanatta bir unsur ola-
rak hos goriiliir ama bunda Tanr1'y1 veya Hz. Peygamber'in (s.a.s.)
yliziini temsil etmeme sart1 aranir. Tanrisal 6z bagka hicbir seyle
kiyaslanamadig1 i¢in camilerde tasvirlere izin verilmez. Ciinkii Tan-
r1'nin varligiin karsisina koyulan veya ona alternatif olan her "var-
lig1" ortadan kaldirmak ve Tanri'nin agskinhigini tasdik etmek amag-
lanir.

Pek ¢ok sarayin mimarisinde veya miicevherlerde oldugu
tizere, stilize bir hayvani temsil etmesi sebebiyle "golgesi diisen" bir
tasvire ancak istisnai olarak miisamaha gosterildigini sOyleyen
Burckhardt, kutsal sanatta sadece stilize bitki sekillerine izin veril-
diginden bahseder.

Islami bakis acisina gore akil, insanin vahyedilmis hakikatleri
kabul etme kanalidir ve bu hakikatler ne akildisidir ne de sadece
aklidir. Bu yiizdendir ki, Islam sanati rasyonalistik oldugu kadar,
manevi sezgilerden de uzak degildir. Aklin ilhami felg etmemesi ve
bireysel olmayan bir giizellige gotiirmesi onun asaletini ve dolayi-
siyla sanatin asaletini gostermektedir.

Daha sonra Hindu ve Hristiyan sanatina ayrilan boliimlerde
yaptig1 gibi mabed ve buna bagli olarak ayin konusunu Islami bakis
agisina gore ele alan yazar, Islam ibadethanesinin -Kabe haricinde-
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kendisine dogru ibadetin yoneldigi bir merkezi olmadigini ileri siir-
mektedir. Yazara gore miiminlerin bir merkez etrafinda toplanmasi,
Islam'da sadece Mekke'ye yapilan hac ziyareti esnasinda, cemaatle
kilinan namazlarda gozlemlenebilir. Ancak Kabe'nin kendisi bir
ayinsel merkezi temsil etmez, zira ici bostur ve bu da Islam'in ma-
nevi tavrinin asli bir 6zelligini agiga vurmaktadir: Hristiyan dindar-
lig1 somut bir merkeze yogunlasmaya istekli iken Miisliimanin
“ilahi huzur”a dair farkindaligs, bir sinirsizlik hissine dayanir. Zira
Miisliiman, Tanr1'nin nesnelestirilmesini reddeder. Cizilen bu genel
cercevenin ardindan sira ibadethane olarak caminin igeriden ele
alinmasina gelir. Cami atmosferinin fani olan her seyden hareket-
sizligi ile ayrildig; kubbesinin de belirsizlikte sallanmamasina rag-
men siitunlara da yiiklenmedigi ifade edilir. Islam ibadetindeki en
yiiksege ulasma noktasinin, miiminin hali iizerinde secde eden al-
ninin zemine temas ettigi an olmasi yazar tarafindan Islam mimari-
sinde gok ile yer arasinda bir gerilim, bir karsitlik olmadiginin agik
bir gostergesi olarak yorumlanur.

fslam'in tipik sanat eseri olan girisik bezemede geometrik de-
hanin gogebe dehas: ile bulustugunu belirten Burckhardt, yapinin
¢okgen kisminin ilahi sifatlarin "ytiizler"ine karsilik geldigini, kub-
benin ise mutlak birligi ima ettigini isaret eder. Mihrab1 temel islevi
akustiktik olan ve namaz kildiran kisinin hareketlerini tekrarlayan
miiminler safinin 6niinde durdugu yer olarak tanimlanir. Bu bo-
liimde yazar ayrica camilerin bahgelerine de deginerek, bunlarin ya-
piminda Cennet’in 6rnek alindigini vurgular.

Islam'in maneviyat tarzi sebebiyle giyim sanatinin da , dolayli
da olsa kutsal bir sanat olarak kabul edilebilecegini belirten yazar,
Islam iilkelerindeki erkek giyiminden 6rneklerle, hiyerarsiyi kaldir-
mak ve her miimini din adami yapmak suretiyle din adamligini "ge-
nellestirdigini” ileri siirer. Son olarak; hiisn-i hattin, Allah Kela-
minin  goriiniir biinyesini temsil etmesi sebebiyle Islam
diinyasindaki gorsel sanatlarin en asili kabul edildigini dile getirir.

6. Buda’nin bedeni ve iizerinde oturdugu niliiferin kaynagi nedir?

Buda Tasviri adin1 tastyan altinci boliim, Budist inanista, Budanin
giizelliginin, diislincenin tanimlama giiciiniin Stesinde oldugunu
belirterek baslar. Dolayisiyla "ilahi sanat” kavrami, onun mucizevi
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ve zihinsel olarak kavranamayacak olan giizelligi hakkinda kullani-
labilir ve bu giizellik, niliiferin giizelliginde yansidig: gibi resmedi-
len veya modeli yapilan Buda'nin tasvirinde ayinsel olarak ebedi-
lestirilir.

Hindu sanat1 ile Budist sanat arasindaki iliskinin agiklandig:
bu boliimde; Hindu sanatindaki en ince unsur olan insan bedeninin
yarl manevi niteliginin, Budistlerde kutsal dans tarafindan asillesti-
rilip, Yoga metotlariyla temizlenerek “kristallestirildiginden”, yani
aslinda Budist sanatin, bir tiir simyevi degisim ile Hindu sanatindan
dogdugundan bahsedilir. Buna gore; Budamnin bedeni ve niliifer
tizerine taht kurmus ilahi insan tasviri de; Hindu sanatindan alinan
iki bigimdir ve kendine uyanmis Ruh'un muazzam siikiinetini ifade
eder. Yine, manevi evreni temsillerinde Budist mandalalarin da ka-
dim agcik niliifer ¢icegi desenini izledigi, ancak bu tasvirlerin klasik
tipten kendi renk ve nitelikleri ile ayrildig: aktarilir.

7. Varlik-yokluk olus-bozulus dikotomileri uzak dogu resminde
nasil ifade edilir?

Uzak Dogu Sanatinda Manzara baghkl yedinci boliim, Taoculugun
esyaya bakisini agiklayarak baslar. Yazara gore Taocu anlayista ta-
biatin biitiinii, bir déngii yasasina tabi olarak hi¢ durmadan doniis-
mektedir ve sanatin amacinin da bu kozmik ritme uymak oldugunu
ifade eder. Buna gore; ilahi sanat da asil itibariyla doniisiim sanati-
dir ve bu dairesel hareketi anlayan herkes bu sayede, o hareketin
0zii olan merkezi de taniyacaktir.

Cin antik ¢aglarinda, biitiin Taocu sanat diinyasinin, merkezi
tirtillh bir disk semboliinde 6zetlendigini ifade eden Burckhardt;
madeni aynalara, taslara veya biiyiik yassi cenaze taglar: {izerine
oyulmus en eski Cin manzara resimlerinde bulutlarin, suyun ve ate-
sin hareketini ifade etmek i¢in farkli egrisel kivrimlara isaret eder.
Bu resimlerde Hint miirekkebi kullanma teknigi Cince yazidan,
Cince yaz1 da gergek bir resim yazidan tiiremistir. Ardindan resim-
lerdeki belirgin 151k 6gesi {izerinde durularak Taocu-Budist inanisa
gore bunun biitiin karanliklarin yoklugunda parlayan boslugun
(Sunya) giizelligi oldugu agiklanir. Taocu resim, zihin ve duygunun
niifuzundan sakinir ve onun nazarinda duygunun titresimi miisa-
hedenin sakin huzuru iginde ¢oziiliip dagilir.
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Resimle ilgili detaylarin ardindan uzak dogu ressamlarinin dii-
siince yapisi hakkinda ayrintilar verilir. “Cinli veya Japon bir ressam
dlemi asla bitmis bir kozmos gibi temsil etmez; tefekkiirciidiir/miisahedeci-
dir” diyen Burckhardt, alemin onlar icin ¢abucak kristallesen ve
ayni1 hizla eriyip ¢oziiliiveren kar taneciklerinden yapilmis gibi go-
riindiigiinii soyler.

8. Hristiyan sanatinin kutsalliktan arindirilmasi ne anlama gelir?

Kitabin son boliimii olan sekizinci boliimde Hristiyan Sanatinin Ge-
rileyisi ve Yenilenisi {izerinde durulmaktadir. Boliimiin girisinde; bir
sanat eserinin manevi anlaminin deha eseri olmasiyla ilgili olmadig1
belirtilerek, sanat¢inin dehasinin kendini genislikte degil derinlikte
inceltip gelistirdigi ifade edilmistir. Burckhardt’a gore Hristiyan sa-
nati, kendisini yakalayan putperest sanatin ¢oziicii etkilerinden ko-
runmak zorunda kaldigindan daha dar temellidir ve zamanla bas-
layan akli gerilemeler ve tefekkiircli goriisiin zayiflamasiyla da
giderek "barbar’; hantal ve fakir olarak goriilmeye baglamistir.

Sanatin "kutsalliktan arindirilma"sini nihai ve geri ¢evrilemez
kilan seyin tema veya konu seciminden ziyade bigimsel dil veya
"tarz" se¢imi oldugunu savunan Burckhardt’a gore Bati sanati, za-
man igerisinde kendi kutsal modellerini bir kenara atmig ve kendi-
sini geleneksel kaynagina baglayan bigcimsel ilkesini kaybetmistir.
Buna en iyi 6rnek, Ronesans resmine getirilen matematiksel pers-
pektiftir. Geleneksel mirasa yonelik en siddetli tepkinin Ronesans
ve Barok'ta ortaya ¢iktigini ifade eden Burckhardt, "[sa'nin carmiha
gerilme"sini isleyen bir Ronesans tasvirinde yiiksek sanatsal nitelik-
leri aciga ¢ikaranin kutsal drama degil, manzara olduguna ve temsil
edilen kimselerin ikincil olabilmesi bakimindan degerler hiyerarsi-
sinin yikildigina dikkat geker. Ronesans'in baslattig1 gerilemenin
her asamasinda kismi giizellikler ortaya ¢ikarilmis olsa da asli ola-
nin kaybini telafi edecek tiirden hicbir sey yoktur. Yazarin bir bagka
tespiti de tarihsel siireklilige ragmen Ortacag medeniyeti ile Rone-
sans medeniyeti arasinda derin bir ¢atlak oldugudur. Bunun sebebi
Ortagag medeniyetinin ilahi sirlar;, Ronesans medeniyetinin ise id-
eal insan1 merkez almasidir. Zira o zamana kadar insan ve ¢evresin-
deki diinya -en azindan sanat alaninda- canli bir biitiin olusturuyor-
ken, bilimsel kesifler bu diinyanun ufuklarini siirekli genisletmis;
ancak giinliik hayatin bi¢imleri, insanin dogrudan ruhsal ve beden-
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sel ihtiyaglarinin 6lgiisii iginde kalmisti. Bu durum, kalp ile el ara-
sindaki dogal bir uyumun neticesi olan sanatin ve sanattaki birligin
bozulmasi anlamina gelmistir. Burckhardt, bunun sanatin kendisini
besleyen topraktan sokiilmesi anlamina geldigini ve bu kirilmayla
birlikte sanatin salt 6znel bir alana geri sokuldugunu soyler. Sanat
artik ne zanaatkarin emeginin dogal tamamlayicisi ne de toplumsal
hayatin dogal ifadesidir. Bu noktada sanatgiya iliskin tespitler ¢cok
daha carpic1 ve serttir. Burckhardt’a gére o da artik Rénesans zama-
ninda oldugu sey, yani bir tiir filozof veya yaratici degildir; toplu-
munun bir araci veya palyacgosu degilse bile, o ilkesiz ve amagsiz
yalniz bir arayicidan ibarettir.

Kitabin sonunda Burckhardt -Hristiyan sanatinin yeniden do-
gup dogamayacag ve yenilenisinin miimkiin olup olamayacagina
dair ¢ok fazla umutlu olmasa da- kendince bazi 6nerilerde bulunur.
Bunlarin basinda modern diinyanin karmasasi i¢inde ¢ok uzaklara
gotiiriilmeyecekse kilisenin kendi i¢ine ¢ekilmesi gelir. Hristiyan sa-
natinin yenilenmesinin ancak Hristiyanligin kalbindeki manevi te-
fekkiir ruhunun uyanmasiyla miimkiin olabilecegini savunan
Burckhardt, kendisini biitiin bireyselci gorecelikten kurtarmadikca
ve kesinlikle "zamansiz" olanda bulunan ilham kaynaklarina dén-
medikge Hristiyan sanatinin yeniden dogamayacagini ifade eder.

Ulkemizde Islam sanatina dair eserlerin ¢ok fazla yayinlanma-
diginin idrakinde olarak, 6ncelikle Islam sanatina bir boliim ayiran
ve diger dini geleneklerin iirettigi sanatlarla karsilastirma imkani
sunan bu eserinin ¢ok kiymetli oldugunu belirtmek gerekir. Ancak
Burckhardt, diger perennialistler gibi adeta Islam kutsal gelenegi-
nin tarihsel olarak 6zelde Hristiyan ikonografisi ile ayn1 déonemlere
denk gelmesi hasebiyle genelde de tiim dini geleneklerden tevariis
eden mirasi onun bir devami olarak algilayip tarihi bakimdan ortak
bir koke nispet etmektedir. Burckhardt'in sahip ¢iktig1 bu eklektik
yonelimin herkesge edinilmedigini hatirda tutmak gerekir. Islam’in
sanatsal ifadesinde de kendini diger inang sistemlerinden ayristira-
rak ve en acik tezahiiriinii tasvirle ilgili yaklasimda gordiigiimiiz
tizere Tevhid ilkesini merkeze koyarak farklilasmaya 6zen goster-
mistir. Ayrica bazi teologlar, ontolojik acidan Burckhardt'in temel
kavrami olan ‘kutsal sanat’a itiraz ederek, insanoglunun bu diin-
yada kendi becerisi ile ortaya koydugu islerin kutsal olamayacagt
yorumunda bulunmuslardir. Bu agidan kavramin kendisinin dahi
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fslam sanati/diisiincesi ekseninden tartigmali bir konu oldugu
akilda tutulmalidir. ‘Kutsal sanat’ kavrami, Tiirkge cevirisi agisin-
dan da tartismalidir. Yazarin daha evvel Tiirkce’ye ¢evrilen kitapla-
rinda, insanlar tarafindan kutsal kabul edilen bir manaya sahip olan
‘sacred” kelimesi ‘kutsal’ olarak ¢evrilmistir. Ancak ‘kutsal’, Tanri-
nin kutsallik atfettigi seyler anlamindaki ‘holy’nin karsiligidir. Ya-
zarin bir bagka eserini c¢evirmis olan Turan Ko¢ da ‘sacred’in
Tiirkge’ye yanlis bir sekilde gevrildiginden dem vurarak ‘kutlu, mii-
barek’ ile karsilanmasi gerektigi kanaatini ve cevirilerin yeni ha-
linde buna riayet edilmesi gerektigini dile getirmistir. Ancak ele ali-
nan bu kitapta da hatali sekilde ‘kutsal’ ifadesinin kullanilmaya
devam ettigi goriilmektedir.

Burckhardt'in bu eserinin, Islam sanatina yaklasimlariyla ilgili
dile getirdigimiz elestirilere ragmen gerek cesitli dini inanglarin sa-
natsal yaklasimlarini, bigim ve 6zii birlikte degerlendiren bir gerge-
vede sunan kapsamli bir ¢alisma olmasi agisindan dnemli oldugunu
ifade etmek gerekir. Ayni zamanda eserin, her ne kadar dncelikli
alani sanat tarihi ¢alismalar gibi goriinse de tarih, sosyoloji, teoloji
gibi farkli alanlara dair birikimi yansittigi vurgulanmalidir. Yaza-
rin, sanatin ilkelerini kendi yontemsel tutarlilig1 igerisinde ele alir-
ken farkli inang sistemlerinin sanat anlayislarini ayr1 boliimler ha-
linde incelemesi ve her boliimiin belli bir temaya hasredilmesi de
okuyucunun metinler arasinda bogulmasiin 6niine gegmeye ma-
tuf isabetli bir tercihtir. Biiyiik oranda bu tercihten kaynaklanan tek-
rarlar olmasi eserin kiymetinden bir sey eksiltmemektedir. Orta ha-
cimli olmakla birlikte oldukga teknik ve alana hakimiyet hissi veren
tislubu dolayisiyla okumasi nispeten zor sayilabilecek bu eser, ka-
naatimizce sanat tarihi, sanatin ilkeleri ve sanat-inang iligkisi husus-
larindaki dikkate deger calismalar arasinda kendine yer bulacak ni-
teliktedir.
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