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Abstract

In this article the city Jerusalem will be approached from a
different viewpoint i.e. instead of “Art in Jerusalem”, “Jerusalem in Art”
will be dealt with. The image of Jerusalem will be searched through from
the aspects of Judaism, Christianity and Islam. Starting as early as the
second century and coming up to the 20th century representations of the
image of Jerusalem have been revealed under the following headings:
Early Jewish Art, Early Christian Art, Middle Ages Western European
Art, Greek Orthodox Art, Renaissance Art, Middle Ages Islamic Art, the
Art of the Diaspora, Orien-talism in the 19th century, and Modern Art.

“Diinya insan gozii gibidir,
yeryliziinii ¢epecevre saran okyanus, goziin beyazi
gibidir, kara parc¢asi, iris;
Kudiis ise gozbebegidir,
ve Tapwinak da gozbebegine yansiyan imgedir...”
(Derech Eretz Zuta 9)!

* Bkz. Reyhan Mete, “Yahudi, Hiristiyan ve Miisliiman Sanatlarinda Kudiis imgesi”,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2005.

** M. A Istanbul, Tiirkiye. Email: r.eksioglu@yahoo.com

' The Jerusalem Anthology, ed. Reuven Hammer, The Jewish Publication Society, 1995,
Philadelphia, s.121.
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Gozbebegine yansiyan imgenin yeniden liretimi ise “asli”’ndan farklidir.
S6z konusu Yahudi, Hiristiyan ve Miisliiman inancinda kutsal olan Kudiis
olunca, onun imgesinin yansitilis bigimi “ideal” olandir.

Dilimizde gerek ¢eviri, gerek telif eserler degerlendirildiginde, Kudiis
sehrinin daha ¢ok siyasi tarih acgisindan ilgi ¢ektigi ve arastirilmaya deger
bulundugu goriilmektedir. Kudiis’teki sanat eserlerini, mimari yapilar1 vb.
irdeleyen ¢alismalar karisimiza ¢iksa da, “Kudiis te Sanat” yerine “Sanatta
Kudiis” konusunda hacimli bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu nedenle, Ku-
diis sehrinin fiziksel, tarihi boyutunu agkin ve onlardan bagimsiz yeryliiziiniin
dort bir tarafina kadar ulasan imgesinin, diger bir deyisle gergeklik yerine
hayali, ideal ve iitopik boyutunun sanatta islenisi incelenmistir. Bu yazida,
ad1 gecen {i¢ inancin bakis agisiyla, ilk ¢aglardan modern doneme kadar
sanatta Kudiis’lin yansitilig bicimi hakkinda bir fikir verilmeye ¢alisilacaktir.

Kudiis’iin bu dinlerde ifade ettigi 6nemin anlasilmasi i¢in, dncelikle her
lic monoteist dinin kutsal kitaplaria bakmak gerekir. ilk monoteist din olan
Yahudiligin Eski Ahit kitabi, ti¢ bin yildir Yahudilerin spiritiiel, kiiltiirel ve
mill ilham i¢in Kudiis’e yonelmelerinin nedenini ortaya koyar. Tevrat’in
Kudiis’e siradis1 6nemini kazandiran ve onu inananlarinin géziinde yiicelten
pasajlar1 Kudiis’iin kutsalliginin tesis edilmesinde 6nemlidir. Eski Ahit, Ya-
hudi Apokaliptik yazmalar gibi kaynaklar incelenerek, Yahudilerde Kudiis
imgesinin gelisimi tarihi olarak izlenebilir.

Kudiis imgesi Hiristiyan inancinda da ayni sekilde Yeni Ahit ve Hiris-
tiyan din adamlarinin yorumlariyla (exegesis) sekillenmistir. Ayrica Bati
Hiristiyan diisiincesini sekillendiren ¢ok dnemli kaynaklardan birisi olan
Aziz Yuhanna Apokalipsinin (Yuhanna’ya Vahiy Kitab1), ilk donemlerden
modern doneme kadar Hiristiyan sanatina ¢ok biiyiik etkileri gézlendiginden,
bdyle bir calisma agisindan dnemlidir.

Kudiis’iin Roma Imparatoru Titus tarafindan yakilmasi, sonra Imparator
Hadrianus tarafindan Aelia Capitolina’ya gevrilmesini Hiristiyanlar Isa’nin
kehanetinin dogrulanisi olarak algilamis ve bu duruma kars1 bir ¢esit Scha-
denfreude’ gelistirmislerdir. Bu ylizden, Yeni Ahit, Yahudi Kudiis’e karsilik
daha baskin semavi, Hiristiyan bir Kudiis ortaya koymus ve bu farkli bakis
acis1 kutsal metinler, Aziz Yuhanna Apokalipsi ve Hiristiyan kilise babala-
rinin yorumlarina dayandirilmigtir.

2 Bagkalarinin zarar gormesine, felaketlerine sevinme anlaminda Almanca sozciik.
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Hiristiyan algisinda yok sayilan diinyevi Kudiis’e kars1 yeni bir yaklasim
baslatan Biiyiik Bizans Imparatoru Konstantin olmustur. Konstantin, imar
faaliyetleriyle® Hiristiyan algisindaki Kudiis imgesini sekillendirmistir.
Konstantin’in bu politika degisikligi 6zellikle ondan sonraki sanat eserlerine
etki etmis; boylelikle soyut, semavi Kudiis imgesi, diinyevi sehirden mimari
ogeler araciligiyla “gorsellestirilmeye” uygun hale getirilmistir.

Kuran’1 Kerim’de Kudiis lafz1 dogrudan ge¢mez ancak Kudiis’e atifta
bulunan ¢ok sayida ayetler vardir. Kuran-1 Kerim’de Kudiis’iin anilmast
nicelik olarak Kitab-1 Mukaddes’le kiyaslanamayacak kadar az da olsa,
Kudiis konusunun siklikla temas edildigi ve Islamiyet’te ok dnemli bir diger
kaynak olan hadisler, Is1am inancinda Kudiis’iin {i¢iincii kutsal sehir olarak
algilanisinin tesis edilmesinde biiyiik rol oynamistir. Yine Islam inancinda
Kudiis’lin yiice bir konum kazanmasini pekistiren kaynaklar olan Kudiis’iin
Faziletleri (Fezdilii'I-Kuds) edebiyati 6nemli bir yer tutar. Kudiis’iin kutsal-
lig1 ile ilgili daha ziyade hadisleri bir araya getirip, bunlara serefiil mekdn
bil mekin fehvasinca orada mukim 6nemli sahsiyetlerin listesini ve onlarin
da Kudiis’e dair tutumlarinin agiklamasini yapan bu tiir, 6zellikle Hach
Seferleri akabinde karsi-propaganda olarak gelismis ve Islam dleminde ¢ok
genis kitlelerin goziinde Kudiis’iin ulvilesmesini saglamaistir.

Kutsal metinler ve bunlarin yorumlarinin sekillendirdigi ii¢ dinin bakis
acisinin ortaya koydugu Kudiis imgesinin sanatta birebir yansimasini izlemek
miimkiin oldugundan, kutsal metinler ve bunlarin yorumlarmin etraflica
irdelenmesi, konunun anlasilmasi ac¢isindan elzemdir.

2. yiizyila ait ilk o6rneklerden baslayarak 20. yiizyila kadar Erken Do-
nem Yahudi Sanati, Erken Hiristiyan Roma Sanati, Ortacag Bati Avrupa
Sanati, Ortodoks Sanati, Rénesans Sanati, Ortagag Islam Sanati, Diaspora
Yahudileri Sanati, 19. yilizyilda Oryantalizm ve Kudiis ile Modern Sanatta
Kudiis gibi kaba bir tasnifle Kudiis ile ilgili yapilar1 donemlere ayirabiliriz.
En erken o6rneklerden, modern doneme kadar Kudiis imgesinin sanattaki
seyrini kisaca izleyelim.

3 Konstantin’in Kudiis’e Hiristiyan kimlik kazandiran en 6nemli imar faaliyeti Kutsal
Kabir Kilisesi kompleksini (Holy Sepulchre) insaa ettirmesidir.
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Yahudi Sanati ve Siileyman Tapinag

Muhtemelen 3. ylizyilda yazilmis olan Yaratilis Kitab1 (Sefer Yezira)
kozmosu on yoniin sinirsiz uzanisi olarak tanimlar. Bu yonler mekan, zaman
ve ahlaki temsil eder: Kuzey, Giiney, Bati, Dogu, Yukari, Asagi, Baslangic,
Son, Iyi ve Kétii. Bunlar tiim evrene yayilan ve onu saran ilahi kollar olarak
tanimlanir. Bunlarin merkezi ortada yer alan Kutsal Tapinak’tir. Bu imge,
Kudiis’iin “insanin ve ilahi varligin merkezi olusu” kozmik kavraminda
maddi ile maneviyi, ilahi ile diinyevi olan1 birlestirir.*

Eski Ahit’e (Tevrat) bir goz atarak Ahit Sandig1 ve Tapinagin ne denli
onemli olduklar1 ve Yahudi inancinda ifade ettikleri sembolizmi anlamak
miimkiindiir. Yahudi inanisinda Ahit Sandig1 ve Tapinak Kudiis i¢in bir
synedoche’ olmustur ve 2. ylizyildan itibaren Yahudi sanatinda Tapinak
imgesi Orneklerine rastlamak miimkiindiir. (F. 1)

Sonraki donemlerde Hiristiyan sanati tasvirlerinden etkilenerek kusbakist
goriintii ile etrafi surlarla gevrili Kudiis betimleri yaygin olarak yapilmistir.
Mesih’in sehre yaklagtigini gosteren bu betimlerde Kudiis merkezinde Ta-
pmak olarak Kubbet lis-Sahra eklenerek gosterilmistir. (F. 2)

Ozellikle 19. yiizy1l ve sonras1 Yahudi folklorik sanatinda, naif halk
sanat1 drnekleri olarak Stileyman Tapinagi ve Aglama Duvari’nin merkezi
konumda oldugu Kudiis imgesi betimleri devam etmistir. (F. 3)

20. ylizyilin baginda Bezalel Sanat Okulu’nun erken donem ¢alismalari,
kutsal mekanlar etrafinda sekillenen modern Yahudi sanatinin ikonografisini
olusturmustur. Bu ikonografide eski Yahudi Tapinagini simgeleyen Kubbet
is-Sahra ile Davud Kulesi ve Aglama Duvari, Yahudi Kudiis’iin ana sem-
bolleri arasindadir. Ancak Siyonizmin yiikselisiyle, geleneksel dini Kudiis
sembolleri arasinda Davud Kulesi gibi daha sekiiler imgeler sivrilmeye
baglamistir. (F. 4)

20. yiizyilin sonuna dogru, politik ¢ergevenin degisikliginin yarattigi
kargasa ile ylizyil basinin ideal ve erisilmez Kudiis imgesine gore farkl

4 Joseph Dan, “Jerusalem in Jewish Spirituality,” City of the Great King: Jerusalem
from David to the Present, ed. Nitza Rosovsky, Harvard University Press, 1996, A.B.D.,
5.60-62.

5 Parganin biitiinii, ayn1 zamanda biitiinlin de pargay1 ifade etmesi, biitiin ve par¢anin yer
degistirebilirligi.
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betimler ortaya ¢ikmistir. Bu betimlerde de dnceki semboller kullanilmaya
devam edilmis ancak ironik ve ikilemli yaklasimlarla.

Ozetle, Yahudiligin tipki Islam gibi betim karsiti olmas1 Yahudi sanatinda
gorsel betime hicbir zaman fazla 6nem verilmemesine neden olmustur.
Ayrica diasporadaki azinligin sanati olmaya mahkum oldugundan, 6zgiin
bir betim sanat1 tiretilememis, ¢ogu kez cogunluk kiiltiiriinde yaygin olan
sanatsal anlam diinyas1 i¢cinde (ki bu da genellikle Hiristiyan ikonografisidir)
yansitilmistir. Yahudi sanatgilarin Tapinak ya da Kutsal Sehir ile ilgili ayr
ve 0zgiin bir imge yaratip orijinal olmay1 segmemeleri, kutsal mekanlarin
mana ve sembolizminin daha 6nemli oldugu, gorselliklerinin ikinci planda
kaldigin1 gostermektedir.

Hiristiyan Sanat1 ve Semavi Sehir

Hiristiyan sanatinda ilk gorsel Kudiis betimlerinin ortaya ¢iktig1 5. ylizyil
genel anlamda Hiristiyan sanatinin da baglangicidir. Erken Hiristiyan sanati-
nin kavramsal karakteri sebebiyle ilk Kudiis betimleri ideogramlardir. Bunlar
kiime halinde binalarin surlarla ¢evrilmesi ile olusturulan resimlerdir. Bu
resimlerdeki ¢arpici simetri, 6zel konum vb. eskatolojik cagrisimlarla yiiklii-
diir. Kiliselerin apsis mozaiklerinde Betlehem’le karsilikli konumlandirilan
Kudiis, genellikle Kutsal Kabir Kilisesi’nin basit sekilde sematizasyonunun
etrafinda kiimelenmis yapilar toplulugu seklinde, yerlesik ge¢ Roma sehir
betimi anlayigina uygun olarak tasvir edilmistir. Erken Hiristiyan Kudiis’i
miiphem bir gorsel yaratidir. Ne diinyevidir ne de semavi, her sehre uy-
gun formiillere baghdir fakat kendisine bazi farkl 6zellikler yiiklenmistir
(degerli taslar, kesin bir simetri ya da merkezi konum gibi). Kudiis’iin bu
betimlerde 6zel bir konumu vardir ancak hala Betlehem ya da Roma ile
karsilastirilabilirdir. (F. 5)

Ancak daha sonra Ortagag sanatinda tamamen apokaliptik baglamda, baska
sehirlerle hatta Yahuda topraklarindaki fiziksel sehirle hi¢bir ortak noktasi
olmayan ilk semavi Kudiis betimleri tiretilmistir. Bu dogal bir gelisimdir,
ciinkii Yeni Ahit Isa tarafindan reddedilen eski, Yahudi ve tarihi Kudiis’e
karsilik Hiristiyanlar tarafindan kabul edilebilecek tek Kudiis’iin semavi Ku-
diis oldugunu ortaya koymustur. Ancak Hiristiyan sanatinin semavi Kudiis’ii
betimlemek i¢in kendi ikonografisini olusturmasi 9. yiizyili bulmustur. (F. 6)
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Ortacag Bat1 Avrupa sanatinin en 6nemli konularindan birisi olan semavi
Kudiis, Bizans ve Ortodoks Hiristiyan sanatinda ihmal edilmis gibidir. Orto-
doks diinyasinin semavi Kudiis yorumu, belirli, kesin bir resimsel sistematige
dayal1, somut bir ikonografik tiir teskil etmez. Hiristiyan geleneginde Kudiis
mater omnium ecclesiarum yani tiim Kkiliselerin anasidir. Bu sebeple olsa
gerektir, Ortodoks diinyasinda semavi Kudiis bir kilise olarak tahayytil edilir
ve kiliselerin bir birlesimi olarak resmedilir. Kokkinobaphos’lu James’in
Vaazlar1 kitabmin kapak sayfasi (F. 7) bazi1 arastirmacilar tarafindan Istan-
bul’daki Aziz Havariyun Kilisesi olarak yorumlansa da, bu temsilin 6zel
bir kilise olmadigi ama Semavi Kudiis imgesinin bir betimi oldugu ortaya
konabilir.6

Hiristiyan Avrupa’nin Ronesans ve Reform donemlerine gelindiginde
Kudiis’e olan ilgisi azalmis olsa da, bu donemlerde dini metinlerin yogun
bir sekilde tartismaya acilmasi ¢cok sayida Incil hikdyesi betimlerine yol
agcmustir. Boylelikle Kudiis ve Kutsal Topraklar Isa’nin yasadig gesitli
hadiselerin tasvirinde arkaplan olarak karsimiza ¢ikacaktir. (F. 8)

Kudiis ile ilgili haritalar da genelde bir Hiristiyan tiretimidir. Kudiis’iin
Yahudi ve Miislimanlar tarafindan yapilmis haritalar1 neredeyse hi¢ olma-
masina ragmen, Hiristiyan hacilarin ¢ogu, Eski ve Yeni Ahit’ten beslenerek
gercek sehirden ziyade Kudiis’iin metafizik, semavi boyutlarina odaklanarak
ideal betimler ortaya koymuslardir. (F. 9)

19. yiizyila gelindiginde Kudiis’e yonelik politik kaynakli ve ayn1 za-
manda Avrupa’nin dini hayatinda yasanan canlanmaya kosut olarak yeni bir
ilgi baglamistir. 19. yilizyilda Kudiis’e akin akin gelen sanat¢ilar gézlemleri
sonucu manzara resimleri yapmislardir. Ancak bu gercek¢i manzara resim-
lerinde dahi semavi Kudiis hep vurgulanmistir. Bunun i¢in de ¢ok uygun bir
manzara olusturan Zeytin Dagi’ndan Kudiis’e bakis esas alinmistir. (F. 10)

Modern donemde semavi Kudiis’ii ifade etmek i¢in Ortagag Batt Avru-
pa Hiristiyan sanatinin Apokalips illlistrasyonlariin semavi Kudiis betim
geleneginin yeniden yorumlandigina tanik oluruz. Apokalips illiistrasyon-
larinda kullanilan geometrik formlarin gii¢lii etkisi, bu formlarin sonraki
donemlerde de ayni sekilde kullanilmalarina yol agmistir. (F. 11)

% Alexei Lidov, “Heavenly Jerusalem: The Byzantine Approach,” Jewish Art, Journal of
the Center for Jewish Art, The Hebrew University of Jerusalem, C:23-24, 1997-98, s.351.
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Islam Sanat1 ve Haram el-Serif

Islamiyette Kutsal Sehir imgesi hicbir zaman Hiristiyanliktaki kadar
vurgulu ve belirgin ifade edilmemistir. Ancak Kudiis’tiin Miislimanlar
tarafindan kutsal addedilmesinin ilksel nedeni olan Mirac hadisesi Islam
sanatinda ¢okc¢a resmedilmistir. Bu betimlerde kimi zaman Kudiis sehri de
gosterilmistir. (F. 12)

Ayrica Islam betim geleneginde Hac farizas1 ve yontemleri ile ilgili
eserlerin illiistrasyonlar1 6nemli bir boliim olusturur. Bu tiirde, hac mekan1
olarak kabul edilen Kudiis betimlerine Mekke ile kiyaslanmayacak kadar
az da olsa yer verilmistir. (F. 13)

Islam inancinda Kudiis Mirac hadisesine tanik olmasinin yani sira, yine
Mirac’a bagli olarak Haram el-Serif bolgesi sebebiyle kutsaldir. Haram
el-Serif Islam sanatinda sikc¢a betimlenmistir. Osmanli duvar resimleri ve
hac1 tomarlarinda da bu betimlere rastliyoruz. Bu betimlerde dini yapilar,
On goriintimleri, i¢ mekanlarinin 6nemli 6zellikleri ve planlar ile birlikte
topografik bir haritanin parcasi gibi sunulmuslardir. (F. 14)

Modern donem Miisliiman sanati ise tamamen farkli Kudiis betimleri
karsimiza ¢ikaracaktir. 1967 Savasi sonrasinda Kudiis’iin Miisliimanlar
tarafindan kaybedilmesiyle kent sembolik bir imgeye evrilmistir. Bu do-
nem sonrasinda Araplarin goziinde Kudiis, Yahudilerin siirgiin zamaninda
ona yiikledikleri anlam ile Hiristiyanlarin onu kurtulusun sembolii olarak
gormesi olgularina esdeger olmustur. Bu sebepledir ki ¢agdas Filistin sana-
tinin Kudiis betimlerinde Hiristiyan ve Yahudi sanatinda kullanilan gorsel
formiillerle karsilasiriz. islam sanat1 erken donemde Hiristiyan sanatinin
yerlesik ikonografisinden resimsel konvansiyonlar 6diing alirken, sonraki
donemlerde de bu etki devam etmistir. (F. 15)

Semavi Sehrin Geometrik Formda Yeniden Uretimi

Davud’un sehri Kudiis, insanlarin kafalarmdaki ¢ok ¢esitli imgelere uygun
olarak degisik resimsel sekillerde betimlenmistir. Fakat bu betimler hig¢bir za-
man nesnel gerceklikle ortiigmez, pozitivist arkeoloji tarafindan 6l¢ililemez ve
bilimsel tarafsizlik iddia edemez. Siirlerde siit ve balla kutsanmis olarak tasvir
edilen Davud’un sehri her zaman bir “bakis agistyla” yeniden yaratilmistir.’

7 Jonathan J.G. Alexander, “‘Jerusalem the Golden’: Image and Myth in the Middle Ages
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Kudiis’iin fiziksel gergekligi yaninda imgesel boyutta da var oldugu ¢ok
tekrarlanan bir klisedir. Bu imgenin ne sekilde gorsellestirildigi tizerinde
durduk. Gergek ve hayali sehirler iki farkli ikonografik gelenege yol agmustir.
[1ki var olan sehri betimlemistir ve onun gelecekteki varligini isaretlemis-
tir. ikincisi ise onun semavi karsiligmni aramistir. Bu kutlu Yeni Kudiis tiir.
Bu ideal Kudiis amblematik formiillerle ifade edilmistir. Bunlar genellikle
kare ya da daire fakat bazen de poligonal formlardir. Bunlarin diizenliligi
iitopyanin yiiceltilmis milkemmelligine atiftir. Her form sehrin farkli bir
goriinlisline atif yapsa da hicbiri onun topografik gergekligiyle benzerlik
tasimaz. Kudiis’iin gergek mekanlar1 sematik imgelerle sunulmustur.® (F.
16,17)

Semavi Kudiis’iin diinyevi ve tarihi boyutlarindan siyrilip askin karak-
terini odak noktasi haline getirebilmek i¢in geometrik bir form elzemdir.
Bu rastgele bir geometrik form olmayip, Ortagag evren algilanisi konsep-
tiyle uygunluk icinde bir geometrik dizayn olacaktir. Ancak tiim bunlara
ragmen semavi Kudiis’ii ifade etmek i¢in ni¢in yalnizca geometrik formlar
kullanildig1 sorusu cevapsizdir. Bunun nedenini belki de sanat tarihi diginda
astronomi ve cografya bilimlerinde aramak gerekli olabilir. Bu dénemin
kozmos betimlerinde de dairesel formun kullanildigini biliyoruz. Ortagag’da
apokaliptik semavi Kudiis, Hiristiyan sanatinda cennetin en yaygin ifade-
siydi. Bu sebeple cennet betimi ile geometrik Kudiis betimleri arasindaki
uygunluk sasirtici degildir. Her ikisi de Ortacag baslarinda ¢ok benimsenen
kozmografik diyagramlara dayanir.’

Ideal Utopik Sehir Olarak Kudiis

Ortacag’da Kudiis diinyevi ve semavi goriiniisleriyle ideal sehir olarak
algilanmugtir. 11 ve 12. yiizyillarda Bat1 Avrupa ve Kutsal Topraklar arasinda
yogunlasan etkilesim ayni1 zamanda Bati1’da hizla artan bir sehirlesme done-
mine rastlar. Sehirlesmis birimler kendilerini yeniden tanimlamaya koyul-
duklarinda, Kudiis imgesi gerc¢ek ve ideal olarak bu tanima dahil edilmistir.
Bologna, Pisa, Floransa, Sansepolcro gibi bu donemin sehirlesme anlayistyla

in Western Europe,” Jewish Art, s.264.

8 Avigdor W. G. Poséq, “The ‘New Jerusalem’, The Star of Zion and the Mandala”,
Jewish Art, s. 325.

? Avigdor W. G. Poséq, a.g.e., s.332, 334.
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ortaya ¢ikan Italyan sehirleri Kudiis ya da Cennet ile 6zdeslestirilmistir. Aix-
la-Chapelle ve Kdln, Apokalipsin semavi Kudiis’linii ¢cagristirmalari i¢in
surlarla cevrilmis ve oniki kule de eklenmistir. 15. yiizy1l italyan reformcusu
Savonarola i¢in ge¢ Ronesans Floransa’sinin Kudiis olmasi gibi, 17. yilizyilda
John Winthrop da Massachusetts’in yamag tepelerine bakip Tepe iizerinde
Sehir’i, Tanr1’nin Yeni Kudiis’iinii insa etmek istemistir. Ote yandan, Blake
de Ingiltere’nin yesil ovalarina Kudiis’ii tastmak arzusundadir.'®

Ortacag’da manastirlar da kendilerini semavi sehir ile 6zdeslestirmisler-
dir. Bernard’a gore her kesis Kudiis’lin bir vatandasidir. Rivaulx’lu Aelred
kemale ermis ruhu Kudiis ile anlayabiliriz demistir."

Augustinus un diinyanin sonunda gelecek olan Yeni Kudiis’ii Hiristiyanlara
ideal olarak gostermesinden itibaren Kudiis ideal {itopik sehir haline gelmis-
tir. Yeni Kudiis ebedi baris ve huzurun diyaridir. Burasi hiir olan annedir,
Kudiis’tiir, cennettir.

Kudiis bir metin haline gelmistir. Neredeyse tamamlanmis bir kitaptir.
Mekanlarinin bilgisi kutsal tarih dersi gibidir, ahlaki yasam i¢in bir rehberdir.
Ve bu sebepledir ki Rusya’da bir¢ok eski yerlesim yerinde hacilarin tasvir-
lerine dayanarak Kudiis’lin yeniden iiretilmesi amaglanmistir. En 6nemli
orneklerden birisi 1658-1685 tarihleri arasinda Moskova yakinlarinda insa
edilen ve Yeni Kudiis diye adlandirilan manastirdir. Ancak en ¢arpici 6rnek
Moskova’nin tiim resimlerinde “arz-1 endam” eden ve mimarlik tarihinin
biiytileyici anitlarindan olan Kizil Meydan’daki Aziz Basil Katedrali’dir.
Bu yap1 da Kudiis’ten esinlenmistir.'? 19. yiizyila kadar bu sekilde yapilar
Kudiis olarak adlandirma gelenegi devam etmis ve bdylelikle mekanin
kendisi de, kullanicilar1 da, banileri de yiiceltilmistir.

Rusya’da 15. yiizyildan itibaren litiirjik ve 0karistik torenlerde kullanilan
kubbeli kilise seklinde ufak bronz objeler de Kudiis olarak adlandirilmistir.
Bir objenin bir sehrin adin1 almasi ilgingtir. Bu durum Kudiis’iin kendisinden
¢ok uzaklarda yasayan her li¢c dinin mensuplarinin imgelemi ve dini

19 Paula Fredriksen, “The Holy City in Christian Thought,” City of the Great King:
Jerusalem from David to the Present, ed. Nitza Rosovsky, U.S.A., Harvard University
Press, 1996, 5.90-91.

" Paula Fredriksen, a.g.e., 5.90.

12 Oleg Grabar, “Jerusalem Elsewhere,” City of the Great King: Jerusalem from David
to the Present, ed. Nitza Rosovsky, U.S.A., Harvard University Press, 1996, s.339-40.
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pratiklerinde olaganiistii onemde bir yer isgal ettiginin kanitidir. Baska bir
deyisle, Kudiis her zaman kendi topraginin disinda var olmustur."* Kudiis’iin
kutsal topografyasi tasinabilir kabul edilmis ve yeni bir mekanda mimari
ve ritiiel kombinasyonu araciligiyla yeniden yaratilmis, ortaya ¢ikan sivil
sehir ideal sehre mistik olarak transfer edilebilir olmustur.'*

Hiristiyanlik, mimari ve betim ikonografisinin ¢ok gelismis olmasi ve
ozellikle karmasik litiirjik pratikleri sebebiyle Filistin’dekinin haricinde
Kudiisler iiretmede Yahudilik ve Islam’dan ¢ok daha zengin olmustur.

Miisliiman imgeleminde bu tiir 6rnekler ancak miinferit olarak bulunur.
Spesifik bir 6rnek mekan bakimindan ¢ok ilging olan Endonezya’daki
Kudiis’tiir. Kudiis™lin gergek topografyasindan ¢ok uzaklarda, Pasifik Ok-
yanusu’ndaki Endonezya’da, Cava’nin merkezinde bir sehir Kudiis olarak
adlandirilmistir.'® Ayrica, Topkapi Saray1 albiimlerinde yer alan 14. yiizyila
ait bir Iran Tebriz minyatiiriindeki sehir betimi de Islam kiiltiiriiniin {iretmis
oldugu hayali bir Kudiis’tiir (F. 18). Hz. Muhammed’e tepsi i¢inde sunulan
bu sehir, nehirleri, Filistin mimarisine uymayan minareleri, kubbeleri ve
diger ozellikleriyle gergek Kudiis’e benzemez. Ancak onu Kudiis olarak
yorumlamamizi saglayan daglar, surlar, kapilar ve 6nemli kutsal mekanlarin
hepsi bu betimde mevcuttur. Minyatiirde Kudiis’iin Mogol-Iran kiiltiiriinde
idealize edilmis bicimi betimlenmistir. Burada da Kudiis oldugu gibi degil,
tipik ve idealize bir kent tasavvuruna uygun olarak resmedilmistir.

Yahudiler i¢in ise Yahuda topraklarindaki Kudiis hafizalarda dondurul-
mustur. Yiizyillar boyunca o oradaki fiziksel gercekligiyle var olmustur ve o
haliyle de diinyanin sonuna hazirdir. Bu sebeple tiim Diaspora, Yahuda top-
raklarindaki Kudiis’lin topografyasini tasimamis, onun imgesini goniillerinde
yasatmis ve kendi topraklarinda onu yeniden kurma hayaliyle yasamistir.

Kutsal sehrin sembolik ve iitopik betimleri, gelecekteki ve semavi
Kudiis’lin askin imgelerini diinyevi prototipleriyle birlestirmistir. Ayni1
zamanda Hiristiyan Kudiis tamamiyla yeniden insa edilmis, diinyaya ine-
cek gelecekteki apokaliptik Yeni Kudiis olgusu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu

13 Oleg Grabar, a.g.e., s.341.

4 Robert Ousterhout, “Flexible Geography and Transportable Topography,” Jewish Art,
Journal of the Center for Jewish Art, The Hebrew University of Jerusalem, C:23-24,
1997-98, 5.396-97.

15 Endonezya’daki Yeni Kudiis i¢in bkz. Oleg Grabar, a.g.e., s.335.
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acilardan bakinca ikili bir anlamla karsilasiriz: Bir tarafta ideal Kudiis tama-
miyla gelecege ait bir temsildir; diger taraftan Tapinak imgesi ile antikiteye
ve gergekte var olan Kudiis’e gonderme yapilir. Simdiden kagmak i¢in en
uzak ve belirsiz gelecek ile gegmise gonderme yapan bu ikili zamansal
niyet, Avrupa’nin litopya konseptinin temelini teskil eder. Doukhan’a gore
boyle bir sanatsal iitopya anlayisi litopyanin fantastik bir sey olmayip, en
zengin ve arketipal kiiltiirel diizeyleri giincelleyip bunlar1 gelecege yonelten,
kiiltiirel yeniden yapilanmanin itici giicii haline getiren bir fikir oldugudur.'®

SONUC

Hafiza materyal nesnelerle baglantilidir. Imge ve izlenimler olmadan
hafiza sekilsiz ve bostur. Tamamen zihinsel olan ve nesnelere baglanmamis
olan hafiza siirekli olmayacaktir. Bu basit ger¢eklik Yahudilerin siirgiin
doneminde Tapinak imgesine sarilmalarina yol agmistir. Yahudilerin go-
zlinde bizzatihi varlig1 sebebiyle kutsal olan Kudiis’iin Tapinagi kutsallarin
kutsalidir ve bu konumuyla da Yahudi sanatinda ana semboldiir.

Hiristiyanlar icin ise diinyevi Kudiis ancak Isa’nin ayak izlerini siirebildikle-
ri oranda kutsaldir. Isa’nin carmihta gerildigi noktaya Kutsal Kabir Kilisesi ni
inga ettiren Konstantin diinyevi Kudiis’iin nemini arttirmis ancak Hiristiyanlar
icin 6ncelikli olan semavi Kudiis’iin dnemi azalmamustir. Hiristiyan sanatinda
Kudiis’iin cennetle 6zdes semavi boyutu her zaman mevcuttur.

Islam’da ise, dinin kavramsal boyutuna uygun olarak Kudiis bizzatihi
kutsal olmay1p tanik oldugu hadiseler nedeniyle bu sifata mazhar olmus-
tur. Miisliimanlar i¢in tanik oldugu en 6nemli olay Islam sanatinda ¢okga
betimlenen Mirac hadisesidir. Ancak sonraki devirlerde Miisliimanlarin
Kudiis’iin yiiceligini vurgulamak i¢in yaptiklar1 ¢alismalar sonucunda (ki
bunlarin basinda Kutsal Kabir Kilisesi’ne rakip olarak insa edilen Kubbet
iis-Sahra gelir) Kudiis’iin kutsal mekanlar1 sanatta daha fazla betimlenmeye
baglamistir. Bu baglamda, Miisliiman sanatinda da 6zellikle Yahudi sanatina
kosut olarak Kudiis’iin Haram el-Serif bolgesine indirgenerek betimlendi-
gini goriirliz.

16 Jgor Doukhan, “Beyond the Holy City: Symbolic Intentions in the Avant-Garde Urban
Utopia”, Jewish Art, Journal of the Center for Jewish Art, The Hebrew University of
Jerusalem, C:23-24, 1997-98, s.565.
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Diinyanin sonunun kesin tarihi belirli olmayip her donemde Apokalips’i
cagristiracak yeni senoryalar liretilip sonun yaklastig1 isaretlenmis olsa da,
Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam igin kiyamet giinii Kudiis’te gergeklese-
cektir. Kudiis’iin kutsalligr ikili bir kaynaktan beslenir. Bir tarafta onun
kutsalliginin kaynag1 gegmisindendir. Ug din i¢in énemli olaylar burada
gerceklesmistir. Diger taraftan bu kutsallik gegmisle tesis edilmis olsa da
gelecekte ¢ok yiice olaylara sahne olacagi inanciyla iyice yiiceltilmistir. Bu
sebeple Kudiis’lin kutsallig1 tarihi ve ayn1 zamanda eskatolojiktir. Limor’a
gore Kudiis eskatolojik olaylarin da sahnesi olacak olmas1 sebebiyle diger
tiim yerler arasinda kidemlidir."”

“Diinyanin tiim sakinleri (yasayan ya da 6lii) Kudiis te bir yer ararlar”
deyisi Ibrani sair Yehuda Amichai’yi de etkilemistir:

“Kudiis diinyadaki tek sehirdir
Se¢me hakkinin 6liilere dahi bahsedildigi™'®

Kiihnel’e gore yeryiiziinde Kudiis disinda tarihi bu denli kendi sembolizmi
ile icice gecmis bir sehir yoktur. Baska bir deyisle, hi¢bir sehrin tarihi bu
denli ¢ok kendi sembolizmine dayanmaz ve sembolizmi varligina bu denli
hiikmetmez. Higbir sehir bu kadar uzun bir tarihi slire¢ boyunca bu kadar
cesitli insanlar tarafindan bu denli ¢ok kimlikle yliklenmemistir. Ve higcbir
sehir iki boyutlu bir imtiyazi tadamamistir. Bunlar Kudiis’iin diinyevi ve
semavi boyutlardir. Ya da higbir sehir semavi alandan diinyeviye yahut
diinyevi alandan semaviye bu kadar ¢abuk kayamamustir. °

2. ylizyildan 20. yiizyila kadar gelen uzun bir donem boyunca karsi-
lagtirmal1 bir Sanatta Kudiis ¢alismasi sunu gérmemizi saglar: Her din
ylizyillar boyunca gelistirdigi imgeye sadik kalarak ideal Kudiis betimleri
sunmustur. Yahudiler i¢in Tapinak her zaman esas olurken, Hiristiyanlar

17 Bkz. Ora Limor, “The Place of the End of Days: Eschatological Geography In
Jerusalem,” Jewish Art, Journal of the Center for Jewish Art, The Hebrew University of
Jerusalem, C:23-24, 1997-98, s.13-22.

18 Ora Limor, a.g.e., s.22.

19 Bkz. Bianca Kiihnel, “Geography and Geometry of Jerusalem,” City of the Great
King: Jerusalem from David to the Present, ed. Nitza Rosovsky, Harvard University
Press, 1996, A.B.D., s.288.
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diinyevi sehirden izler tagiyan semavi sehri betimlemistir. Miisliimanlar i¢in
de Kubbet lis-Sahra zamanla 6nemli bir islev yliklenerek Ortagag ve sonrasi
topografik betimlerde tiim Haram el-Serif olarak ve 6zellikle Filistin-Arap
sanatinda kendi bagina Kudiis’iin bir temsili olmustur. Birgok ideal ve form
bir monoteist dinin sanatindan digerine gegmis olsa da, genel ve kesin gorsel
motifler higbir zaman her birinin kendi savunusunun kesinligini etkilememis
ve aralarindaki siirlart kaldirmamastir.

Burasi diinyada monoteizmin ve vahyin gergeklestigi en eski yerlerden
biridir. Ug monoteist dine gore de, Tanr1 buray: diinyanin diger biitiin
yerlerinin {izerinde goérmiistiir. Kudiis “nice peygamberler gormiis, nice
sultanlarla yatmis kalkmig; yipranmis, yaslanmis, ama mihrabi yerinde
kalmus bir sehr-i kadim”dir.?° Tanr1 insan1 nerede olursa bulur ancak insanin
ona ulasmas1 Kudiis’tendir. Kudiis’iin ilahiye dogrudan agilan tek kapi ve
Cennet’e yeryiiziindeki tiim yerlerden daha yakin oldugunda her ii¢ din de
hemfikirdir. “Kudiis Hag¢li, alemli, Davud miihiirlii sancaklar altinda goze
gortinmez ordularin sessizce alip verdikleri bir yer... Muhtegem!... Kimsenin
olmadigi i¢in herkesin ve benim, ¢iinkii Tanri’'nin.”'

Kudiis nabizlar1 hep yiikseltmistir. Yahudiler, Hiristiyanlar ve Miisliiman-
lar igin ¢ok 6nemli bir tasa olmus ve hep olacaktir.?? Bu durumda yiizyillar
boyunca tretilmis birbirinden ¢ok farkli ve birbirine ¢ok yakin binlerce
Kudiis imgesi nasil anlamlandirilabilir? Cevap belki de Ross Browne’ un
Galile Denizi kiyisinda sdyledigi vecizede gizlidir: “Cezbe, gérenin goziiniin
cezbeye kapilma temayiilii ile orantilidir.”>

20 A. Halik Dursun, “Bir Sehire Ask Mektubu,” Nil’den Tuna’ya Osmanh Yazilar I,
Otiiken Nesriyat A.S., 2000, Istanbul, s.256.

2l Cengiz Candar, Benim Sehirlerim, iz Yayincilik, 1999, Istanbul, s.52.

22 Abd al-Fattah El-Awaisi, “The Significance of Jerusalem in Islam,” el-Camiatu’l-
Islamiyye, C:2/4, 1995, Londra, s.65.

2 Nitza Rosovsky, ‘“Nineteenth-Century Portraits through Western Eyes,” City of the
Great King: Jerusalem from David to the Present, ed. Nitza Rosovsky, Harvard
University Press, 1996, A.B.D., s. 236.
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