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EBUBEKiIR EROGLU'NUN SiiRiNE BiR iLK ADIM: "ON NiYAZ"!

Aydogan KARA?
"Derler: insanda derin bir yaradir kékstizliik;
Budur dlemde hudutsuz ve hazin éksiizliik."
(Y. Kemal)
Ozet

Gelecek, ancak gelenegin verimlerine yaslanarak derinlikli bir olusa kavusur. Ondan kopmus toplum ya da birey, "fantom
agrilari" yasamaya mahkimdur.

Gelenek, ¢ok genis kapsamli bir kavramdir ve icinde toplumun epistemik bilgisi, estetik anlayisi, diinyaya bakisi, dili,
inanclari, kiiltiir ve kimlik degerleri... vardir. Oyleyse onun sadlikh bir aktarimi ve devamiiligi gerekir ve gelenek ancak dil
yoluyla tam ve etkili bir aktarim imkédnina sahip olabilir. Bu baglamda, edebiyat ve edebi eser ortaya koyanlar, gelenegin
estetik eserler araciligiyla aktarimi édevini yiiklenir. Ne var ki onun kadar énemli olan bir diger dev, "yenileme"dir. Bunun
icin de bir "yenileme bilinci" gereklidir. Zira gelenedin birikimleri icinde zamanin ruhuna yabanci olan form ve bilgi de
mevcuttur. Oyleyse, "yenileme bilinci” bir ayiklama isi olarak da anlasilabilir.

Seyh Galip, Yahya Kemal, Behget Necatigil, Asaf Halet Celebi, Fazil Hiisnii Daglarca, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Hilmi
Yavuz... gibi isimlerin birer halka olarak gelenek zincirine baglandigi sdylenebilir. Bu zincirin son halkalarindan biri de
Ebubekir Eroglu'dur. Eroglu, geleneksel tiniyi, toplumun dederlerine badli kalarak estetik bir ¢izgide terenniim eden
sairlerdendir. Emek isteyen siirlerle adini belirginlestirmis olan sairin siir sehrine bir kapi oldugu séylenebilecek "On Niyaz"
siiri, bu makalede agcimlanmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ebubekir Eroglu, Gelenek, Yenileme Bilinci, ickale, On Niyaz.

A FiRST STEP TO EBUBEKIR EROGLU’S POEMS: “ON NiYAZ”

Abstract

The future can only come into a deep being only by leaning on products of the tradition. The society or the individual
separate from tradition is doomed to "phantom pains".

Tradition is a very broad concept and it encapsulates epistemological knowledge, sense of aesthetics, world view, language,
beliefs, culture and identity values... of the society. Thus its continuation and transfer is a requirement and tradition can be
passed on completely and effectively only with language. In this context, literature and people producing literary work take
on a responsibility of passing the tradition on with aesthetic works. At the same time, there is another responsibility which is
as important as passing on and it is "renewal". For this, "renewal awareness" is required because tradition includes forms
and knowledge which does not know the zeitgeist. So, “renewal awareness” can be understood as sorting.

! Bu makale, Resscongress tarafindan diizenlenen I. Uluslararasi Egitim Bilimleri ve Sosyal Bilimler Sempozyumu'nda
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It can be said that from Seyh Galip, Yahya Kemal, Behget Necatigil, Asaf Halet Celebi, Fazil Hiisnii Daglarca, Sezai Karakog,
Cahit Zarifoglu, Hilmi Yavuz ... such names are added to tradition chain as individual ring. One of the latest rings of this chain
is Ebubekir Eroglu. Eroglu sings traditional tone pleasantly and in an aesthetic way by sticking to the social values. He has

made his name explicit with demanding poems and his poem "On Niyaz" which can be said to be a door to poetry city will be
analyzed in this essay.

Key Words: Ebubekir Eroglu, Tradition, Renewal Awareness, ickale, On Niyaz.
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GiRiS
Gelenegin devamli olma niteligine bagh olarak, tek bir gizgide duyumsanip kavranilabilen bir olgu olugsundan

bahsedilebilir. Nitekim gelenek kavrami, zihinde ilk olarak tek bir imge halinde belirir. Bir btlinlGgl ima eden

bu "devamlilik", T. S. Eliot’in soziini ettigi sekliyle "tarih suuru"na sahip olma ahlakini talep eder.

Ebubekir Eroglu, hem deneme kitaplarinda hem de siirlerinde biitiin Turk siirinin yekpareligini 6ne gikarir; Turk
siirinin tinisini tek cizgide duyar. Bu poetik tutumla beraber, onda esasli bir ¢caba olarak "yenileme bilinci",
dikkat ceker. M. Kevser Bas, Yenileme Bilinci ve Modern Tiirk Siirinin Dogasi kitaplarindan hareketle Eroglu'nun
iki tiir yenileme bilincinden s6z ettiginin anlasilabilecegi kanaatine varir. ilki, kendi geleneginin muhtag oldugu
tazelik ve canhhga donuk olan ilham verici yenileme bilincidir. Bunun somut bir 6rnegi, Seyh Galip’in siiridir.
ikincisi ise, farkh kiltiir dgelerinden beslenen muhayyilenin etkin bir tutumla, algiladiklarini kendisi icin ve kendi
zihninde yenilemesi durumudur (Bas 2015: 85). Sair, bu baglamda, gelenegin birikimimi temellik ederek

modern zamanin ruhuna ve insanina ge¢misin agir yiiklerinden kurtulmus olan bir 6z asilar.

Ebubekir Eroglu'nun siiri s6z konusu edildiginde onun siir diline deginme geregi de duyulur. Clinki sairin yogun
ve muhkem bir dili vardir. Eroglu'nun siir diline dair s6z soyleyenlerin ¢ogu, bu dilin aslinda agik-anlasilir bir dil
oldugunu belirttikten sonra "ama" diye baglayan climleler kullanir. Oysa gergek ortadadir; Eroglu'nun siir dili
yogun, siki ve kapaldir. Bununla kast edilen, onun anlasilmazhg degildir. Eroglu da kendisine bu konuya dair
yoneltilen bir soruyu cevaplandirirken siir dili kapal olsun diye bir cabasinin olmadigini, hatta bitiin gayretinin
aslinda muglakhigin giderilmesine yonelik oldugunu sdyler. Ona gore muglakligi doguran, sairin kendini herhangi
bir sekilde baski altinda hissetmesiyle ilgilidir. Herhangi bir baski, ifade etmeyi zorlastiran etken durumuna

gecebilir. Eroglu, kendi siir dilini kapali bulmadigini soyle ifade eder:

"Olabildigince aciktir. Ama gunlik dilin, genel dilin ya da ortaklasa kabul goérmis
kelimelerin siir ve edebiyat diinyasinda yeterli olmadigi durumlarda kapalilik akla geliyor.
Ne var ki, ortaklasa kabul géren anlam seviyesi, dil ve kelimeler hep eksik kaliyor. Ben
kapaliligi kabul etmiyorum; &sika Bagdat uzak degil. Niyeti olmayana da bir sey

veremezsiniz. Model olarak zorlu klasikleri ele almak daha 6gretici olur" (Eroglu 2006(a).

Oyleyse Eroglu'nun okurunu zorlayan nedir? Sorunun cevabi, onun siirine nasil yaklagilacagiyla ilgili
disunuldiginde isabetli olabilir. Bu perspektifte, sairin siirine dair su yonde saptamalar, agimlayici bir gérianim

ortaya koyabilir:

1) Ebubekir Eroglu'nun siirinde tek tek kelimelerle ya da kelime 6bekleriyle yapilan bir imge diizeni goriilmez.
Hatta benzetmeler, "gibi" edatinin kullanimi ve sifatlar bile ¢ok az kullanilir. O, konusur gibi yazar. Ama ortaya
cikan dil, kendini hemen teslim etmeyen, kat kat ortilere sarilmis mahrem bir dildir. Bunu imgelerle yapmaz

sair, ama siirin kendisi biitin olarak bir imgeye donisir. Clnki sair, siirin esas fonksiyonunu dogrudan bilgi
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"Bazi bilgilerin siir Gzerinden aktarildig bir gergektir. Bunlari bilgiden saymamak da kafa
rahathgl verebilir. Siirden kazandigimiz, yatkinhktir. Siir, yakinhk duygusunu arttirir,
yatkinlk saglayarak ve yatkinlik halinde bilgi verir. Dlizyazidaki veri olarak bilgiden farkhdir
bu bilgi; daha ¢ok hissederek alinmistir" (Eroglu 2015(a): 74).

Dolayisiyla bu siirin sahihlige acildigi yer de burasidir: Bilgi vermek degil; siirin bitinuni bir "hal"e
dénistiirmek. Suavi Kemal Yazgic da, ickale'nin imgesel yanini degerlendirirken ayni noktayi isaret eder ve
Ebubekir Eroglu'nun imgeyi "kelimelerle" yapmadigini, siirin blUtinlUgl icinde insa etigini soyler. Siirin

bltlnlaga, bir buylk imgedir (Yazgig 2015).

2) Eroglu'nun siirinde ¢ogu zaman sozclklerin simge degeri kazandiklari kolayca fark edilen temel bir 6zelliktir.
Simgelemek (sembolize etmek), kadim Yunan’daki kullanimiyla; soyut olanin somutlastiriimasidir. Oysa modern
simge Uretimi, 6zellikle sembolist akimla beraber, somutun soyutlastiriimasina dénislr ve nitekim yuceligini,
cagdashigini, giicini buradan alir (Verhaeren 1884, akt. inal 2013: 201). Eroglu’nun siirlerindeki simgeye
donistirme ameliyesi de sadece somut olanin soyutlastiriimasindan degil, soyut olanin imgelesen bir dil
ortlstnin altindaki gizemle sunulmasindan glg¢ kazanir. Yine de onun siirlerinde imgenin de, simgenin de
otesinde bir Gglinct "askin" kavrama ihtiya¢ duyuldugunu séylemek gerekir. Ancak bunu adlandirmak bir yana,
tarif etmek daha yararli olabilir. Buna gore, Ebubekir Eroglu, ilk donem siirlerinde de, son siirlerinde de Behget
Necatigil'in s6zlni ettigi "gurbet-hasret-hikmet" (Necatigil 2012: 64-66) burglarinin ti¢clincislinden yani hikmet
burcundan konusan bir sair olarak karsimiza ¢ikar. O, modern bir dervis edasiyla okurunun elinden tutup alemi
"seyreylemeye" ¢agiran bir sairdir. Bu ylizden, glinliik dilin kelime, ciimle ve ifadeleriyle konugsa da, alisiimig
algiya nazaran askinlasan bir dille konusur. Nitekim onun siirlerinde simgeyi doguran karakteristik yan da budur.
Onun siirlerinde simge, sahsi tecrlbeleriyle de ilintilidir: "Eroglu’nun siirlerinde simgeler, bir sézciigiin yerine
baska bir sézcigiin kullanilmasi seklinde degildir. Simgelere, siirin dile getirdigi yasanti ve durumlarla iliski
kurularak ulasiimistir" (Gunes 2010: 8). Onun siirini saglam bir zemine oturtan esash yanlardan biri, bu

deneyimlemenin fark edildigi yerde gorilir.

3) Saire ve siirine yoénelik bir baska degerlendirme de "mistik" olustur; ama "modern-mistik". Oyle midir
gecekten? Bu tiirden adlandirmalarin kisirhg disindldiginde, bu siirin nasil tanimlanacagi degil de sairin ve
siirinin nerede durdugu konusu daha anlamh olabilir. Bunun cevabini gelenek baglaminda konusurken sairin

kendisi soyle verir:

"Benim 0Ozel 6nem verdigim sairler, bizim insanimizin yasama sireglerine dikkat eden
sairler olmustur. Yahya Kemal, Necip Fazil, Sezai Karakog gelenekten yararlanan degil,
derin gelenegi kucaklayan ve kiltlirimizin kapsamli diinyasina sahip olan sairlerdir.
Modern olmanin, modernizmin sundugu kavramlarla yetinme olmadigini gostererek de
etkili olmuslardir. Yapilan is, sirf tasima, nakletme, tanitma, yararlanma degildir. Bunlara

gerek birakmayan butiinsellik s6z konusu" (Eroglu 2006(a)).
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Sairin "bUtlnsellik" sdzclgini kullanmasi énemlidir. Clinkl bu kelime, onun poetikasinin epistemigini de verir.
Sair, temelde bir "bUtiunsellik" pesindedir. Gegmisin blttinliginden (gelenek) "yararlanma", oradan kendine bir

seyler devsirme pesinde degildir; derya icredir derydyi bilmek ister:

"Siir s6z konusu ise yararlanma kavrami isin dogasina aykiri sayilmal. Duyarlk denizinin
icindeyken yararlanma ne demek? Geg¢miste divan siirinden, gelenekten yararlanma
ifadesinin kullanildigini biliyoruz. Bu bir galat-1 meshur olarak kayda ge¢mis olmali. Sairler

icin bu durum, gelenegi iginde hissetmenin getirdigi bir sonug olabilir" (Eroglu 2006(a).

Nitekim Mehmet Siimer de, Eroglu'nun Gegcmisin igindeki Gegmis adli deneme kitabini degerlendirirken onun
bin yillik siir birikimine yonelttigi dikkatlerin sairin kendi poetikasina dénuk de 6nemli ipuglari tagidigini vurgular

(Stimer 2015: 95).

Oyleyse; Ebubekir Eroglu, icinde oldugu toplumun simdisinin ve mazisinin, kiiltiir birikiminin, kimlik degerlerinin
farkinda, bilincinde olan bir sanatgidir. Onun diinyayi algilamasi da bu baglama oturur. Beslendigi kaynaklar,
islam temelli olan tasavvuf, metafizik ve biitiin bir gelenektir. Biitiin cabasi da, bu kavramlarla akisa ge¢cmis ama

bir sekilde dumura ugramis irmagin, "Eksilmeyen Su(yun) Gazeli"ni yazmaktir.

ickale

Ebubekir Eroglu’nun ickale (Eroglu 2015(b)) kitabi, “On Niyaz” adl siirle baslar. Ardindan, "Sehirde" ana
boéliminde yer alan "Arada", "Derede", "Yamacta", "Denizde", "Esikte", "Sehirde", "Képride", "Cevrede" ve
"ickale" alt boliimleri gelir. Son béliim, "Hatime" adini alir. Kitap, bu tarzdaki 6riiliisi, siirlerin, birbirleriyle olan
i¢c baglantilari ve sairin okurunu gezintiye ¢ikarmig havasindaki anlatimi ile bir yeni zaman mesnevisi gibi durur.
Hayriye Unal da bu gériiniime deginir ve "dénisiin nereye oldugu"nu, daha dogrusu kendisine déniilen mekan

olan "igckale"nin ne/resi oldugunu sorgular:

"Eroglu siirinde dolasma, ge¢cme, gezinme, temasa, uzaklasma ve yaklasma var, epige yakin
(hatta Homaros'u animsatan) bir seyyarlik hali var. Ancak eve déniis temasi yok. ickale'ye
déniis var. ickale ev degil. Baska bir sey. Nedir? Ev kisisel diye mi déniis mekani degildir?
ickale'ye de merhale merhale ulasiyor. Orasi dilsel bir ev mi ilahi bir barinak mi? Sair bu

sorunun yanitini okuyucuya birakiyor" (Unal 2015: 70).

Buna siiphesiz farkli yanitlar verilebilir. Ama eger, sairin gelenekle aktarilan degerlerin "dirilis"ini ve "yenileme
bilinci"ni bir izlek ve erek edindigi dustndlirse, "ickale"yle koruma altina alinacak olanin ne/resi oldugu da
kendisini somutlastirir. Zaten kelimenin anlamsal karsiligi da siirekli olarak korunakh olusa génderme yapmayi
gerektirir. Zira terim anlamiyla i¢ kale, eski sehirlerde, kuleler ve hisarlarla g¢evrilmis kalenin icinde ikinci bir

kaledir; disman baskinina ya da isyana karsi hikiimdarlarin ve 6nemli komutanlarin c¢ekilerek kendilerini

Journal of Turkish Language and Literature
Volume:4, Issue:1, Winter 2018, (126-140)
Doi Number: 10.20322/littera.359956




Avdogan KARA, Ebubekir Erodlu’nun Siirine Bir ilk Adim: “Gn Niyaz” -131 -

midafaa edecekleri emniyet alanidir. Kale, korunakli bir merkez, ayni zamanda bir yasam alani ise, i¢ kale de
degerlerin ve onlardan nefes alan ruhun manevi iklimidir; birey ve toplumun igsel degerlilik mekanidir. Siirin

baglaminda, medeniyetin beslendigi 6z ne ise odur, denilebilir. Ve;

"Siir bir i¢ kale sanatidir. Clinki dil, vasita olarak degil, malzeme ve nesic olarak kullanildig
zaman milletin i¢ kalesidir. Boyle alininca, bir milletin insaninin, tarihinin, kiltirinin ta
kendisidir; kopugudir, cicegidir, tacidir. Onunla yapilan sanat, bir i¢ kale sanati olur.
Zaferlerini yavas yavas oradan yapar. Sairin Roma’si kartallarini zamanla surlarinin disina

¢ikarir" (Tanpinar 2015: 42).

ickale'nin ilk siiri/bdlimi olan "On Niyaz", sairin bozulmuslugunun farkinda oldugu bir diinyayr onarmak igin
¢ikacagl yolun basindaki icten yalvarislari olarak durur. Siir, ismi ve igerigiyle bir dua/niyaz olarak gérinur.
Sonraki béliimler, "...Hakikat’in ve mecazin muhayyel codrafyasini insa eder ki s6z konusu yerlemler ckale’nin

biiyiik biiyiik alegorisini yiikseltmeye kosan simgelerdir ayni zamanda" (Yildiz 2015: 10).

Dua Yerine Bir Siir: "On Niyaz"

Eroglu’nun bir dua, bir yakaris gibi duran "On Niyaz" siiri, ic kissmdan olusur. ilk bélimde sair, siirin bu ilk

kisminda "samimiyet"i 6ne gikararak ve halini okura arz ederek bir eregi isaretler:
1

"sarki ne kadar bana aitse
dilime inmeden 6nce
ondan daha fazla yer buluyor
diinyanin dile gelip
soylendigi kosesinde
telden gikan ses bana ait
nagmesi duyulmadan daha
sugsuzlugun bekgisidir
yasadigim sertivende"

Sair, sarkisinin dile "inmesinden" bahsediyor. Oyleyse, dile inmeden 6nce daha yukarida ve iistte olmalidir.
Ancak nerede olursa olsun saire ait olan sarki, dile gelip soylendiginde, ama diinyanin bir kdsesinde
soylendiginde, saire daha fazla ait olur. "Diinya", fizik, madde, somut olan mekan ise; saire ait olan "sarki"nin

konumlandigi yer, diinyadan ayri ve Ustte, askin bir yer olmalidir; maddeden uzak, manaya yakin. Bu da, "sarki"
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olarak séylenen sey her neyse onun ontolojik varligini agik eden bir ayrimi ortaya koyar. Demek, sairin sarkisi,
diinyaya yani insana ait oldukga anlamini belirginlestiren bir "sarki"dir. Sarki dile inmeden ya da "telden ¢ikan
ses"in daha nagmesi duyulmadan saire ait olmasi s6z konusudur. Varligi ses olarak ortaya konulmasina bagli
olmayan bu "sarki", nagme haline geldiginde, duyulur oldugunda, daha muhkem ifadesiyle, terenniim edilme
alanina dahil oldugunda aidiyeti ¢cok daha belirgin hale gelir. Yalniz, sair i¢in bu esikten dncesi daha giiven
vericidir. "Telden ¢ikan ses"in nagmesi duyulmadan 6nce o, sairin sugsuzlugunun bekgisi/glivencesidir. Clnku
sarki, terennliim edilme esiginin Otesine gectiginde, sairin "serlveni" de baslar. Sair i¢cin yeni durumu glvensiz
yapan, onu terenniim etme isinin/gérevinin kendi omuzlarina bindirilmis bir yik olmasindandir. Sarkinin ve
gorevin ne oldugu, sonraki dizelerde gittikge agimlanir. Ama temelde "hakikat bilgisi"nin yattigi sezilir.
Dolayisiyla agir bir sorumluluk s6z konusudur. Yasar Glnes, bu baglamda sairin siirlerindeki genel tavri soyle

yorumlar:

"Eroglu’nun siirlerinin sdzceleme 6znesi, hakikati bilmenin kendine ylkimler getirdigini
diisiinen bir 6znedir. Buradaki 'hakikat' ve 'bilme', 6znenin diinya ve insanla ilgili
baglandigl inancin tasarimi olan hakikatler ve bunlarin bilinmesidir. Bu yikamler, 6znenin
edim ve eylemleri igin a priori bir gerceve gibidirler. Dolayisiyla Eroglu’nun siirlerinin
sozceleme Oznesi, siireklilik arz eden bir sekilde, bu a priori diizlemi referans edinerek

konusmaktadir" (Glines 2010: 8).

Soylenen yukidmlulGgin bilincinde olan sair icin boyle bir sarkiyl terenniim etmek, 6ncelikle "gonallGlGga" talep
eder. Ama "sarki"ya ihtiya¢ duyuldugunun da farkinda olunmasi gerekir. Sair, yikinin blyiklGginin ve
ylceliginin farkindadir. Hakikati bilmek, onun aktarimcisi olmayi dayatir. Bu yiizden sair, "kaygi"ya diser. Bu
kaygl, varoluscu felsefenin sacayaklarindan olan étekinden sorumlu olma yaklasimini hatirlatir. Buna, siirde de
acitk edilen bigcimde, kaygi duymanin bir ontolojik konumlanma bigimi olarak eklenebilecegini sdylemek

mumkundur.

Eroglu'nun sarki olarak ifade ettigi elbette, bizim medeniyetimiz, gelenegimiz, bizi biz yapan kimlik
degerlerimizin biitinldir. Eroglu, ne siiri bir gelip gegici heves, ne de sairi siradan bir is yapan kisi olarak goriir.
Sair, kendi insaninin kimlik degerlerini onlarin damarlarinda bir "kan" gibi dolastirmakla yukimlidir. Bu yuzden
"kalb"in gorevini o yapar. Topluma, insana, medeniyete kan pompalar. Nitekim ikinci "bendin" ilk climlesindeki

"topradin kani gibi" imgesiyle de bu metafor, acik edilir.

Sair, ickale yoluna ¢ikarken On Niyaz'la bir dua/yalvaris haletini biiriiniir. Divanlardaki dibace ve dua béliimlerini
hatirlatan On Niyaz ad, islev bakimindan ayni mantigin gelenegine eklemlenir. Béylece okuyucu, sonraki bélim
olan "Sehirde"ye ilk adiminin atildigini bilerek sairin tavrini dogru okuma imkani bulur. On Niyaz'da éncelikle

sairin bir dinya okuyusu, bir hakikat bilgisi oldugu gorilir. Yani duasinin bilincindedir, ne igin niyaza
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"topragin kani gibi, oyle ki

buz, su halini gbzlemede
kagirmayacagi ilk firsatin pesinde
yagmurdu doluydu demeden
iklimleri dolagiyor buhari dislemekle
topraktaki buzun 6zlemi su olmaya"

Sair, burada doganin fizik olaylarini anlatma derdinde degildir; bu agiktir ama Uzerine orti ¢ekilen sudur; sair,
kendini diinyadaki diger varliktan ontik anlamda bir ayirma tavrina girmez. Kendini okurken, "kitab-1 kebir"i
okumakla ise baglar. Onun bir "harfi" oldugunu tefekkiir eder. iste bu, hakikat bilgisidir. Nitekim sairin
tasavvufla ilgili degerlendirmeleri de bu dolayimdadir: "Tasavvuf, siirde insan dogasinin yorumunu ihtiva eden
bir bilgi alanidir ayni zamanda. insan edilimine, insan duygusuna, kitabi bilgi kaliplarina yaslanmadan da
ulasilabilir. Béyle bir imkdn vardir" (Eroglu 2006(a)). Bu ylzden, sairin sarkisi (hakikat bilgisi ve onunla beslenen
gelenek), dinyaya temas ettiginde anlami ortaya ¢ikar. Diinyaya temas ise, insanin onunla beslenmesi;
algilarini, perspektifini onun geometrisiyle bicimlemesidir. Eroglu’nun tam da bu noktada siirin pratikteki

yansimasina vurgu yaptigi gorular.

Siirdeki "buz", kati, sert, donuk olandir ve bu haliyle olumsuzlugun simgesidir. Bu ylzden, berrakhigin,
yumusakhgin, hayatin materia prima'si olan su olmanin pesindedir. Bu demektir ki sair, her seyin bir hakikat
bilgisiyle asil ve esas olan'a dogru bir serliveni oldugunun farkindadir. Buna goére; her sey, eregine dogru ylrar.
Sair, glindelik var olma bigiminin siradanhg icinde eregini kaybetmis, dinyanin ayarticiligina kapilmis insana,

ozlinde gizli olan var olma yasasini hatirlatma ylikiini omuzlar.

Eroglu'nun siirdeki metaforik anlatiminin karsiligl, 6z olarak medeniyetin, gelenegin, bize ait olanin olmasi
gerektigi gibi bu topraga ve bu topragin insanina "kan" olmasidir. Bu kaginilmaz gergek, sairin kendisiyle
baslamaz. Ama ona ve herkese, onu duyabilmek gibi cebri bir miras kalmistir: "bizlere diisense duyabilmektir".
Duyulmasi gereken, varliktaki "6z"e, "esas"a dogru gidisin "biylk cevrimi"dir. Bu kaynaktan gelen bilgi, buzun
suya déniismesi metaforundaki gibi, insanin da olgunlasmaya, insan-1 kamil olmaya dogru gidisidir ve asla
pratikten kopuk bir konformizme génderme yapmaz. Eroglu icin bunun somut bir 6rnegi ise, hig sliphesiz Sezai
Karakoc'tur. Nitekim ayni kusak iliskisine deginen Murat Tokay, Ebubekir Eroglu'nu "modern ile mistigi
bulusturan sair" olarak tanimlar ve sairin tasavvufun imkanlarini, imaj ve motiflerini kendi ¢caginin gerektirdigi
yorumlarla yeniden insa ettigini belirtir. Sairin, Karakog ve Zarifoglu'nun yani sira Fuzuli, Seyh Galip, Nesimi ve
Fehim’le de "ruh akrabaligl" vardir. Eroglu'nun modern soyleyisinde bu isimlerin de sesi duyulur (Eroglu

2006(a)). SOz konusu zengin mirasa dikkat ceken baska bir isim Enis Batur'dur ve Eroglu'nun siiri
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"Secilmis bir miras vardi arkasinda ve borglarindan korkmuyordu: Orta-Dogu'nun s6z
gecmisini, gelenek deposunu oldugu kadar, Necip fazil ve Sezai Karakog gibi ¢agdas
temsilcilerini de mayasina katmis, bununla yetinmeyerek haritasini genisletmis, bir ucu
Eliot gibi modern siirin 6ncl 6rneklerine uzanan yenilikgi hamlelere géziini kapamamisti”

(Batur, 2015: 79).

Siirdeki suya déniismek (6ze donmek) ifadesi, bir halden baska hale gegmektir. Ancak bu hal, nihai olan degildir.
Suyun islevsel eylemi, asil olarak "su" olduktan sonra baslar. "Kisin tatli deminde kal(an)" su, kisla imlenen
zorluklarin ve cileli zamanlarin olgunlastirdigi, pisirdigi insan-1 kamil olan kisidir. Medeniyetin kiymetleri ve
maneviyatiyla kusanmis bu ideal kisi, kisin ardindan baharin getirdigi yikimluligin geregini yapmak

durumundadir:
"kisin tatli deminde kaliyor su
baharda besliyor agagclari, cinsine gére
dudaklari gatlatan yari buz
¢Ozuliyor dile donlisen bir glic olarak
hakiki niyetlere cesaret veriyor"

Modernizm, temelde bilgi, bilim ve teknoloji zemininde karakteristik kimligini kurarken insan gergekliginden bir
kopma olma yoluna girer. Bu da onu ontolojik bakimdan gelenegin birikiminden derinlesen bir yarilmayla
ayrilmis kilar. Modernizmin ¢ikmazlarina saplanilip kalindig1 su goétiirmez bir gergek olarak fark edildiginde bu
kopusun sancilarina karsi, dogrudan ya da dolayli olarak, bir sekilde nedamet getirilmeye girisilir. Bu gelisime

dikkat ceken Fatih Arslan’a gore;

"Post-modernizm de bu nekahet doneminin ilk asamasidir. Yeni yuzyll mutlaka yeni
degerleri kabullenirken, eskileri de yok sayacak ya da yeniden anlamlandiracaktir.
Gelenegin adi kon(a)mayan ortak tinsel ritmi insan yasadikca kiymetlenecektir. Ve zaman
yasa(n)misliklara, gelenegin ruh diinyasini tekrar en dingin bicimiyle tattiracaktir" (Arslan,

2007: 179).

Bizim gelenekle olan organik bagimizin kopmasi, temel olarak Batililasma gabalari ve modernizmin getirdigi bir
trajedidir. Nitekim A. H. Tanpinar, bu blyik yarilma slrecini bir “medeniyet krizi” olarak ifade ediyordu. Bunun
siirdeki ifadesi, "dudaklari ¢atlatan yari buz"un soguk imgesinde gorilebilir. Millet ve birey planinda, gegcmisle
keskin ve derin bir yarilma yasadigimiza siiphe yoktur. Buglin yasadigimiz ¢ogu sosyo-kiltirel problemlerin
ardinda s6z konusu yarilma ve kopusun getirdigi "fantom agrilari" vardir. Tam da bu ylizden Eroglu, "yenileme
bilinci"ni tastyan bir sair olarak, 6ze doniik degerleri yeniden "yasama Uslubu" haline getirmek gerektigini

'...her bir ciiz'iine tek tek egilmekten ¢ok; onlari icinden ¢ikaran ve
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kusatan 6ze dogalligini siirekli geri vermek lizere, kendi benligimizin derinliklerine diizenleyecegimiz seferlerden
ve yenileme bilincinin ikamesinden gegiyor" (Eroglu 2006(b): 12). Bunun igin, insanin s6z konusu durumun
bilincinde olarak bir "niyet"in sahibi olmasi gerekir. Clinkii buzun suya déniismesi, ancak "hakiki niyetlere

cesaret veri(r)" ve iste boyle bir niyet, "yenileme bilinci"ni isaretler.

Sairin bir zihin yoklamasi ve epistemik tavri olarak distintlebilecek tablo, onun igin 6ncelikle bir "niyaz", bir
dua, bir yalvaristir. Boylece siirde sairin kisisel ben'i 6ne ¢ikmaya baslar. Sair, halini arz etmeyi, bir dua olarak

bilir. Bu "samimi" niyazin ardindan "bagis" gelecektir:
"ve niyazima dillensin diye
saf cana donlsmis anlami bagisliyor
buzlu kar tabakasini kirryorum nazik yerinden
sodzlin ylrimesi gerekiyor ayni sekilde
bir mucizeyle kendisini
acmami bekleyen kutu gibi sessizlik
bana geliyor beyazlik halinde"

Burada "bagis" kelimesinin kullanilmasi, poetik tavrin kaynagini bir kere daha 6ne cikarir. Clnkii "bagis"
s0zcugl, dogrudan Allah'in lutfetmesini c¢agristirir. Bagislanansa "saf cana déniismiis anlam"dir. Anlamin
oncelenmesi, sairin "gelenekgiligini" sekilcilikten uzak, muhkem bir zeminde kurdugunu gosterir. Hemen
ardindan sair, "nazik yerinden buzlu kar tabakasini kirar". Boylece, "dirilis" icin nahif bir ilk adim atilmis olur.
"Yenileme bilinci", eyleme dékilmeye baslar. Artik, "s6ziin yiiriimesi gerekiyor"dur. Clinkii daha éncesinde bir
duraktadir; durmus ve beklemektedir. S6z, burada tabii olarak, bitin bir gelenegi karsilayan simge degerdir.

Sair, siirin sonunda bir kere daha, trajik panoramayi okuma geregi hisseder:
"otlar da az solmamig biizilmemistir
az sanci gekmemistir, karlar altinda
sizisinda pisenleri agac, kis boyunca
kendisine yaklasan birine verecektir
cilesini bitirmek icin gileye diismuslerin
sevecenligi, meyveden 6nce gelir meyvelerin
tat olarak devreder onu insanlara"

"Otlar" s6zctiginden modernizmin, degerlere yabancilasmanin, gelenekten kopusun getirdigi "kis"la solan,

"karlar" altinda sanci ¢eken insanimizin kast edildigi distnilebilir. Sair, bu imge yaratimiyla modernizme ve
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diger tehlikelere karsi korunaksizhigl ve zayifligi imlemis olur. Ancak burada bir de "agag¢" vardir ve zayif,

savunmasiz, nahif "otlar"a kol kanat geren koklu bir medeniyetin, esasli bir gelenegin simgesidir.

Siirin ikinci kisminda sair, daha basta, kendi sézlerini Olglip tartabilen bir biling insani olarak ilk bolimdeki

sézlerinin, sadece "s6z" oldugunu sdyler. Onemli olan bir bagka seydir:
"mesele, s6zlin agizdan ¢ikmasi degil
onun kalpte hasil ettigi titresimdir
muhayyilede biraktig kalici izdir
baska tirlii inmez bir imge, hayalin bahgesine
nakislar da nakis olarak durmaz
kalici hale gelemez aksi halde"

Gelenegin en 6nemli yanlarindan biri, blittiin agir yiklerini de beraberinde getirmesine karsin kalici olani tagiyor
olmasidir; gelenek, bir bakima, kalici olandir zaten. Ciinki salt bir tek zamanin ruhuna degil zamanlara, ¢aglara
seslenir. Kalicilik ise kuskusuz ki, séze gelen imgenin kalpte titresim hdsil etmesi ile mimkin olur. Klasikleri
biyiik yapan da bu niteligidir. Onemli olan, mesele edilmeye deger olan, kalplerde ve muhayyilede kalici izler

birakabilen bir gelenegin insa edilebilmesidir. Sair, heniiz bunun icin vaktin de var oldugunu bildirir:
"glines batidan dogmadigina gore
tovbe karsilik bulabilir hala
geri donlis mimkinddr, vakit var
ruhun eski halini almasi miimkan"

Buna gore sair, gelenekten kopuk olusun, modernizmin getirdigi trajikteki cirpinisin adeta "inkar"a denk
geldigini sdyler. Bu, yine "anlam"la ilgilidir. Ozden, esas olandan kopan bir insan/millet i¢in "hakikat"e déniik
anlam yoktur. Bu da "kiyamet"e dogru bir kosudur. Fakat su an, "geri déniis mimkiindiir, vakit var"dir.
Yenilenen bir biling, tazelenmis iman gibidir ve ruhun (6z) yeniden ikamesi béylece saglanabilir. Oyleyse Eroglu,
gelenegi ihya etmenin bir ruha kavusmak oldugunu dusindr. Aksi, sadece cesettir. Ancak bu, "hakiki niyetler"in
samimi yonelisiyle mimkin olabilir ve her hakiki yonelis, cileli bir yolculuktur. "Hakiki niyetlere cesaret veriyor"

dizesi, esasen bu cileyi goze alabilmekle ilgilidir ve cile de "su"ya kavusmanin bedelidir:
"ve olduran giines, ehlilesmis ates

bedeli oluyor yiiksek gegislerin"
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Gelenek konusu, gelenek karsitlarinca ya da gelenege sig bir taklitcilik, "harabatilik" diye bakanlarca, kabaca,
bos bir ugras, gecmisin adir ytikleriyle tekrari olarak degerlendirilir. Bunun farkinda olan sair, poetik bir tavirla

yolunu muhkem kilar:
"kisirdongi degildir bu yolun izlenmesi
devridaimlerde bulurken biri digerini
tabiata can veren
ritmin mucizevi gérkemi
hayal kurdurur kisir donglyle bakmaz
yeniden yaratilmadir asli, hayatdolulugun

hayaldedir verimi"

Sair, gelenegi yeniden insa etmenin bir kisir déngi olmadigini, onun "hayatdoluluguna" baglar. Clnki
"hayatdoluluk", "tabiata can veren / ritmin mucizevi gérkemi"ne kosuttur. Yani hakikat bilgisi icinde bir olus
vardir. Oyleyse gelenek, sair icin bir kisir déngii degil, siirekli bir yenilenistir; yenileme bilincinin, lzerinde
sabitkadem durdugu bir zemindir. Ama sadece bir "zemin" de degildir. Cinki "yeniden yaratiimadir asl" ve

yeniden yaratilma da gelenege dahildir. Boylece sair, siirin ikinci bélimiind, bir "umut" olarak kurmus olur.

3

Uciincii kisimda dogrudan "dilin gévdesine oturur siir'" (Gliney 2015: 100). Wittgenstein’e gére; bir dil tasavvur
etmek, bir hayat tarzi tasavvur etmek anlamina geliyordu (Wittgenstein 2007: 29). Bu perspektife gore;
Eroglu'nun siirinde dil, medeniyet insasina uzanan genis bir imkanlar alanidir. Sairin séyleyecek sézleri vardir ve

bu genis alanda anlamin baskiladigi duygulari dile getirme ihtiyacindan s6z acar:
"a¢ kilidini ey kelime!
anlamin baskiladig duygular var Gzerimde
farzet ki actkmis haldeyim ezeli esrimeye
doyumdan doyuma gegis duygusuyla gelen
tath baski halinde ayni giin
soze donlismek zorunda, kabarmis gonca gibi
dilim agsin diyorum kilidini

kaldir, zan Ustiindeki baskisini endisenin!"
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Sairin kelimeye seslenisi, kendini saklayan kelimenin kilidini agmasini istemesi, elbette ilk anlaminin 6tesine
uzanir. Ctinkd bu Uslupla beraber, kelimeden kelama, kelamdan Allah'a/Allah'a yakarisa dogru gizli (hafi) bir yol
vardir. Yol gizlidir, ¢linki sairin dillinden dokilen sozler, adeta Allah'la sair arasinda kalmasi gereken mahrem
bir dua/niyaz olarak c¢ikar, 6yle de devam eder. Sair, "farzet ki acitkmis haldeyim ezeli esrimeye" derken
kelimelerin kilidi agildiginda sdyleyecegi sdzlerin kaynaginin "ezeli olan"la ve onun bas déndiiriici sarhogluguyla

ilintili olusunu yani vahiy kaynakli oldugunu bildirir.

Siirin birinci bélimiinde bir "kis" metaforu yaratan sair, bu defa ayni diizlemde "gece"nin iginden seslenir. Bu
yuzden igiga "fer" ister, gekilmis fitilin agilmasi igin yalvarir. "Gece"nin bir gaflet uykusu olarak devam etmesine

karsi, 151kl bir "dirilis"i diigler; hakikat glinesinin 1s18in1 arar:
"uyku 6zgir biraktigi zaman
geceden cikis olur riiya, sabah glinesiyle"

"Geceden cikis", sair icin tiim endiselerden siyrilig demektir. Endiselerin gegildigi esikten sonra anlamli bir diinya

vardir ve sair, bu esigin Otesine ge¢medikce "anlam yiiki" "istiine istine gelir". Clinki sahip olunan bir

anlamin, kendini agiga vurma gibi zorlayici bir arzusundan da bahsedilebilir. Anlam, bilinmeyi talep eder.
"kapisindan girmek isteyenler igin
Ustime Ustlime gelen anlam yukinin
kapali yerlerde solmus glzelliklerin
geri gelsin zarafet glnleri
uykuda birakilmis mumunu uyandirayim, yardim et!
anahtari olsun s6zlim, agittan sonra gelen évgilerin
uguran arzularin elinde"

Gelenegin icinde olup "kapali yerlerde solmus giizelliklerin zarafet giinleri"nin geri gelmesini, "uykuya birakiimis
mum"un yeniden uyandirilmasi i¢in sairin elinde olan tek bir sey vardir; "s6z"(. Bu yizden niyazini/duasini
kistan, geceden, uzun bir agittan sonra gelen ovgilerin anahtari yapma arzusuyla sonlandirir. Clinkl gelenek,
onun o6zsel degerlerinden uzaklasildigi icin dondurularak bir kenara birakilmistir. Devam ettigi sanilan da bir
"ceset"ten ibaret olarak agir yiklerini omuzlara bindirmistir. Sair, onu yeniden insa etme c¢abasinda kendi
s6zuni bir anahtar kilmak ister. Dolayisiyla siirin bu son bélimd, sairin dua icindeki esash bir yakarisi olarak

durur ve gelenek, hakikat bilgisi, degerler, kaybolup giden kiymetler icin taze bir ¢agri islevini gorr.
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SONUC

ickale kitabi, biittinlikli bir 6riiliise sahiptir. ilk siir ve ilk bélim olan "On Niyaz", ickale'nin giris kapisi gibidir. Ug

kisimdan olusan siirde sirasiyla; "samimiyet", "umut", "dua/niyaz", temel izlekler olarak belirlenebilir.

Siirin dlzenlenisi, insani ve diger tim varlklar ontolojik bir bittinluk icinde algilama/anlamlandirma imkani
sunar. Clinkli bu diizenlenis bigimi, Eroglu’nun varliga, esyaya yaklasimini da isaretler. Saire gore; esya hakikat
bilgisine bagl, anlamli bir diinyanin pargalaridir ve insanin ona yonelisi ile anlamini disa vurur. Ancak insanin da
kendi "ickale"sinin pesinde olmasi gerekir. Bu perspektife gore; Eroglu’nun siirinde her unsur ve ifade,
kendisinden ¢ok uzak bir kavramin simgesi olabilecek malzemeye doniisebilir. Esasen onun siirindeki unsurlar,
daha bastan muayyen bir kabule hizmet edecek sekilde diizenlenerek poetik diizlemde yeniden sekillenir. Bu,
Eroglu'nun genel poetik tavrini belirler. Buna bagl olarak, sairin dili, imgenin ve simgenin O6tesinde
konumlandigindan ortaya emek isteyen, hemen teslim olmayan bir siir ¢ikar. Ustelik dil, anlam alani
genisleyebilen bir yogunluga sahiptir. Ancak Eroglu'nun siirleri, tadi azar azar alindigindan kendisine susanilacak

bir estetik ¢cagriya donusur.

"On Niyaz" siiri, bu estetigin dua/niyaz halinde somutlasmis bir 6rnegidir. Siir, gelenegin verimlerine acilir. Bu
haliyle, 4deta Eroglu'nun Gegmisin icindeki Gegmis Si'r-i Kadim Ustiine Deneme adli kitabinin bir minyatiiri
gibidir. Bu siirin aynasinda bitlin bir gelenegin gorlntisu vardir. Ama gelenek, asla hakikat bilgisinden ve

insanin kul olarak "kim oldugu" gerceginden kopuk bir insan tretimi olgu degildir.
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