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Bu makale, tarihsel kronoloji dikkate alinarak Tiirk Sinemasindaki “din adami” tiplemelerini
degerlendirmektedir. Arastirmanin temel bulgulari Turk sinemasi érnekleri arasinda, igerisin-
de din adami karakteri bulunan film 6rneklerinden elde edilmistir. Calismanin veriler agisin-
dan sonuglarina bakildiginda Tiirk sinemasinda din adami karakterinin tg farkli donemde lg
farkli siniflama ile degerlendirebilecegi anlasiimaktadir. Bu (g farkli siniflamanin “dislanmis din
adami”, “daraltilmis din adami” ve “kabullenilmis din adami” seklinde oldugu kabul edilmistir.
Ozellikle 2000’li yillar Tiirk sinema 6rneklerinin farkli din adami tipolojisinin olusturulmasina

imkan verdigi tespit edilmistir. Buna gore 2000’li yillar Tiirk sinemasinda “yobaz imam”, “gele-
neksel imam” ve “modern imam” olarak Ug farkli tipoloji gelistiriimeye ¢ahsilmistir.
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Abstract

This article evaluates the “cleric” types encountered in Turkish cinema considering the his-
torical chronology. The main findings of the study were obtained from the samples of Turkish
cinema samples, including cleric characters. When we look at the results of the study in terms
of the data, it is understood that the character of the cleric in Turkish Cinema can be evaluated
with three different classification in three different periods. It is accepted that these three
different classifications are in the form of “excluded clergy,” “narrowed clergy,” and “accepted
clergy.” Especially in the years of 2000, it has been determined that the samples of Turkish
Cinema allow the formation of different clerical typology. According to this, three different ty-
pologies were tried to be developed as “bigot imam”, “traditional imam” and “modern imam”
in Turkish Cinema in 2000’s.
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1. Giris

insanlarin baskalariyla iliskili olarak elde ettikleri ve tepki gosterdikleri siireci ifa-
de eden toplumsal etkilesim, stati ve rol gibi nemli kavramlarla sosyal gercekligi
yapilandirmaktadir. Clink{ toplum Uyeleri, bireysel durumlarini anlamlandirmak
icin bu toplumsal yapiya dayanmaktadirlar. Béylece insanlar glindelik hayatlarini
sahip olduklari sosyal konumlarini kullanarak insa etmektedirler. Zira stat, bas-
kalariyla gelistirilecek iliskinin niteligini belirleyen sosyal kimligin pargasini olus-
turmaktadir. ikinci nemli sosyal yapi olarak rol ise belirli bir toplumsal statiiye
sahip bireylerden beklenen davranis kaliplarini ifade etmektedir. Clinki bitilin
statiler, konumuna uygun bir rolii gerektirmektedir. Glindelik hayatin dinfanlam-
larini insa eden boéliimleri icin de stati ve rol kavramlari 6nemli goériinmektedir.
Toplumsal alanin bir parcasi olarak dinf alan da belirli statl ve roller ¢cercevesinde
sekillenmektedir. Hoca, imam, muftl, seyh, seyit, serif, molla ve alim gibi kav-
ramlar, Glkemizde yaygin olarak kullanilan dinf stati tiplerini olusturmaktadir. Bu
kavramlarin meydana getirdigi dini statileri belirli sartlari dikkate alarak genel
olarak din adami kategorisi bashgi alinda degerlendirmek mimkuinddr.

Din adami kavraminin pratik giincel kullaniminin yansimalarini degerlendirebil-
mek igin dncelikle s6z konusu kavramin toplumsal tarihine kisaca géz atmak gere-
kecektir. islam dini literatiiriinde din isleriyle mesgul olan kimselerin ayricalikli bir
statliye sahip olmadiklarini vurgulamak amaciyla “din adami” sinifinin yoklugu
sikhkla ifade edilmis olsa da reel-teolojik yapilanmanin bu sekilde tesekkil etme-
digi gortlmektedir. Klasik donem Osmanli toplumunda ilmiye sinifindan beslenen
din® birokrasinin temel aktorleri (kadi, naib, subasi, mifti vb.), dinsel alanin di-
sinda sosyal ve ekonomik alanlarda da siyasal merkez politikalarinin uygulayicisi
konumunda idiler (Okumus, 2005: 109). Bu sekliyle kamusal islerde de etkin bir
sekilde yetki sahibi olan dinf aktoérler, idari gorevli ve sorumluluk sahibi kisiler ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu durum, Osmanli siyasal yapilanmasi igerisinde
kisaca “ulema” olarak adlandirilan dinf kisilikleri, din adami kategorisinde deger-
lendirmeye imkan vermemektedir. Cinkl klasik Osmanli devlet 6rglitlenmesin-
de dinf olanla olmayan belirgin hatlarla ayrilmamistir. Din ve dlinya alanlarinin
birbirinden ayrilmamasinda temel etken ise devlet islerinin sirekliligine yapilan
vurgudur. Dolayisiyla “ulema”nin gérev tanimi da siireklilik arz etmesi gereken
siyasal paradigmaya sagladiklari katkilarla ortaya ¢ikmaktadir. Bu katkilar ise ule-
manin devlet islerini dinf anlamda “mesrulastirmasi” ile gerceklesmektedir (Tas,
2005: 85). Yonetimsel unsurlarin dini gerekgelerle temellendiriimesine 6nem at-
feden siyasal bir diizende ise dini kisiliklerin ayricalikl bir statli kazanmalari kagi-
nilmaz gorilmektedir (Okumus, 2005: 112).
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Ancak devletin siyasal, sosyal ve ekonomik uzanimlarinin islerligiyle dogrudan
veya dolayli yollarla saglanan bu itibarin, sistemin aksamaya baslamasindan da
etkilenmemesi mimkin gériinmemektedir. Nitekim klasik Osmanli donemi siya-
sal ve ekonomik yapilanmasinin tarihsel yeterliligini yitirmeye baslamasiyla ken-
disini her alanda hissettiren sorgulamalar giindeme gelmistir. On sekizinci yizyil
baslariyla tarihlenen yapisal manevralarin merkezinde yer alan ilmf, din 6zneler,
farkli sebeplerle gecirdigi donlisiimler dolayisiyla bu arayis ¢abalarinin karsisinda
pozisyon almis veya almak zorunda birakilmistir. ClinkQ varligini dayatan yeni-
lenme ihtiyacinin kurumsal transferlerle gerceklesmeyecegi, cesitli tecriibeler
sonucu anlasiimistir. Haliyle “zamanin gerisinde kalmama” ¢abalarinin seyri, ege-
men zihniyet kodlarinin degistirilmesine yonelmistir. Ancak, sahip olunmasi arzu
edilen bu yeni siyasal ve kilturel kodlarin sifreleri ise toplumsal mirasin yapisiyla
farklihk gostermektedir. Dolayisiyla geri kazanilmak istenilen kendinden menkul
ve kendine yeterli ge¢misin toplumu kusatan biitiin alanlarindaki mesruiyet kay-
nagiolarak islev géren dinsel referanslarin etkinligi, degismeye baslamistir. Ug yiiz
yillik reformasyon cabalarinda dinin bireysel temsilcileri ve toplumsal uzanimlari,
bu degisim taleplerinin genellikle karsisinda yer alarak ortaya ¢ikmis gériinmek-
tedir. Fakat Ozellikle Tanzimat sonrasi dénemin ilmi, dinf temsilcileri, devletin ve
kendilerinin bekasini saglayacak formili, baslatilan kokli degisikliklerin yaygin-
lastiriimasi ve tamamlanmasinda gérmeye baslamislardir (Cihan, 2004: 273).

Toplumsal pratikler veya kultlrel algilamalar ile tesis edilen bu 6n kabul, koklu
devlet geleneginin yapilanmasinda Cumhuriyet’in sonrasinda sabit bir gercek-
lik olarak kabul edilmeye baslanmistir. Kaldi ki bu dénemde benimsenen ¢agdas
medeniyet seviyesine erisme hedefi, keskin bir zihinsel donlisimu gerektiriyor-
du. Bu donislimiin motor glicli ise mesruiyetini kaybettigine inanilan tarihsel ve
kiltlrel degerlerden degil, yeni bir hamle i¢in gerekli olduguna inanilan bilimsel
olgulara dayaniyordu. Bunlarin basinda ise din ve devlet iliskilerinin birbirinden
ayrilmasi yer almaktaydi. Cinkii dénemin egemen oOnderleri, ¢cagcil diizenden
uzak kalmamak icin daha 6nce gerceklestirilen siyasal ve kilturel ilerleme ham-
lelerinin akamete ugramasinin en 6nemli nedenini, din-devlet iliskilerinin diizen-
sizliginde goriyorlardi. Boylece Turk modernlesmesinin bu evresini olusturan
Turk aydinlanma zihniyetinin tesekkil arayislarinda dinin konumunun yeniden
belirlenmesine ihtiya¢ duyulmaktaydi. Clink{ bu yerel aydinlanma tesebbisiiniin
fikirsel temelleri Bati’'nin bilim ve tecriibe birikimine dayanmaktaydi. Bu birikimin
dinf algi boyutu ise bilimsel pozitivizmin hayatin her alana uygulanmasi sonucu
sekillenmisti. Yani Bati'nin kendi tarihsel serliveni icerisinde Ronesans, reform ve
Aydinlanma gibi kavramsal dénemlendirmelerin hedefi, dini statilerin (Kilise) et-
kinlik alanlarini sinirlamaya yonelikti. Zira Kilise, basta devlet olmak Uizere sosyal,
siyasal ve kilturel hayatin temel dinamikleri Gzerinde etkin bir glice sahipti. So-
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nucta Bati, kendi tekamil stirecini Kilise’yi devre disi birakan bir formille tamam-
ladi ve bu siirecin sonunda basta insan hak ve hirriyetleri olmak tzere 6nemli
ekonomik ve bilimsel gelismeleri gergeklestirebildi. Bu gergeklestirilmis tarihsel
basarinin anahtar kavrami ise din-devlet iliskilerinin yeniden ve farkh bir sekilde
diizenlenmesiydi. Toplumsal ve siyasal hayatin her alaninda basarilmis bu siireg,
ayni zamanda “modernlesme/cagdaslasma/Batililasma” kavramlariyla imgelesti-
rilerek ulasiimasi gereken temel seviye olarak belirlenmistir.

Cagdaslasmanin Turkiye seyrinin basat fraksiyonlariise Batili tarihsel slirecin takip
edilmesiyle bu siirecin sonunda ulasilan istendik seviyeye gelinecegini benimse-
mislerdi ve bu ¢cagdaslasma/modernlesme/Batililasma hamlesinin Tirkiye yoru-
munun belirgin 6zelligi ise Bati’da oldugu gibi din ve temsilcileri din adamlarinin
siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanlardaki etkinligini sinirlamalaridir. Konunun ¢éziime
kavusturulmasi gereken noktasi ise din-devlet iliskilerinin niteligidir. Saltanatin
kaldiriimasi, halifeligin ilgasi ve Diyanet isleri Reisliginin tesisi gibi bazi kékli re-
form ornekleri bu iliskinin niteligini ortaya ¢ikarmaya baslamistir. Ancak, 1937
yilindan itibaren Tirk modernlesmesinin din-devlet iliskilerinde laikligi resmi bir
kimlik olarak sahiplenmesi bu iliskinin igerigini sorunsallastirmistir. Clink( laik bir
devlet orgiitlenmesi igerisinde resmi bir din kurumunun yer almasi, laikligin ni-
teligi tartismalarini gindeme getirmistir. Ancak, bu tartismalar, bitln taraflarin
kendi tezlerinin ikna ediciliginden ziyade “Tirk tecriibesi” agiklamasiyla genel bir
kabul gorme egilimi gostermistir.

Neticede din-devlet iliskileri cercevesinde Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren
benimsenen yeni politikalar geregince dini stattler “din blrokrasisi” iginde ye-
niden organize edilmistir (Dursun, 1992: 175). Bu yeniden diizenleme iki 6nemli
ayrintiyl icermektedir. Birincisi, gegmiste toplumsal ve siyasal hayatin genelinde
soz sahibi olan dinf statilerin simdi sinirlari tanimlanmis bir “alan”la devlet bu-
rokrasine dahil edilmistir (Kara, 2008: 58-61). Din birokrasisinin diizenlenmis bu
yeni sekli, “Diyanet isleri Reisligi” ismiyle teessiis ettikten sonra “Diyanet isleri
Baskanligi” olarak varlik alanini devam ettirmektedir (Gézaydin, 2009: 69). ikincisi
ise tesekkil eden bu yeni dinf biirokrasi kendisini besleyecek geleneksel egitim
tabanindan ayristirilmistir. Yeni bir zihniyetle sekillendirilen bu yeni din biirok-
rasisi, devamhligini saglamak amaciyla “imam-Hatip Mektepleri”nin agilmasina
karar verilmisse de bu mektepler 6grenci yetersizligi sebebiyle 1930 yilinda ka-
patilmistir. Ancak, 1949 yilinda tekrar “imam-Hatip Kurslari” ismiyle 6grenim fa-
aliyetlerine baslamis ve bu kurslar zaman icerisinde “imam-Hatip Okullari”ndan
“lmam-Hatip Lisesi’ne donistirilmistir (Cakir, 2004: 57-64). Dolayisiyla ilkdg-
retim ve yuksekdgrenim seviyesinde din egitimi slirecini tamamlayan bir 6grenci,
Diyanet isleri Baskanlig biinyesinde calismak icin yeterli dini bilimsel birikime
sahip kabul edilmektedir.
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Din birokrasisinin bu sekilde 6rgiitlenmesi, dini statiilerin “din adami” adi altinda
sinifsal olarak tanimlanmasini da engellemis gériinmektedir. Clink{ bu haliyle din
isleriyle ilgili herhangi bir kimse birokrasi diizenegi icerisinde tanimlanmaktadir
Dolayisiyla birokratik érgiitlenmede farklilasan unsur ise resmi “gorev”lerle be-
lirginlesmektedir. Bu sebeple din birokrasisinin insan unsuru da “din gorevlisi”
sifatiyla tanimlanabilmektedir. Sonug olarak geleneksel dinf jargon icerisinde kut-
sal ve sinifsal anlamda bir ayricaliga prim vermemek amaciyla kullanilmasi uygun
gorilmeyen “din adami” kavrami, ayni amagla fakat farkli bir zihniyetle “din go-

revlisi” kavramiyla karsilanmaya cahlisiimistir.

Bu kavramsal cerceve neticesinde “din adami” kavrami, genel olarak resmi ve
resmi olmayan bir mesleki statliyli tanimlamak amaciyla kullanilacaktir. Sonug
olarak “din adami” olarak tanimlanan kavram, toplumsal hayatin farkl alanlarda
ortaya koydugu degisik davranis kaliplariyla bir kimlik insa edilmesine sebep ol-
maktadir. Olusan bu kimligin temel igeriginin, din gorevlisinin toplumsal fonksi-
yonlarindan kaynaklandigi anlasiimaktadir (Buyrukgu, 1995: 335). Ancak bu kim-
lik, sadece toplumsal islevin tezahirleriyle sinirli kalmamis sosyal, ekonomik ve
ideolojik yiklemelerle de insa edilmistir. Sonucta i¢sel ve dissal sebeplerle olus-
turulan din adami kimligi, farkh sosyal ve kultlrel Griinlerin kullandigl bir unsur
olarak da karsimizda durmaktadir.

Turk sinema tarihi icerisinde din adami olgusunu farkli dénem, zihniyet ve yonet-
men bakis acilarini temsil etmesi agisindan lg kategoride incelemek mimkuinddr.
Aslinda bu kategori, Tirk sinemasinda din temsilleri igin kullanilabilecek 6lgliye
uygun bir tanimlama olacaktr.

A. 1922-1960 yillari arasinda kultiirel modernlesmesinin dine yaklasim tarzina
uygun olarak 6zellikle Kurtulus Savasi donemini konu alan filmlerde temsil edilen
“dislanmis din adami” tiplemesi.

B. 1960-2000 yillari arasi Tlrk sinemasinin akim, tiir, donem ve yénetmen sine-
masi Urinlerinde temsil edilen geleneksel halk dindarliginin yozlasmis karakteri
olarak “daraltilmis din adami” tiplemesi.

C. 2000’li yillardan sonra ornekleri ¢gogalan Tiirk sinemasinda temsil edilen sosyal
hayatin bir gercekgei aktori olarak “kabullenilmis din adami” karakteri.
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2. Turk Sinemasinda Din Adami Tiplemeleri

2.1. Diglanmig Din Adami Tiplemesi

Konusunu genellikle romanlardan alan ilk donem (1922-1960) Turk filmlerinde,
kahraman karsisindaki ana karakter olarak tasvir edilen din adami tiplemesi, top-
lumsal hayat diizenlemesinde kendisine yer bulmakta zorlanan bir kisiliktir. Di-
nin, siyasal ve kilturel hayatta son iki yliz yillik gerilemenin baslica sebeplerinden
biri olarak algilanmasi sebebiyle dinT aktorler de gerilemeyi temsil eden “gerici”
karakterler seklinde degerlendirilmistir. Fakat donemin yonetici seckinleri, ‘geri-
leme’ ve ‘gericilik’ metaforlariyla glindeme gelen dinin, 6zl itibariyla “iyi bir sey
(ilerletici)” oldugunu ancak, zihniyeti bozulmus kisiler tarafindan “kotl bir sey
(geriletici)”e donlstiglini kabul etmislerdir. Bu disiincelerle toplum hayatinin
vazgecilmez unsuru olarak gordikleri din ve din islerini de siyasal-sosyal ve kiltu-
rel yeniden yapilanma gercevesinde Diyanet isleri Baskanligi kurumuyla diizenle-
me yoluna gitmislerdir. Boylelikle din, hurafe ve batil inanglara gore degil, bilimsel
verilerle dinf bilgi Greten ve toplumu aydinlatan bir kurumsal yapiya kavusturul-
mustur. Burada dikkatimizi cekmesi gereken nokta sudur: yonetici segkinlerin din
algisi iki boyutu icermektedir. Birincisi, Osmanli devletinin 6zellikle son iki yiz
yilinda din egitimi ve din blrokrasisi islevlerinin asinmasi sonucu toplumsali ya-
kalayabilen “sahih” dinf bilgi Uretilememesidir. Boylece tekke ve tarikatlar aracili-
giyla Uretilen hurafe ve bidatlere dayali dinf bilgiler halk dindarhigin esasini teskil
etmektedir. ikincisi ise dinin asil kaynaklarina dayali bilgi Giretimi, tarihin belirli bir
doéneminde sabitlenmis oldugu icin din ve dindarlik anlayisini “reforme” etmek
gerekmektedir. Fakat bidat ve hurafelerden temizlenmis ve toplum kalkinmasina
engel olmayacak sekilde diizenlenmek istenen din, ayni zamanda yeni siyasal ya-
pilanmaya karsi girisilen eylemli muhalefet (ayaklanma, isyan vb.) hareketlerinin
referans aldigi bir olguya donlismustir. Bu haliyle din, muasir medeniyet sevi-
yesine ulasmayi hedeflemis siyasal yapilanmaya karsi ¢ikan hareketleri motive
etmesi sebebiyle “cagdaslik karsiti (gerici)” ozelligiyle anilmaya devam etmistir.

Sonug olarak Cumhuriyet’in ilk yillarinda dinin hem reforme edilmesi gereken
ozellikleri hem de yeni siyasal paradigmaya karsi iktidar araci olarak kullaniimak
istenmesi sebebiyle merkezin “disinda” kontrol edilmesi gereken bir olguyu tem-
sil ettigi ifade edilebilir. Siyasal reflekslerden bagimsiz yonelislerine sahip olmasi-
nin distinilmesi mimkiin gériinmeyen ilk donem Tiirk sinemasi da dinin toplum-
sal temsilini ayni 6zelliklerle din adami karakteri aracihigiyla perdeye tasimistir.

ilk ddnem Tiirk sinemasinda gdzlenen din adami temsili, siyasal ve toplumsal
merkezin insasinda “dislanmis” bir karakterle ortaya ¢ikmaktadir. Fakat bu nok-
tada Karakaya tarafindan vurgulanan din adami kavraminin tekabiil ettigi karsilik
dikkat cekmektedir:
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Bu baglamda Tiirk toplumsal yapisi igerisinde koklesen “din adami” kavrami daha
cok, halkin pesinden gittigi veliler, seyhler, cinci ya da muskaci hocalar olarak 6n
plana cikmaktadir... Devletin tayin ettigi egitimli imamlar cogunlukla bu kavramin
disinda tutulmustur. Ancak, genel olarak Tirk filmlerinde din adami olarak bu
cinci, buyict ya da muskaci tiplerin 6ne g¢ikarildigini ifade edebiliriz (Karakaya,
2008: 114).

Zira Nur Baba (Bogazici Esrari-1922) filminde hikaye edilen gergek islevinden
uzaklasmis tekkenin seyhi, yukarida bahsedilen hurafelere dayal kéhnelesmis bir
dinf hayatin temsilcisi olmasiyla toplumsal hayatin disinda temsil edilmektedir.
Ayni sekilde Kurtulus Savasi yillarinda sagladiklari katkilar kayitlara gegmesine
ragmen yeni yoénetime karsi ortaya ¢ikan ayaklanma girisimlerinin (6zellikle Seyh
Said isyani) dini referanslara sahip goriinmesi, din adamlarinin “hain” tanimla-
masiyla siyasal hayatin disinda temsil edilmesine yol agmistir. Ozellikle Muhsin
Ertugrul sinemasinda belirginlesen bu durum, Atesten Gémlek (1923), Ankara
Postasi (1929), Bir Millet Uyaniyor (1932) ve Ayranoz Kadisi (1938) filmlerinde
gorilebilmektedir. Ayni sekilde Vurun Kahpeye (1949) filminde de, modernligin
ve Batili hayat tarzinin temsilcisi olan 6gretmen (Aliye) karsisina sahsi menfaat
temin etmek i¢in dinf duygulardan istifade eden hatta ihtirasi ugruna isgalci glic-
lerle is birligi yapan vatan haini hoca (Haci Fettah) tiplemesi yerlestirilerek din
adaminin statlisi sosyal hayatin “disinda” ve “dislanmis” bir konumda temsil edil-
mistir.

2.2. Daraltilmis Din Adami Tiplemesi

Genel bir tarihsel siralamayla 1922-1960 yillari arasi Tirk sinemasinda dislanmis
bir karakter olarak tanimladigimiz din adami temsilleri, 1960-2000 yillari arasin-
da ise dinsel ve toplumsal islevleri belirli konularla sinirlandirilarak “daraltiimis”
bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal hayat icerisinde dini alanin daraltil-
masi, din anlayisinin farklilasmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim bilginin top-
lumsallasmasinda 6nemli bir aracilik gorevi Ustlenen aydinlar (entelektleller),

farklilasan din anlayisa orneklik teskil etmektedir. Tirk aydinin din anlayisinin
kaynaklarini “Hristiyan teolojisi”, “Aydinlanma”, “pozitivizm”, “ateizm”, “tarihi
materyalizm”, “oryantalizm” ve “varolusculuk” gibi etkenler olarak belirleyen Su-
basi, bu kaynaklar isiginda yapilan degerlendirmelerin de “dinden bagimsiz bir
kanaatin” yorumlarina benzeyecegini ifade etmektedir (Subasi, 1996: 134). Sanat
ve kultlr anlaminda Tirk sinemasi ornekleriyle ortaya ¢ikan yonetmenler, ayni
zamanda aydin veya entelektiiel olarak degerlendirildikleri i¢in din hakkindaki
kanaatleri de bahsedilen kaynaklardan beslenmektedir. Dolayisiyla Tirk sinema-
sinda rastlanan din temsilleri de bu diisiinme bigimlerine uygunluk gosterecektir.

Zira 6zellikle 1960-1975 yillari arasinda Turk sinemasinda etkinlik gdsteren akim
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ve anlayis denemelerinde din temsillerinin, (ulusal, toplumsal gergekgi, devrimci,
dinsel, milli vb.) pozitivizm, ateizm, tarihi materyalizm ve islamcilik gibi diisiince
sistemlerine uygun bir sekilde daraltildigi gorilmektedir.

Bundan dolayi Turk sinemasinin bu yillarinda farkli filmlerde genellikle yan karak-
ter olarak temsil edilen din adami tiplemeleri, yobaz, lickagit¢i, muskaci, biyiici,
kirsal otoritenin koruyucusu, egitimsiz, modernlesme ve sosyal degisimin reto-
rigi Aydinlanmaya karsi, islam’in gercek degerlerine dayanmayan ve dini, kisisel
cikarlari ugruna aragsallastiran kisiliklerle ortaya ¢ikmaktadir (Karakaya, 2008:
160). Bu dénem igerisindeki filmlerde tespit edilen din adami temsillerine goz
atildiginda ¢ ézellik dikkat cekmektedir. Oncelikle birkac istisnasi olmakla bir-
likte din adamlari genellikle “kdy” ortamlarinda temsil edilen bir karakter olarak
karsimiza gtkmaktadir. ikinci olarak din adamlari, “biiyli, muska, tifiirme, nazar”
gibi uygulamalarla iliskilendirilmis bir konumdadirlar. Son olarak din adami, ya-
sadigl bolgenin siyasi diizenini devam ettiren “yandas” bir tutuma sahiptir. Tabi
bu 6zelliklerin toplam ¢iktisi, genel din adami portresinin “belirsiz” sahsiyetini
tamamlamaktadir.

Bu doénem icerisindeki filmlerde din adamlari genelde koy konulu filmlerde yer
almaktadirlar. Bu héliyle din adami temsili, hayatin mekansal pratiginde “cevre”-
ye karsilik gelen kirsal kesimde yogunlasmaktadir. islam’in sehir dini olmasi ve
dini hayatin koylilagu Gzerindeki negatif vurgularin yogunluguna ragmen dinin,
“koy” ve “koyli” ile 6zdesik hale getirildigini ifade etmek mimkanddr. (Yilanlarin
Ocii (1962), Kuma (1974), Siirii (1978), Kibar Feyzo (1978), Hazal (1979), Davaro
(1981), Ziigiirt Aga (1985)).

Din adamlari temsilinde dikkat ¢eken bir unsur da “muska, blyt, Gfleme” gibi
rittellerdir. Geleneksel halk dindarliginda 6nemli bir yere sahip olan bu uygu-
lamalar, 6zU itibariyla dinf agidan tanimlanan bir inang veya ibadet kategorisine
girmemektedirler. Ancak, gegmis kilturlerin etkisi ve metafizik konulara duyulan
ilgi gibi sebeplerle insanlarin “dinsel” bir anlam ylikledigi bir semboller kimesine
donlismuslerdir. Bu sebeple bu tarz inanislar, din ve dini hayatin yanls yorum-
larla ortaya ¢ikmis “heretik” yoniine isaret etmek igin basvurulan bir gerekge ol-
muslardir. Fakat bu tarz inanislarda incelenmesi asil gereken konu, insanin fiziki
ve sosyal gergekligin cemberinden metafizik boyutlara yoneltilmesidir. Clinkl bu
yonelimlerde akil ve bilingli eylem devre disi kalmakta ve sonucunda “diinyevi”
baglantilar zayiflamaktadir. Boylelikle filmlerde buiyi, nazar ve Gfleme gibi uygu-
lamalar, din adamiyla 6zdeslemis hale getirilerek, aslinda din adamlarinin hayatla
kuramadiklari baglantinin zayifligina dikkat ¢ekilmektedir. Tabi bu durumda bili-
me, bilgiye ve teknige de karsi bir tavir 6rtik veya acik bir sekilde anlasiimakta-
dir. (Safak Bekgileri (1963), Bir Tiirke Géniil Verdim (1969), Umut (1970), Hazal
(1979), Ugkdditcr (1981), Bir Yudum Sevgi (1984)).
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Din adamlari temsillerinde dikkat ¢eken Uglinci konu ise haksiz isleyen diizenin
destekleyicileri olmalaridir. Bu yerlesik sistem koruyuculugu, filmlerin mekani
olan koylerde daha g¢ok gorilmektedir. Koylileri “kul” olarak goren feodal sis-
tem aktorii aga veya resmi sistemin temsilcisi muhtarin haksiz islerinin en biyuk
destekgisi din adami olmaktadir. Boylelikle hak ve adaletin dini referans glicli de
zayiflamaktadir. (Yilanlarin Ocii (1962), Kibar Feyzo (1978), Hazal (1979), Zugiirt
Aga (1985)).

Biitlin bu 6rneklerin yaninda 1960-2000 yillarini kapsayan dénemde yukarida
Ozetlemeye calistigimiz “dislanmig” ve “daraltilmis” din adami tiplemesinin belki
tek istisnasi, Halit Refig tarafindan perdeye tasinmistir. Refig tarafindan yonetilen
Kurtar Beni (1987) filmi, bir mahalle imamiyla fahiselik yaparak gegimini saglayan
bir kadinin askini anlatmaktadir. Kadin bir giin kendisini giinahlarindan kurtar-
masi i¢in Allah’a dua etmek amaciyla bir camiye gider ve imam ile tanisarak ger-
cek kimligini gizler. imam ile aralarindaki iliski &nce yakin arkadasliga ve sonra da
aska donisiir. imam gergegi grenmesine ragmen kadinla evlenir. Fakat tepkilere
dayanamayarak imamligi birakir ve baska bir semte tasinmak zorunda kalir. Din
adami olarak bir imami kent hayatinda ve farkl bir duygusal iliski icerisinde temsil
etmesine ragmen film, Tlrk sinemasinda din adami olgusunun hangi 6zellikleriy-
le imaja donlstiglint gostermektedir:

Kurtar Beni’yi yaptigimizda, ben bu filme reaksiyonun daha ¢ok muhafazakar dint
cevrelerden gelecegini saniyordum. Clinkl bir fahiseyle evlenen, evlenmek icin
imamligl birakan bir adam var. Hayir, tam tersine muhafazakar gevrelerden ¢ok
blyik destek geldi. En bliyik muhalefet ilerici kesimlerden geldi. Clnki onlar,
vicdansiz, din somiricli imamlara alismislar. Burada vicdani agir basan, icinde
kotuliik olmayan, iyilik yapmaya galisan bir imamla karsilasinca dinsiz takimi film-
den epey rahatsiz oldu (Turk, 2000: 364).

2.3. Kabullenilmis Din Adami Tiplemesi

Turk sinemasinin baslangicindan 2000’ yillara kadar ¢ekilmis, icinde din adami
bulunan filmlerde, dislanmis ve daraltilmis 6zellikleri ile imam-hoca tiplemele-
rinin, 2000 yili sonrasi Turk sinemasi 6rneklerinde yerini “olgusal” karakterlere
biraktigini gézlemlemek mimkindir. Her ne kadar yeni Tirk sinemasi filmleri
arasinda geleneksel imam tiplemesi 6rneklerine rastlansa da genel olarak 2000’li
yillardan itibaren, dinin sosyolojik aktori sifatiyla din adamlari, sinematografik
imge tarafindan sosyal bir gerceklik olarak kabul edilmislerdir. Filmsel bir tema
olarak bu kabullenme, sosyolojik muhayyilede olgularin toplumsal baglamda
ifade ettikleri anlamlari, kendi gerceklikleri izerinden yapilandirma anlayisa da-
yandirilabilir. Clnkl son on yilik zaman dilimine tekabiil eden sirecgte, tema ve
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karakter zenginligi agisindan yeni bir atilim gergeklestiren Tiirk sinemasi 6rnekle-
rinde, icra ettikleri fonksiyonlarin karsiligi olarak elde ettikleri sosyal statllerinin
—indirgemeci ve olumsuzlayici yaklasimlardan uzak— oldugu gibi temsil edildigi
din adami karakterlerine rastlamak mimkindr.

Bu yillarda geleneksel Tirk filmlerindeki din adami temsillerinden farkliligin iki
boyutta ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Birincisi, yeni Tiirk sinemasinda dinf bir ki-
silik olarak yer alan karakterlerin cogunlugu “resmf din gorevli (imam)” sifatina
sahiptirler. ikincisi ise kendi aralarinda tipoloji olusturmaya imkan saglayacak
Olctide farkh temsil edilen bu imamlar, kéyln disinda “sehir” ortaminda temsil
edilmektedirler. Bu iki 6nemli nokta ise din adaminin toplumsal gerceklige nifuz
edebilme kapasitesinin artmasina sebep olmaktadir. Bu din adami karakterlerinin
toplumsal sahiciligi, bazen kaybolan bir cocugu arama ugrasisinda, bazen Hristi-
yan bir kiza dsik olma potansiyelinde, bazen de karizmatik bir dinf sahsiyet ola-
rak toplumsal bir organizasyona oncllik edebilme seklinde ortaya ¢ikmaktadir.
Haliyle bu durumda tasvir edilen din adamlari, ayri dlemlerden gelmis bir varlik
gibi varolus gergegine muhalif bir dille vaaz vermemekte, orf, adet ve gelenege
uygun dismeyen kilik kiyafetlerle insanlar arasinda dolasmamakta, iletisim araci
olarak inandiricihgl sorgulanmaya musait bir dil kullanimini tercih etmemektedir-
ler. Kisaca ifade etmek gerekirse din adamlari, glindelik hayat icerisindeki besert
olgusal 6zellikleriyle yeni Tirk sinemasi filmlerinde “kabullenilmis” karakterlere
donlismektedir. Sonug olarak geleneksel Tirk sinemasinin farkli sdylemlerle in-
dirgedigi din adami tiplemeleri, yeni Tirk sinemasinin Gretmeye basladigi cesitli
temsillerle dinf bir karakter tipolojisi olusturmaya imkan saglamaktadir. Bu tipo-
lojiyi ise dort baslikta ifade etmek mimkindir. Bunlar, “yobaz imam”, “klasik
imam”, “cagdas imam” ve “modern imam” seklinde tanimlanacaktir.

3. 2000’li Yillar Tiirk Sinemasinda Din Adami Tiplemelerine Tipolojik Yaklagim
Toplumsal diinyada gozlenen nesneleri, gruplari, davranis sekillerini ve kultirel
degerleri, aralarindan soyut 6rnekler, tipler secerek kategorilestirirken iki ya da
daha fazla tip olarak kullanilan tipoloji, sosyal olgulari kolaylkla agiklamak icin
basvurulan sosyolojik analitigin ilk basamagini olusturmaktadir. Boyle bir islem-
de en 6nemli unsur, nicelik degil, olgular arasinda gézlemlenen temel niteliksel
ozelliklerdir (Kirman, 2004: 231). Din sosyolojisi ¢alismalarinda tipolojik yonte-
min uygulanisini, Durkheim’in “intihar tipleri”, Tonnies’in “toplumsal tipolojisi”,
Max Weber’in “ideal tip”, Joachim Wach’in “dini gruplar, otorite ve din-devlet
iliskileriyle ilgili tipolojileri”, Gustav Mensching’in “dini cemaat, teskilat ve 6nder
tipleri”ne kadar bir¢cok alanda gérmek miumkinddr (Giinay, 1999: 259). Bu amag-
la 2000’li yillar Tirk sinemasi filmlerinden secilmis t¢ 6rnek tizerinden din adami
tipolojisi gelistirilmistir. Bu tipolojilerin, 2000’li yillar Tirk sinemasinda érnekle-
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rini tespit ettigimiz imam karakterleri Gzerinden gelistiriimesi amaglanmaktadir.
2000'li yillar Turk sinemasinda Adem’in Trenleri (2006), Hayatin Tuzu (2009) ve
The imam (2005) filmlerindeki imam karakterleri, bu tipoloji denemesinin teme-

lini olusturmaktadir. Boylece din adami tipolojisi denemesi, “yobaz imam”, “gele-
neksel imam” ve “modern imam” kavramlariyla degerlendirilecektir.

3.1. Yobaz imam

Din adami tipoloji denemesinde “yobaz imam” kavramiyla kilik-kiyafetinden dint
zihniyet algisina kadar olumsuz tasvir edilen, insani Ozellikleri 6n planda tutul-
mayan, toplum igerisindeki sinirli sayginligini kisisel farkhliklarindan degil sahip
oldugu dini itibar lizerinden elde eden, dar kaliplara indirgenmis bir karakter
anlatilmak istenmektedir. Bu héliyle Tlrk sinemasinda belirli kaliplar igerisinde
tanimlanarak sik¢a kullanilan imam sablonuna benzer sekilde “Adem’in Trenleri
(2006)” filmindeki Hasan Hoca karakteri, alisagelmis yobaz imam tiplemesinin
iyi niyetli, sempatik bir yeniden Uretilmesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Clinki
filmin temel karakteri olarak Hasan Hoca, geleneksel Tirk filmlerinde rastlanan
(Vurun Kahpeye: Fettah Efendi, Hazal: Hoca, Uckdgitci: Arif

Efendi) tiplemelerinin modern hali olarak da degerlendirilebilme 6zelliklerine sa-
hip olmasiyla dikkat cekmektedir.

Baska bir erkekle evlilik disi iliskiye girmesi sonucu hamile kalan bir kadinla (Ha-
cer) géstermelik olarak evlenen filmin baskarakteri Hasan Hoca, baskasindan olan
¢ocuguna sahip ¢ikarak bunu kendisi i¢in bir imtihan olarak gérmektedir. Bir giin
cocugun gercek babasinin (Bekir) geri gelecegine kendini inandirarak yasamakta
ve bu nedenle de ne esiyle ne de kiziyla (Fatmacik) duygusal bir bag kurmaktadir.
Kendi hallerinde kurduklari bu diizen devam ederken kizin babasiyla karsilasa-
caklari bir tren istasyonuna imamlik yapmak icin giden Hasan Hoca’nin hikayesi,
merhamet duygusu etrafinda kurgulanan bir degisim vurgusuyla anlatiilmaktadir.

Hasan Hoca, koylulerin tcretlerini 6deyerek kendi imkanlariyla istihdam ettikleri,
hayatini farkh yerlerde imamlik yaparak kazanan ve en son bir tren istasyonuna
(Karaagacgh-Manisa) ramazan ayinda imamlik yapmak i¢in —istasyon sakinlerinin
‘gelmesin’ diye haber yollamasina ragmen— gelen ve resmf bir sifata sahip ol-
mayan “fahri” bir imami temsil etmektedir. Gorlinliste basinda takkesi, elinde
doksan dokuzluk tespihi, yakasiz gomlegi ve kirli sakali ile 6zentisiz bir gériinime
sahip, insanlarla iliskilerinde kendisine ulvi bir sorumluluk ytklenmiscesine Ust
perdeden sert konusan, esine, ¢ocuguna ve diger ¢cocuklara karsi merhametsiz
davranan bir karakterdir. Oyle ki aksamlari kendi evinde basina takkesi ve pijama-
siyla sedirin Gzerinde namaz kilar pozisyonda Kur’an okurken, esi ve ¢ocugu ar-
kasinda ‘aslanin avini bogusunu seyreder gibi’ hazir kita beklemektedirler. Clinki
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okumasini tamamladiktan sonra anlamli bir 6ksiriikle su istemesi, mesaji anla-
yan esinin yerine getirmesiyle hocanin 6zel hayatinin ayrintilari da yansitilmak-
tadir. Ayni sekilde istasyona imamlik yapmak icin gelisini 6grencilere anlatirken
“Buraya Allahu Tedl@’nin emriyle geldigini” soylediginde filmin ¢ocuk karakteri
Adem, bu emrin ne anlama karsilik geldigini yanindaki arkadasina “inanma, ken-
disi geldi” diyerek yorumlamaktadir.

Oncelikle bir imam olarak Hasan Hoca’nin toplumsal imaji, cevresindekilerin —
ozellikle kadinlarin—, kendisi hakkinda kendisinin ve ¢ocuk karakter Adem’in an-
nesinin bakis acisiyla Ug¢ farkli sekilde yansitilmaktadir. Cevresindekilerin hocayi
tanimlamalari onun esi ve cocuguna karsi acimasiz yaklasimi dolayisiyla 6zel ha-
yatina iliskindir. “Yilan gibi tisladi imam olacak, basi tasa gelesice vicdansiz adam,
disi imam i¢i seytan ve adam sanki buzdagi” sozleri istasyon sakinleri tarafindan
hoca icin kullaniimaktadir. Ozellikle kadinlar tarafindan dile getirilen bu sézlerle
olumsuzlanan hoca, olaylarin gercek sebepleri anlasilinca “Allah Hocadan razi ol-
sun, bosuna giinahini aldik” itirafiyla ayni kisiler tarafindan anlayisla karsilanma-
ya donisir. Hasan Hoca’nin kendisini tanimlamasi, hakkinda ¢ikan dedikodulara

cevap vermek i¢in bir cuma namazi minberde,

...nefsi yokmus gibi yaratana ibadet eden; diinya nimetlerine yliz ceviren, insan-
larin kendisini disladigi sirt ¢evirdigi bir yik tasiyan, isinden, dostundan, akraba-
sindan, yurdundan uzaklasmis; aldatiimis, anne-babasi tarafindan lanetlenmis,
bedeni yuklld bir kadini nikdhina almis ve o ytkin cana bulup diinyaya gelisini
saglamis, iyi kdtl ona sahip ¢ikarak karnini doyuran; ekmek parasi igin kiguk bir
istasyonda hocalik yapan; insanlari sirtindan taniyacak kadar hayat tecriibesi olan
ve acili bir huzura alisik.

sozleriyle aktarilmaktadir. Ugiinci olarak kendisinin bu diinyada nasil bir insan
olarak bilindigini kursa gelen 6grencilerine soran Hasan Hoca’nin toplumsal imaji
ise, Adem’in annesinin “ilk geldiginde zalim, sonra miibarek adam, simdi de za-
valli” sézlerini aktarmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda bu climle filmde sunulan
hoca karakterinin 6zellikleri 6zetlemektedir.

Filmde Hasan Hoca kisiligiyle temsil edilen imam tiplemesi araciligiyla aktarilan
unsurlardan biri, hocanin din anlayisidir. Bu anlayis, film boyunca sirekli Kur’an
kursu olarak kullanilan mekanda 6grencilerle gerceklestirilen derslerde ortaya
¢citkmaktadir. Mekan olarak tercih edilen Kur’an kursu sinifi, terk edilmis bir ev go-
rintlsl veren, bakimsiz bir odada 6grencilerin ‘rahle’lerde oturdugu bir ortamla
sunulmaktadir. Hocanin din algisi ve anlatiminin gérildiGgi sahne ise, 6grencilere
ilk ders olarak anlattigi ilk insan Hz. Adem’in yaratilis hikayesidir. Hocaya goére Al-
lahu Teala kainat yarattiktan sonra ona efendi olacak bir varlik secmis ve “Adem
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babamizi” yaratmis daha sonra onun sol kaburga kemiginden “Havva anamizi”
yaratmistir. Hz. Adem’in kainatin efendisi olarak gamurdan ve Hz. Havva’nin ise
onun sol kaburga kemiginden yaratilmasi seklindeki bu dini séylem, geleneksel
halk dindarligina yerlesmis ilk insanin yaratilisi hakkindaki inanca denk diismek-
tedir. Ayrica efendi olarak yaratilmis olan insanin diinyadaki konumu da hocanin
anlatimiyla belirginlesmektedir. Séyle ki insanin diinyaya gelis amacinin 6gren-
ciler tarafindan “orug tutmak” ve “sit tasimak” seklinde cevaplanmasi lzerine
Hoca, siit tasimak meselesinin Adem’in, annesinin kendisini iki giinde bir baska
bir koye sit getirmek icin gdonderdigini anlamasiyla “Anne babanin séziinii dinle-
mek de ibadet kadar sevaptir’ diyerek anne-babaya sayginin dinf agidan degerini
de vurgulamaktadir.

Din derslerine yaratilis hikayesiyle baslayan hoca, din bilgi aktariminin ikinci ko-
nusunu, kursun icinde bulunan ve sembolik arag olarak kullandigi “kantar” im-
gesiyle ahiret inanci olarak belirlemektedir. Kantar imgesiyle agiklamaya galistig
oteki dlinya tasavvurunu, dersin muhataplarinin algi seviyesine uygun olarak ka-
rikatlirize ederek agiklamaya ¢alismaktadir. Bu durumda kantardaki topuzun isle-
vinin tersine mahserde hesap gliniinde sevabi agir olan insanlar yukari kalkacak
ve orada bulunan diger bltin varliklar buna sahit olacaklardir. “Sevap agirlhidi faz-
la tartilanlar kalabalidin tizerinden ucarak cennete gideceklerdir. Cennete gidecek
bu gruptaki insanlarin oraninin az olmasi dolayisiyla mahserde bekleyen diger
kalabalik giinahkér toplulugu, azap melekleri tarafindan kizgin topuzlarla hizaya
sokulacaklardir. Bu grup, gtinahlari dolayisiyla defalarca tévbe edecek olmalarina
ragmen yaratici tarafindan bu tévbeleri asla kabul edilmeyecektir.” Dini uyarma
sorumlulugu ve siniftaki ¢ocuklarin dehset ve korku icinde dinlemeleri esliginde
sekillenen ahirete yonelik bu dinsel sdylemin, glinah, sevap, azap, cennet ve ce-
hennem kavramlariyla gerceklikten uzak bir dile déniistigii gériilmektedir. insa-
nin igsel saiklerce farklilasan dinf hayatini, 6dev sorumluluguna dénustiren bu
odl beklentili dindarlik anlayisi, filmde rakamsal sonuglar (ceza) tireten glinah ve
tovbe kavramlari Gizerinden insa edilmektedir. Clinkl bireysel dinf pratigin 6nemli
bir gostergesi olarak orug ibadetinin bir glin bile ihmal edilmesi, hocaya gore an-
cak 61 giin orug tutmakla telafi edilebilmektedir.

Dinin insanlara yonelik taleplerini hayat sonrasi karsilasilacak muhtemel tecribe-
lerle sinirlayan kisitlayici dindarlik anlayisini Allah ile insan arasinda gergeklesen
derinlikli bir ic tecriibeden yoksun ilmihal bilgilerine dayal dindarlikla agiklamak
miimkiindiir. Zira islam’in temel prensiplerinin belirlenmis bazi formiillerle gu-
nimuze hitap etmeyen bir dil ve ¢ercevede ilmihal bilgileriyle sinirlandigini be-
lirten Kirbasoglu, bu bilgiler aracihgiyla olusan dindarhgin cagin gereklerine uy-
gun olmayan bir din anlayisinin yerlesmesine sebep oldugunu vurgulamaktadir
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(Kirbasoglu, 2002: 115). Bu durumda din, namaz, orug, zekat gibi gerekliliklerin
sekilci bir tarzda igsellestiriimeden tecriibe edilen pratigine doniismektedir.

Sonug olarak bir kdy istasyonunda fahri imamlik yapan Hasan Hoca tiplemesi, ki-
siligi, geleneksel Tiirk sinemasinda goruldigu gibi “resmi” bir gérevli degil, Ucreti
halk tarafindan karsilanan “fahri” gorevliyi temsil etmektedir. Béylece din adami
tiplemelerinde ince bir ayrinti olarak dikkat ceken “imam” ve “din adami” ayrimi
tercih edilmektedir. Din algisi ve toplumsal imaji agisindan geleneksel dinf stati-
stind bireysel ozellikleri araciligiyla kazanamayan bir dini karakter, resmi imam
yerine gegici imamla perdeye tasinmaktadir.

3.2. Geleneksel imam

Teskilatlanmig bir dinin toplumsal pratigi olarak din hizmetleri, donemsel uygu-
lamalardaki degisiklerle birlikte tarihi devamlilik icerisinde kendisine ait bir mes-
lek grubunu da olusturmustur. Cumhuriyet déneminde Diyanet isleri Baskanligi
binyesinde farkh dini unvanlara sahip insanlar tarafindan olusturulan din hiz-
metleri sinifi, resmi kanunlarin kendilerine tahsis ettigi alan icerisinde faaliyet
gostermektedirler. Bu din hizmetleri sinifina mensup kimseler tarafindan gergek-
lestirilen dini faaliyetlerin temel 6zelligi ise resmi bir gérev niteligi tasimasiyla
farkhlasmaktadir.

Bu haliyle glinimiz Turk toplumunda dinin toplumsala yonelik uygulamalarini
resmi bir kimlik altinda gerceklestiren imam, miezzin, vaiz ve miftilerin olustur-
dugu “din gorevliligi” mesleginden bahsetmek mimkiin hale gelmektedir. Ayni
zamanda din gorevlileri, sosyal hayat icerisinde o6rgiitlenen farkli cemaat ve cemi-
yet yapilanmalari ¢ercevesinde dinf faaliyetlerde bulunan aktorlerden ayrilmak-
tadir. Dolayisiyla tipolojik kategori olarak geleneksel imam, yukarida bahsedilen
din gorevlileri grubu kapsaminda degerlendirilebilecek toplumsal rol ve statiiye
sahip dini kisiliklerden meydana gelmektedir. Hayatin Tuzu filminde Sehsuvar
tiplemesiyle temsil edilen imam, klasik din gorevlisi tipolojisine uygun bir 6rnek
teskil etmektedir.

Bitlis’in tarihi camilerinden birinde imamlik yapan Sehsuvar, takkeli, elinde tespi-
hi, biyikli, sigara icen, glizel sesli, gengliginde turkl kaseti ¢cikarmayl denemis ama
plakginin kendisini dolandirmasi sebebiyle basarili olamamis ve evlenmek (izere
oldugu kizin baska birisine kagmasiyla hi¢ evienmemis; hayata kiiskin, igcinde ya-
sadig1 sosyal ¢evre tarafindan saygi duyulan bir karakterdir. Sahip oldugu naif ve
siradan Ozellikleri dolayisiyla Sehsuvar’in yasadigi bélgede olusturdugu toplumsal
kimlik, cevresindekilerin saygiyla karsiladigi imamlik gorevi izerinden degil, sahi-
ci insani nitelikleri Gzerinden tanimlanmaktadir. Filmde Sehsuvar; cami, Kur’an
kursu veya herhangi bir dini ortamda degil, sosyal hayatin iginde bir birey olarak
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temsil edilmektedir. Clinkii o da bir insandir ve giinliik hayatin ugraslari arasinda
acik bir sekilde ortaya konulan bu temel insanilik vasfi, gorevi geregi strekli dinf
mesaj verme kaygisindan bagimsiz bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir. Zaten filmin
ana temasi, baskarakter Sehsuvar’in imamlik gorevi degil, kaybolmus geng bir kiza
ait fotografi ailesine ulastirma siirecinde yasadigi olaylardir. Yani filmde imamhk
olgusu, arka fon olarak sunulmaktadir. Clink( Sehsuvar karakteri, glindelik islerle
hayatina devam ederken imam oldugu da seyirci tarafindan anlasilabilecek sekil-
de kurgulanmistir. Filmde hayata dair bu siradan ugrasilar, birlikte yasadigi anne-
si, iniversite sinavlarina hazirlanan kiz kardesi, biri titlin fabrikasinda galisan di-
geri istanbul’da korsan CD isiyle ugrasan fakat basarili olamayarak Bitlis’e dénen
erkek kardesiyle olan iliskilerindeki inis-cikislarla da temsil edilmektedir. Oyle ki
kardeslerini, ugrastiklari tutarsiz isler nedeniyle genellikle elestirel ve yargilayi-
cl bir Gslupla sorgular. Hatta uzun bir zamandan sonra istanbul’dan dénmesini
hos karsilamadigi ve giyabinda “Allahsiz” dedigi kiiclk kardesine “Gece bir riiya
go6rdiim, riiyamda sen hari¢ herkes vardi Harun, dana bile” s6zleriyle dislayici bir
tavir sergilemektedir.

Klasik bir imam olarak Sehsuvar Hoca’nin dini egitim seviyesi, filmde acik¢ca be-
lirtilmemekle birlikte geleneksel bir din egitimi gdérdigl anlasiimaktadir. Clinki
gbrev yaptigl caminin tamirat islerini gerceklestiren ustanin minare duvarinda
buldugu bes yiz yillik bir metni okuyup anlama ve yorumlama 6zelligine sahip
oldugu gorilmektedir.

Dinf konularda ayrintih bilgiler kullanarak mesaj verme durumundan uzak bir
sekilde sunulan hocanin hayat tzerinde derinlikli diisiincelere sahip oldugu da
anlasiimaktadir. Séyle ki, minare ustasinin “Hocam ezani ¢ok glizel okuyorsunuz,
Allah vergisi bir sesiniz var” seklindeki iltifati Gzerine “Allah vergisi diye bir sey
mevzubahis degdildir usta, giizellik de cirkinlik de muglak kavramlardir. Bir seye
glizel ya da cirkin demek onu yanlis anlamaktan ileri gelir, aslinda etrafa bakar-
san glizel ya da ¢irkin diye bir sey olmadigini gériirsiin” diyerek esyanin tanimla-
masinda asil unsurun insanin diinyaya bakis ve algilayis tarzindan kaynaklandigini
vurgulamaktadir. Ayni sekilde “Gurur hayatin tuzudur” ve “insan istedikten sonra
etrafinda gurur meselesi yapacak o kadar ¢ok sey bulur ki’ sdzleriyle de bu farkl
yaklasiminin érneklerini sergilemektedir.

Bu oOzellikleri yaninda cami icerisinde sadece bir cuma namazinda vaaz ederken
gorilen hoca, konugmasinda da dinf konular yerine insanlarin giinliik yasamlarin-
da sorun olarak gordigi giincel konulari anlatmayi tercih etmektedir:

Malumdur ki Allah Teala bizleri imtihan icin bu dlinyaya getirmis, birtakim vazi-
felerle mikellef tutmustur. Bizim saadetimiz ancak bu vazifelere riayetle kaimdir.
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Ey cemaati muslimin! Cocuklarinin kuslarin kafalarini koparmalarini, bir kedinin,
kopegin canini yakmalarini eglenceli bulan ana babalara sesleniyorum. Clriime-
nin, vahsetin, cinayetin ve tahakkiimin temeli iste budur. Sehrimizde glinlerdir
bir dana meselesi konusulmaktadir. Dikkatinizi ¢ekerim, s6z konusu olan yaral,
zulme ugramis bir candir. islam aleminin biyiik diisiiniirlerinden Hakim Firdevsi
bakin ne diyor: Sirtinda tohum tasiyan bir karincaya bile eziyet etme. Clinki o da
bir canlidir ve hayat onun iginde tathdir.

Netice itibariyla Hayatin Tuzu filminde Sehsuvar Hoca karakteriyle temsil edilen
din gorevlisi kisiligi, giindelik dini hayatin bir 6gesi olarak 6rneklerine sikca rast-
lanma ihtimali ylksek olan geleneksel imam tasvirleriyle paralellik gostermekte-
dir.

3.3. Modern imam

imam-Hatip Lisesi mezunu oldugunu is ortagindan bile yillarca gizleyen bilgisayar
mihendisi Emre (Emrullah), okul yillarindan sinif arkadasi kdy imami bir arkada-
sinin, hastaligl sebebiyle ramazan ayinda koyliniin hocasiz kalmamasi amaciyla
kendisinden yardim istemek igin is yerine gelmesi lizerine gegmisiyle ylizlesmeye
baslar.

“The imam” filminin anlatisi iki temel soruna dayanmaktadir. Birincisi, farkli do-
nemlerde ve 6zellikle de son on bes yilda gindemde bir sekilde kendisine yer bulan
imam-Hatip Lisesi meselesi, ikincisi ise bu okullardan mezun olan égrencilerin ye-
rine getirmesi beklenen imamlik meslegidir. imam-Hatip Lisesi mezunu genclerin
toplum tarafindan kabullenilmesi ve bu kimligin acik bir sekilde tasinmasi sorun-
sall etrafinda ‘filmin basrol oyuncusu Emre’, lise mezuniyeti sonrasinda bilgisayar
miihendisligi tahsili icin bir Avrupa llkesine gitmistir. Ulkesine déndiikten sonra
egitimini aldig1 meslek lizerine bir sirket kurarak kendisi gibi bir dinf egitim gegmisi
olmayan ‘modern bir kadinla bosanmak Uzere oldugu bir evlilik hayatina’ devam
eder. Lise yillarinda kizlarin kendisine “6li yikayici” diyerek bagirmalarini travmatik
bir sekilde siirekli hafizasinda tasiyan ve imam-Hatip Lisesi mezunu olmasini yakin-
larindan bile saklayarak yasamasinin komik oldugu ortagi tarafindan ifade edilen
Emre, gecmisinden kaynaklanan kimligine sahip ¢ikamamasini “hdirriyetini kaybet-
mekle ve piyasanin kélesi olmakla” es deger gormektedir.

Okul arkadasinin ricasini, “o caminin bana ihtiyaci yok benim onlara ihtiyacim var”
distncesiyle kabul eden Emre, is ortaginin o kdye nigin gittigi sorusunu soyle ya-
nitlar: “Niye gittigimi ben de tam olarak bilmiyorum, sadece gitmek zorunda oldu-
gumu biliyorum. Belki is diinyasinin acimasizligindan arinmis bir ramazan gegirmek
belki de imam-Hatipli oldugumu yillardir gizledim diye kendime inat gidiyorum.”
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Harley Davidson motoruyla kdye gelen giines gozliikll, deri ceketli, tisortlQ, kot
pantolonlu ve uzun sagh bir goriiniimle koéylinin karsina gcikan Emre, halkin alisik
oldugu bir imam tipi degildir. Cami ve cami hizmetleri gibi alanlardaki faaliyetle-
ri fazlaca yansitilmayan bu yeni imam, iki temel 6zelligiyle 6n plana gikar. Birin-
cisi, cocuklarin binmek igin can attigi ve pesinden kostuklari motor ve camide
cocuklara kullanmayi 6grettigi dizlstl bilgisayar. Bu iki teknik alet, yuklendikleri
zamansal anlamlar 6zgurlik (motor) ve bilgiyi (bilgisayar), imamin temsil ettigi
karakter Gzerinden icra ederler ve mesaj bu sekliyle iletilir: Artik imam dedigimiz
kimseler klise davranislardan uzak, kisisel 6zelliklerini ortaya koyabilen ve ¢agin
gerekliliklerini yeni bir séylem gelistirerek yerine getiren insandir. Bu yeni sdylem,
imamin cuma hutbesinde net bir sekilde gorilmektedir. Emrullah Hoca, hutbe-
ye geleneksel bir hitapla (muhterem cemaat, degerli Muslimanlar vb.) degil ol-
dukg¢a himanistlik yaklasimla “glizel insanlar” (hutbe icerisinde 3 defa tekrarlar)
hitabiyla baslar ve iceriginde ise yine alisilmis konulardan degil cocuk egitiminde
sabir, sevgi gibi konulardan bahseder. Bu yontemi ise camiye okumaya gelen ¢o-
cuklara sefkatle yaklasarak onlara dizlistl bilgisayarinda oyun oynatarak, kdyin
icerisinde motorla dolastirarak gosterir. Hocanin rahat davranis ve tavirlari, yag-
mur altinda traktérii camura saplanan bir geng kizi motorunun arkasina bindir-
mesi, kahve 6niinde oturan cemaatin 6niinden gecerek kizi evine birakmasiyla
doruga ulasir. Bu hareketi dolayisiyla ve hakkindaki dedikodular da agik¢a konu-
sulmaya baslanir. Hoca yaptigi iyiligin sonunda hakkinda ¢ikarilan dedikodulari,
Hz. Aise’ye atfen islam tarihinde “ifk Olayi” olarak bilinen hadiseyle aciklamaya
calisir ve bunun normal bir yardim olarak gortlmesini ister. Bu durumun yanlis
olup olmadigini kdydeki en biyik destekgisi Hasan’a sordugunda aldigi cevap,
kdy imami 6zelinden genelde imamlik vasfina sahip bir kisinin farkli yorumlara
sebep olabilecek davranislardan kaginmasi gerektigini 6gutlemektedir: “Mehmet
Hoca olsaydi béyle yapmazd..”

Farkli bir imam karakteri olarak imgelenen Emrullah Hoca’nin modern durumu,
Haci Feyzullah tiplemesiyle temsil edilen kati, yobaz, bagnaz ve misamahasiz din
anlayisi karsisinda belirgin vurguyla ortaya ¢ikmaktadir. Basinda takkesi, elinde
tespihi, oglunu zorla hafiz yapmaya calisan Haci Feyzullah, baskilar karsisinda da-
yanamayarak ortadan kaybolan oglunun acisiyla hocanin motorunu alir ve strekli
motorla oglunu arar. Neticede 6zglirlige giden aragla (motor) ve hocanin yardi-
miyla oglunu bulan Haci Feyzullah, kati benligini ve etrafina verdigi zarari anlar
ve hocayi 6zgiin héliyle kabullenir. Kdyde bulunan ve kendisine yliklenen anlam
dolayisiyla hocayi rahatsiz eden dilek agacinin filmin sonunda kendiliginden ku-
rumaya baslamasi da modernin karsisinda ve gerisinde olmazsa olmaz gereken
hurafeyi temsil eder ve modern imamligin alametifarikasi tamamlanmis olur.
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Sonug

Yaklasik yiz yildan daha fazla bir gegmise sahip olan Tiirk sinemasinda sosyal ve
kiltlrel kategori olarak dinin farkli yaklasimlarla degerlendirildigi gorilmekte-
dir. Bu farkl yaklasimlar, 6zellikle dinin glindelik hayat pratigi icerisindeki mes-
leki tabaka olarak temsilcisi konumundaki din adami statlsu araciligiyla ortaya
¢tkmaktadir. Bu anlamda Tirk sinemasindaki din adami temsillerinin kronolojik
seyir dahilinde farkl kiltirel, duslinsel, siyasal ve sosyal iktidari belirleyen bakis
acilarina gore farklhlastigi anlasilmaktadir. Tlirk sinemasindaki din adami tipleme-
leri yaklasimlarinin dinin toplumsal temsiliyet konumunda yer aldig1 varsayilan
imam kategorisindeki kisiler tarafindan temsil edildigi anlasilmaktadir. Sinemada
“imam”in temsili 6zelliklerinin modernlesme siirecindeki din-toplum ve 6zellikle
din-devlet iliskileri cercevesinde anlam kazandigi goriilmektedir. Nitekim din-top-
lum ve siyaset Uggenindeki iliskilerin niteliginin “iktidar” temelli bir yaklagimla
belirginlik kazanmaktadir. Boylece filmin ¢ekildigi zamanin siyasal gercekliklerinin
sosyal gerceklikleri 6nceligi/6nceledigi anlasiimaktadir.
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