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TRTakademi: Klise de denilir ancak bir Uzak Dogu duasi vardir: “ilging zamanlar-
da yasayasin” diye. Zaman sanki kendini tekrar ediyor ve bize yasamamiz igin dii-
sen kesitinde mesguliyetimizin ana eksenini Post-Truth ve gelisen teknoloji olus-
turuyor. Bunun sosyolojik boyutu var, ekonomik boyutu da var. Bunlarin sinemaya
etkisi var. Bu konudaki degerlendirmelerinizi merak ediyoruz.

Dervis Zaim: Elbette enteresan dénemden gectigimiz bir gercek. Ancak, tarihe
baktigimiz zaman hangi donem enteresan degildir ki? Bu acgidan baktigimizda
insanin yasadigl donemi —o dénem her neyse ya da hangi zamana tekabil edi-
yorsa— daha genis bir ¢cergevede ele alip masaya yatirmak ve muhtemel ¢6zim
yollarini, bilgisi, birikimi ve sezgileriyle glindeme getirmek disinda yapacagi cok
fazla bir sey yok. Saptama yapmak bizi kurtarmayacak. Kurtaracak olsa aslinda
cok glizel olur ve ben de altina imzami atarim. Bir saptama; diinya ¢ok giizel bir
evreden geciyor ve bazi zamanlarda biziliyor, bazi zamanlarda genisliyor. Sim-
diki donem genisleme mi yoksa bliziilme mi? Bununla ilgili cok glizel aforizmalar
kurmak pekalda miumkin. Bunun yaramiza ila¢ olup olmayacagindan ¢ok emin
degilim. Acik sdyleyeyim, her glizel saptamanin aslinda bir yaranin da ilaci olma
ihtimalini 6nemsiyorum.

TRTakademi: Teknolojiyle beraber yeni mecralar agildi. Kimi bunlara siki mu-
halefet ediyor, kimi bunlardan faydalaniyor. Bunun finansmanin ¢esitlenmeleri
getiren ekonomik boyutunun yani sira ayni zamanda sanatsal olarak da etkileri
olacaktir. Bu agidan bu durumu nasil degerlendirirsiniz?

Dervis Zaim: Teknolojiyi nasil kullandigimiz yine bizim bakisimiza, perspektifimize
bagh olarak degisebiliyor. Soyle bir 6rnek vereyim: Bir bardagin icini siz girkefle
de doldurabilirsiniz, serbetle de doldurabilirsiniz. Hangisini dolduracaginiz sizin
gorislinlize, bakisiniza, diinya alginiza bagh olarak degisebilir. Teknolojiyi atom
bombasi yapmak icin mi, insanlk yararina farkl bir seyler icin mi kullanacaksi-
niz? Dolayisiyla sinemanin su andaki verili teknolojisinin bir perspektifle beraber
ylrimesi lazim. Butlin teknoloji meselelerinde oldugu gibi ama bu her an yeni-
den, her giin yeniden kesfedilmesi gereken bir siiregtir. insanlik tarihi bize sunu
Ogretebilir ve aslinda 6grendik ki bundan sonrasi bizim icin kolay dememeliyiz.
Deger adini verdigimiz sey her glin yeniden kesfedilmesi, beslenmesi, buyutul-
mesi, lizerine 6zenle egilinmesi gereken bir seydir. iste bu perspektif, bu cerceve,
bu kurma stireci de strekli devam eden bir olustur, akistir. Teknolojiyi bu mantikla
ele alip strdiirmemiz gerekiyor. Aksi takdirde onun kurbani olursun oysa tekno-
lojinin efendisi olmak lazim.
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TRTakademi: Son yillarda sinema felsefesi alaninda akademi ve sanatsal camia-
da yogun karsimiza ¢ikan calismalarda sinemanin kendi tarzinda felsefe yaptigina
deginiliyor. Bu konuda sizin duygu ve dlisiincelerinizi merak ediyoruz.

Dervis Zaim: Sinema felsefe iliskisi konusunda birka¢ tane yaklasim s6z konusu
olabilir. Eger yaniimiyorsam bir tanesi su; sinema, felsefe tarihinin problemlerini,
onlarin basliklarini alip kendisi kendi diliyle (bu klasik dil olabilir, antiklasik dil ola-
bilir), kendi cercevesinde bir cikis noktasi olarak kullanabilir. Bunlari zenginlesti-
rebilir ve bir yere kadar tartisabilir. Hatta denilebilir ki felsefenin akil yiritmeleri
baglaminda ulasamama ihtimali olan yerlerde, dili dolayisiyla ancak sezdirebildigi
bir yere kadar getirebildigi ve daha ileri gidemedigi noktalarda sinema, artik ko-
nusmaya baslayabilir. Clinkii sinema aklin yani sira duygu ve kalple de beraber
bir is gérebilir. Bu muhtemel argiimanlardan bir tanesi. ikinci argiiman ise su;
nasil ki felsefe, yani bilmek adini verdigimiz sey bir dil ve bir insa olayi ise sinema
da kendi dili, kendi insa etme kabiliyeti nedeniyle ve kendi dilinin ona verdigi
imkanlarla felsefe yapabilir. Bu da ayri bir argliman bence. Birbirinden farkli gibi
goriinen bu iki arglimani ontimizdeki kompleks gercekligi agiklayabilmek igin
eklektik olarak kullanmak pekald mimkin olabilir. Ama bunu séyledikten sonra
sunu da eklemem gerekiyor: Ancak, bu dislince yordamiyla hareket etmeye kal-
karsak yumurta mi tavuktan c¢ikar yoksa tavuk mu yumurtadan ¢ikar meselesine
getirebiliriz. Yani sinema mi felsefeyi doguruyor, felsefe mi sinemayi doguruyor
gibi problematikler s6z konusu olursa her iki yontemde birbirinin tikandigi yerler-
de dizginleri eline alip 6tekinin yapamadigini yapabilme yetenegiyle donatilabilir.
Bunu da 6nemsiyorum.

TRTakademi: Saraybosna’da olmamiz hasebiyle sizin dilinizde tiiy biten bir konu-
yu agmak isteriz. Malum sinema bir yandan evrensel bir sanat, ancak bu sanatin
dogasi geregi gegmisten gelen kéklerden beslenmesi gerekir. Bu konuda gayret
gbsteren az sayida yénetmenden birisiniz. Saraybosna ézelinde festivaller bu
alanda nasil bir rol listlenmeli ya da herhangi bir rol listleniyor mu?

Dervis Zaim: Sinemanin evrensel bir dili var midir? Evet vardir. Ancak sinema gi-
nimizde insanhgin geldigi globallesme ¢aginda yerel olanla ne kertede ilgilenirse
o kertede globallesir. Daha dogrusu, evrensele gidebilme ihtimali elde edebilir
diye disiiniiyorum. Ozellikle bizim gibi iilkelerde bunun i{izerinde &ncelikle du-
rulmasi gereken bir husus oldugunu dusiiniiyorum. Clinki bizim felsefemiz, ede-
biyatimiz, sanatimiz, ¢cogunlukla kaba bir sekilde ifade etmem gerekirse biraz
acenteymis gibi geliyor. Yani bana sanki yetkili bayiymis gibi geliyor. Ozellikle baz
ornekleri ele alinip bunlar incelendigi zaman bu bariz goruliiyor. Yani Bati'da bir
model var, bu modelin Tirkiye’deki yetkili temsilcisiymis gibi hareket etmenin so-
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nucunda ortaya ¢ikan, lretilmis kalplar gibi bunlar. Ne yapmak lazim? Yanit ver-
meye calisayim. Kendi epistemolojisiyle birlikte kendi epistemolojisinden hareket
eden bir sinema dilini yaratmanin dnemli ve degerli bir caba olabilme ihtimali
beni heyecanlandiriyor. Yani, dili olustururken kullanilan materyali, temel malze-
meyi bu topragin, bu cografyanin, bu tarihin size sundugu olanaklardan hareket
ederek olusturmaya galisirsaniz; insa ettiginiz binanin daha degerli olabilme hatta
bazen, bazi durumlarda baska yerlerde yakalanamayacak duygu ve dislincele-
ri size bagislayabilme ihtimali olabilir. Bu az buz bir sey degildir. Bunun Uzerine
gitmemiz gerektigini dlslinlyorum. Kaldi ki Tirklerin en dnemli 6zelliklerinden
bir tanesi pragmatik olmalari ve de kisa devreler liretebilmeyi basarabilmeleridir.
Onlari farkli birgok ulustan ayiran taraflari da bu. iste sinemada béyle bir yaklasim
ama kendi paradigmasini kurmaya calisirken de yerel, tarihsel olarak kendisine
verili olandan hareket eden ve bunlar arasinda kisa devre olusturmaya galisan bir
bakis acisi ve mantik ¢ok taze baska bir seyleri dogurabilir. Heyecan verici baska
sinema, edebiyat, sanat érnekleri ortaya cikarabilir. Ozgiinliik adini verdigimiz sey
nedir? Onu da konusalim. Ozgiinliik adini verdigimiz sey aslinda ¢ok diplere ge-
lince neyi nereden aldiginiza iliskin bir biling gelistirme siirecidir. Aksi takdirde bir
Ozglnltgin batakhgina saplanirsiniz ve orada bogulursunuz. Etkilenme kotl bir
sey degildir velev ki etkilendigin seylerin ne oldugu bilincine varmayi bilebilecek
bir zihin ve bir ylirege sahip olabilirsen. Etkilendigin seyleri bilirsen onlardan daha
Ozgiin bir seyler c¢ikarabilme ihtimalin artabiliyor; ama bunu yaparken de senin
tarih ve cografyandan kaynaklanan silahlarla kusanirsan daha glicli olabilme,
daha taze, daha farkl olabilme ihtimalin ortaya ¢ikabilir. Bunlari da su degerlerle
techiz ediyorum: Dostoyevski’'nin Karamazof Kardesler'inde de Zosima karakte-
rinin Alyosa’ya bir tavsiyesi vardir: “Kendin olmaya gayret etmek, ayni zamanda
baskalarini sevmek.” Bunlar insanin kulagina kiipe olmasi gereken iki 6nemli sey.

TRTakademi: Hocam bu noktada bu sorunun tam yeri galiba. Sinemada bizle-
re yani Dogu’ya ait olanlara bir oryantalist estetik bicimlendirme verilegeldi. Bu
durum zamanla kendi kendimize self-oryantalizme déniistii. Bizim sinemamiz da
kendini tam bir oryantalist gibi anlatmaya basladi. Bu konudaki fikirleriniz nedir?

Dervis Zaim: Oryantalizm sadece baskalarinin sana dayattigi bir sey degildir. Or-
yantalizm aslinda ayni zamanda senin Dogulu bir siije olarak, 6zne olarak igselles-
tirdigin seylerin de adi olabilir. Mesela kendi kendine oryantalizm adini verdigimiz
seyin bir tanesi sudur; gecerli muteber yontemleri almak ve onlari belli yerlere
gelebilmek icin muteber seyler olarak kabul edip sanki onlar evrensel gegerli sey-
lermis gibi kabul edip Uzerinden gitmek, onlari model olarak kabul etmek tzerine
bir yaklasim. Bu uzun dénemde aslinda ¢ok hayirli degildir. Aksine insani yoksul-
lastirici bir yere getiriyor. Bu konuya miimkiin oldugu kadar bilingli yaklagiimasi
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gerektigini séyliyorum. Ama ozellikle Bati'nin kiiltiir konusundaki dominanthgi-
nin, 6zellikle Dogulu sijelerde yarattigi asagilik kompleksi mi dersiniz, bir yerlere
kendini begendirme istegi mi dersiniz, ne derseniz birlesince ortaya ¢ikan durum
kendi kendine oryantalizm adini verdigimiz seyi ortaya ¢ikardi. Bunun son ker-
tede tehlikeli oldugunu disiiniyorum. Digiinme ve duyma bigimini etkiledigi-
ni distindyorum. Mimkin oldugu kadar mesafeli yaklasiimasi, dikkat edilmesi
gereken bir sey oldugunu diisiiniiyorum. iranlilarin bunda ilk tuzaga diisen ulus
oldugunu disinidyorum, bizler de bu tuzaktan nasibimizi almis tlkelerden bir
tanesiyiz. Yalniz burada séylemem gereken bir seyler var. Bir oryantalizm sade-
ce icerikte ortaya ¢ikmaz, bicimde de ortaya ¢ikar. Batili sanat formlarinin sana
dayattigi bigimleri i¢sellestirmeye baslarsin ve dersin ki U¢ perde anlatisi kulla-
nacagim, minimalist bir is yapacagim ve o minimalist isin icerisine de Tirkiye'nin
kadin sorununu, etnik meselesini, sinif meselesini koyacagim. Boylelikle yerel bir
sey yapacagim diye dislnirsin. Burada kendi kendine bir oryantalizm 6rnegini
ortaya ¢ikarmis olursun. Son dénemlerde Tirk sanat sinemasinda minimalizmin
bu kadar yaygin hale gelmesinin altinda, oryantalizmin igsellestirilmesinin, yani
kendi kendine oryantalizm dayatmasinin rol oynadigini diistinliyorum. Tek faktor
degildir ancak 6nemli faktorlerden biridir. Boyle film ile seni Bati’ya kabul ederiz.
Senin yaplyla oynamaya hakkin yok. Bir Dogulu bunu yapamaz. Bir Dogulu an-
cak minimalist isler yapar. icerisine egzotik alisiimadik sasirtici bir seyler koyarsan
daha iyi olur, koymazsan da olur. Nihilizm de koyabilirsin bizim igin fark etmez
hatta cok 6nemli de degil.

Turk sinemasinda bu durum ozellikle sosyal, kiltirel ve ekonomik meselelerin
insanlari sarmalamasiyla minimalizm, 6zellikle Tirk sanat sinemasinda minima-
list bicim ve nihilizm bigiminde ya da politik oryantalizm biciminde tezahir etti.

Yalniz bir sey daha séylemem lazim. Béyle disliniip bu modelle her seyi agikla-
maya kalkistigimizda bizi bir tehlike bekler. Ortaya ¢ikan her seyi oryantalizmle,
Avrupa merkezcilikle suglamaya kalktiginiz zaman bazen baskalarina haksizlik
edebilme ihtimaliniz ortaya ¢ikabilir. Bu bakis agisinin kendisine ¢eki diizen ver-
mesinde yarar var. Boylesi bir bakis agisi, olan her seyi ve olusmakta olan her seyi,
yeseren her seyi toptan mahk(m ettigi icin baska bir seye evrilme ihtimali olan,
ozellikle taze ve geng yonetmenlerin islerini cok koti elestirilerle, gereginden faz-
la agir elestirilerle etkileyebilir. Bunun da sakincalarina dikkat etmek gerekiyor.
Bu postmodernist ¢agda her seyi Avrupa merkezcilik ve kendi kendine oryanta-
lizmle mahk(m ederken bu mahklm etme isini yapan insanin da séylediginin ne-
reye gidecegine dikkat ederek konusmasi gerekiyor. Elestirinin dozu, durdugu yer,
baktigl sey anlaminda. Aksi takdirde ne olur biliyor musunuz? Biz ve Batililar diye
bir dikotomi ortaya ¢ikar. Bu, aslinda kendimizi korumamiz gereken bir ikilemdir.
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Evet, Biz ve Batililar var ama bu Biz ve Batililara mahk(m olmamaliyiz. Ozgiir du-
slince boyle yeserir. Ben niye bir Batilinin bana sectigi, bictigi kumasla disinme-
ye, algilamaya mahk({m olayim ki? Hayir! Ben bunu reddediyorum. Reddettigim
icin de daha 6zgr bir bakis agisi ve diisiinme bigimini kendime segebilirim. Ancak
o distinme bigciminin beni yine Batililarin dikte ettigi diisiinme tarzina itmedigin-
den de emin olmam gerekiyor.

TRTakademi: Yeni ve ézgiin bir anlati sekli yaratmak icin ashinda lg¢ perdeli anla-
tiyi ¢ok iyi bilmek mi gerekiyor diyorsunuz?

Dervis Zaim: Uc perde anlatisi Aristo’dan beri geliyor. Onu bilirseniz onu kirabil-
me sansiniz daha da artacaktir. Ozgiinliik adini verdigimiz seyin igerisinde ok
fazla kisa devre olusturma, melezlestirme, delme, bicme, sékme, yapiyla oynama
adini verdigimiz sey var. Ancak, yapiyla oynayabilmek i¢in dnce yapinin ne oldu-
gunu bilmen gerekiyor. Séylemeye calistgim seylerden bir tanesi bu. Ug perde
anlatisina inaniyor olabilirsiniz. Ana akim sinema Ug¢ perde anlatisinin gébeginde
yer almak durumundadir. Ticari sinema, televizyonlar, diziler (i¢ perde anlatisiyla
isi gotirmek durumundadir. Ancak glinlimiiz seyircisinin teknolojiyle birlikte di-
stnaldugi zaman karsi karsiya bulundugu bakis, disiinme, algilama bigimleri Ug¢
perde anlatisinda da farkliliklar yaratabilmenin kendisini elzem hale getirmis ola-
bilir. Uc perde anlatisiyla ilgili ona inanarak is yapan insanin bunu aklinda tutmasi
ayrica gerekmektedir. U¢ perde anlatisi disinda sanat sinemasina goniil vermis
insanlarin da yine glinimiiz seyircisinin nereden nereye gittigini iyi tahlil ederek
yaplyl bozma isini devam ettirmeleri gerekiyor. Yoksa 1960’lardaki yapiyl bozma
bicimleriyle simdiki yapiyl bozma bigcimleri hep ayni bicimde, yani tarihin teker-
rir etmesi biciminde devam etmis olabilir. Oysa adi Ustlinde yapi bozma adini
verdigimiz sey yeniden, yeni baglamlarda giin yiztne ¢ikmalidir. Tim Tirklerin
belki de en iyi bildigi sey, Sahin gortiiniimli Dogan yapmak, Dogan gorinlimli Sa-
hin yapmak 6rneginde oldugu gibi yapiyt bozmanin ustalari olabilmeleridir. Orta
Asya’dan baslayarak buraya gelene dek yolda ne bulduysak almisiz, atin terkisine
koymusuz. Yapiyla oynamissin sen ve bu esneklik, bu farkl olabilme, esneyebil-
me, ice alabilme, sindirebilme, mideye sokabilme, o saraya girip sunu yapabilme,
bu saraydan cikip sunu yapabilme kabiliyetimiz var. Bu oyunu iyi oynayabiliriz.
Belki de bu ¢ektigimiz sancilar bunun ilk sancilaridir.

TRTakademi: Soylediklerinizden sunu anliyoruz; lafzi olarak ana akim sinema ve
sanat sinemasi diye bahsetseniz de aslinda bunlarin arasinda keskin ayrimdan zi-
yade temelinde ayni kaygiyla, yani seyir igin yapilan bir sey olarak ikisi de birbirini
yakinsiyor. Yaniliyor muyuz?
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Dervis Zaim: O kadar degil, ¢clinki kesinlikle farkli bir seyirci ve algi (izerinde dans
ettigini sdylemem gerekiyor ama ayrica sunu soyliyorum; sen li¢ perde anlatisina
inaniyor olabilirsin, (¢ perde anlatisina inaniyor oldugun zaman bile onu daha
farkh kilabilme ihtimalin ortaya ¢ikabilir, eger ilgili yapi neyse ona daha bilingli
yaklasirsan.

TRTakademi: Hocam Hollywood ve genel anlamiyla sinemaya baktigimizda ne
kadar gti¢lii resmedilirse resmedilsin eninde sonunda erkegin kollari arasina si-
dinan bir kadin temsili var. Sizin filmlerinizde hep gliclii, kadere karsi ayakta dur-
mus, bir sekilde yikiimamis kadin karakterleri var. Hangi kaygilarla gli¢lii kadin
hikayeleri anlatiyorsunuz?

Dervis Zaim: Allah’a sikir cevremde hep glicli kadinlar oldu. Bu her ne kadar
esin kaynag teskil etmis olsa da bilingli ya da bilingsiz bundan bagimsiz olarak
diinyada, llkede kadin konumunun desteklenmesi gerektigine inaniyorum. Yani
benim c¢evremde gliclii kadinlar olmus olabilir; ama benim ¢evremin disinda
kadinlarin bircok baskiya maruz kaldigini goriiyoruz, gordiik, gérmeye devam
ediyoruz. Dolayisiyla bu bilingle hareket etme ihtimalim olmus olabilir. Oralar-
da elbette bunu cinsler arasinda sonsuz bir savas, birinin 6tekinden daha Ustiin
oldugu bir konumlandirma olarak algilamiyorum. Beraberce birlikte var olabilme,
aralarindaki gergin birligi devam ettirebilme iliskisi olarak gériyorum kadin erkek
iliskisini. Kadin erkekten daha Ustlindiir ya da erkek kadindan daha Ustlindir de-
miyorum. Farklidirlar ve bu farkliliklari iyi ki vardir. Bu gergin birligi devam ettire-
bilmek galiba hi¢ fena bir sey degil, eger sezgilerim beni yaniltmiyorsa. Yani ben
filmlerde gugli, kendi ayaklari Gzerinde durabilen, kendi gobegini kendi kesen
kadin karakterler yaratmaya gayret ettim. Bunda en azindan Tirk sinemasindaki
kadinin temsili baglaminda farkh bir yerim oldugunu distnidyorum ozellikle er-
kek ydonetmenler baglaminda.

TRTakademi: Son filminiz Riya ile ilgili soru sormak istiyoruz. Sizin ifadenizle éz-
giirliik, determinizm, kader iizerine sorular sormaya ¢alisan bir film bu. insaat
sirasinda gérdiigiiniiz bir caminin gériintiisiinden “Yedi Uyurlar” mitini animsi-
yor, bu mit lizerinden de bir film gekmeye karar veriyorsunuz. Cami, magara, yedi
uyuyanlar, metaforlar, kader, sanat, tekrar ve varyasyonlar... neler séylemek is-
tersiniz? Dervis Zaim’in sinemasini besleyen unsurlar nelerdir?

Dervis Zaim: Simdi benim sinemami anlatmaya kalkishgim zaman sadece bir
kompartimandan bahsetmek istemem. Cilinkli o kompartimanin disinda yer alan
filmlerime haksizlik etmek olur. Farkh filmler yapiyorum ve bu farkli filmler aslin-
da belli bolmelerle, birbirinden ayri gibi durmalarina ragmen aslinda ven sema-

RTaKabDeMi Cilt 3/ Sayi 5/ Ocak 2018



“Tirkler Yapi Bozumunun Ustalanidir” m 369

lari gibi ara kesitlerde bulusabiliyorlar. Mesela Gélgeler ve Suretler, Camur veya
Paralel Yolculuklar adli belgeselim, Kibris'la ilgili yaptigim filmlerim, Kibris filmleri
adinda paranteze alinabilir ama ayni zamanda aralarindan Gdélgeler ve Suretler,
Nokta, Cenneti Beklerken ve Riya gelenekle ilintili filmler olarak da ayri bir paran-
teze girebilirler. Burada Kibris'la ilgili yaptigim filmlerle gelenekle ilgili yaptigim
filmlerin arasinda Golgeler ve Suretler bir ara film olarak her ikisinde de ortak bir
film olarak duruyor. Dolayisiyla boyle bir gegisler, arada kalma durumu diye nite-
lendirilebilecek filmlerim olmus olabilir. Bu girizgahtan sonra basta séyledigimi
tekrarlayayim; benim sinemamin temalari sudur, stili de budur diye 6zetlemeye
kalkisirsam aslinda yaptigim ise haksizlik etme ihtimali ortaya ¢ikabilir. Bundan
korkarim. Yine de 0zgurlik, vicdan ve hakikat tzerine sorular sormaya calistigimi
soyleyebilirim. Bigcim olarak da bu topraklarin bana verdigi ipuglarindan hareket
ederek kisa devreler, ara kesitler, ara ylizler bulmaya ¢alismak, arastirmak, farkli-
lasmak gibi bir arayisin s6z konusu oldugunu sdyleyebilirim. Bu sorunun bir tane-
sine verdigim yanit. Riya ile ilgili olarak vermem gereken ikinci bir yanit daha var.
Ruya mimariyle ilgili bir film, ama mimariyle ilgili bu filmi yaparken gelenekle ilgili
yapmaya c¢alistigim oteki filmlerin de birgogunu hem devam ettiren hem de fark-
lilastiran bir yani olsun istedim. Mesela mimariye baktim ve mimaride sinemaya
tercime edilebilecek sey nedir diye kendime sordum. Daha 6nceki filmlerimde
bicimi olusturmaya calisirken kendime su soruyu soruyordum: Minyatirle ilgili
bir film mi yapmaya calisiyordum? Evet. Osmanli minyatiiriini nasil yorumlamam
gerekiyor veya nasil yorumluyorum ve bu, Cenneti Beklerken sinema diline ak-
tarildigl zaman nasil bir sinema dili olusturabilir? Nokta adli filme galisirken de
kendime su soruyu soruyordum —benzer bir soru benzer bir problematikten bah-
sediyorum—: Osmanli hat sanati tizerine bir film yapmak istiyorum. Evet. Osmanli
hat sanatinin bana gore sinemaya aktarilabilecek yorumu nedir ve bu yorumu
ortaya c¢ikartmak icin benim neler yapmam lazim? Goélge oyunuyla ilgili olan G6/-
geler ve Suretler'de Karag6z ve Hacivat’i yapi olarak sinemaya nasil aktarabilirim?
Sinemaya aktarabilmenin imkanini saglayacak olan temel yorumum nedir? Gélge
oyunu icin yapacagim yorum sinemaya nasil terciime edilebilir, sinema diline na-
sil aktarilabilir sorusunu soruyorum. Benzer soru burada Riiya’da da var. Osmanli
mimarisinden hareket ederek giindeme geldi ve soru suydu: Osmanli mimarisine,
ozellikle klasik doneme bakarak acaba sinema dili icin bir ipucu yakalamak mim-
kiin midar? Bir ipucu yakalayarak onu sinema diline tercime etmek mimkin
midir? Sinemanin yapisina bakti§im zaman orada tekrar ve varyasyon gordim.
Biitiin islam sanatlarinda tekrar ve varyasyon merkezdedir. Ozellikle Endiiliis’i
akliniza getirin. Osmanli slisleme sanatlarini, mesela tezhibi gézlinlzin 6nline
getirin. Orada tekrar ve varyasyon vardir. Tekrar ve varyasyonu filmin yapisina,
bicimine bir model olarak yerlestirebilirdik. Nokta filminde bu yok mudur? Vardir
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ve yoktur. Gélgeler ve Suretlerde kismen vardir ve yoktur. Ama Riya’da daha
merkezi bir hal aldi. ClinkG Osmanli mimarisi de bdyle bir mantik Uzerine otu-
ruyordu. Bicim olarak Riya’ya bakarsaniz bir seyler sanki hep devam eder gibi
olur; ama belli baglamda devam eden her sey degiserek devam eder. Hep ayni
diyaloglardadir. Mesela uyuyanlari uyandirmaya gittig§inde hep ayni diyaloglar
s0z konusudur; ama ayni diyaloglar farkli baglamlarda devam ettigi icin farkli an-
lamlara gelir. Tekrar ve varyasyon filmin merkezine, bigciminin merkezine oturan
bir kavram oldu. Bu da benim az evvel soyledigim metodolojiyle ayni paralellikle
uyum gosteren bir tavirdir. O neydi? Biz kendi sinemamizin dilini olustururken bu
topraklardan ortaya ¢ikan ipuglarini sinemaya tercime edebilmek igin kullanabi-
lir miyiz? Clinkl boyle bir tavir az evvel size ifade ettigim gibi bizi daha da 6zgir
kilabilir. Baskalarinin sana dayattigi kaliplarla distinmeye kalkisirsan baskalarinin
seni ittigi gibi disinmeye baslarsin. Bu metodolojinin dzgirlestirici bir yani var-
dir. Soylemeye calistigim seylerden bir tanesi bu. Riya'yl yaparken metodoloji
nedeniyle buldugum bicim budur. Bu tip arayislarla ilgilenen insani bir tehlike
bekler, o da sudur: Buldugu bigimin igerisine akitacagi igerigin uyumlu olmasi
gerekiyor. Amiyane tabirle séyleyeyim ofsayta diismemesi gerekiyor. Bigcim ve
icerigin birbirini beslemesi gerekiyor. Bunlar birbirinden boyle nesterle ayrilacak
seyler degildir. Burada konusmamin ylzi suyu hiirmetine daha iyi anlasilabilmesi
icin bunlari anatomi dersindeki gibi damar sudur, kemik budur, sinir budur diye
anlatiyorum. Yoksa bunlar bir battindir. Bir insan, adini verdigimiz seyi ortaya ¢iI-
kan degisik elementlerin bir araya gelmesiyle bir buttindar. Riya da bir gestalttir.
Gestalt 6nemsedigim bir kavram. Onu da anlatayim. Beton bir gestalttir. Orada
¢imento vardir, su vardir. Ama betonu pargalarina ayiramazsiniz. Riya filmi de
aynen boyledir. Bicimini ve icerigini ayiramazsiniz. Bunlar bir araya gelirler ve o
betonu, o gestalt, yani Riiya’yi olustururlar. Ama metodolojimi anlatirken bilin-
mesi icin bdyle bir nester vurmak zorunda kaldim bunu da belirtmis olayim.

TRTakademi: Biitiin, pargalarinin toplamindan farkli bir seydir yani?

Dervis Zaim: Aynen. Daha biyik bir seydir. Mimariyle ilgili bu filmin iceriginde de
yine kader, 6zgirlik, vicdan gibi meseleler var. Ayni zamanda bir kadinin kendine,
kaderine sahip ¢ikabilme hikayesi, degisebilme ihtimali baglaminda, her defasin-
da kendisine verilen meselelere karsi daha farkl tavirlar igerisinde olmasi gibi
seyler var. Bir oyuncuyu, bir karakteri, 4 farkli oyuncu, 4 farklh kadin oynuyor ve
kadinlar ilgili mesele neyse o meselelere farkli yanitlar veriyorlar. Bir paralel ev-
renler hikayesi. S6z konusu nokta da Tirk sinemasi baglaminda daha farkli olan
taraflarindan bir tanesi budur.
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TRTakademi: Riya’dan ve bicimden bahsederken Sancaktar Camii’ni insaat ha-
lindeyken gériiyor ve filme cekiyorsunuz. O zaman kafanizda bir 6ykii var miydi?

Dervis Zaim: Kafamda soyle bir sey vardi. O camiye ilk gittigimde gordigiim ve
esinlendigim sey magaraya benzemesiydi. Magaranin bende uyandirdigl, esinlen-
dirdigi seyle hareket ederek filmin geri kalan elementlerini olusturmaya gayret
ettim. Hikdye bulmaya calisan her insan, aslinda ya bir karakterden ya bir kon-
septten ya da bir catismadan esinlenir. Ben oraya gittisimde mekanin bende
uyandirdigi seylerden bir tanesi Yedi Uyurlar oldu ve Yedi Uyurlar’in hikayesini
gliinim{z icin uyarlamaya ¢alisirsam nasil bir yorum elde edebilirim, diye disiin-
meye basladim. Catisma onlarin Gtopyalarini derin dondurucuya kaldirmak iste-
meleri gibi bir yoruma beni gotirdi ve filmin gatismasini bu yoruma vardiktan
sonra oturttum. Orayi bir magaraya, Yedi Uyurlar’in magarasini andiracak bir yere
benzettikten sonra gelisti.

TRTakademi: Sinema ve tarih iliskisi tizerine her daim bir tartisma oldu ve hélen
olmakta. iglerinde sinema ve sanat ile dogrudan iliskisi olmayan bazilarinin savi,
sinemanin yazil tarihe baglanmasi gerektigi, yazili tarihte yazili olanlari oldugu
gibi temsil etmesi ve yansitmasi gerektigi yéniinde. Bazi diisiiniirler ise sinema
dahil genel olarak sanatin tarihi kendine gére insa edebilecegdi, yazili tarihi yansit-
mak ya da temsil etmek gibi bir kaygisinin olmayacadi yéniinde. Sizin bu konuda-
ki konumlanmanizi merak ediyoruz. Dervis Zaim’in sinema ve tarih iliskisine dair
diistinceleri nelerdir?

Dervis Zaim: Simdi Fransiz felsefesi, tarih felsefesi konusunda ¢ok cesitli tartisma-
lardan gecti. Cok cesitli tartismalarin icinden gectigi icin daha uygun bir entelek-
tiel kamuoyu s6z konusu. Oralarda bu tartismayi yaparken Picasso’nun meshur
anekdotuyla hareket etme olanaginiz daha da fazlalasabilir Tirkiye ile kiyaslandi-
g1 zaman. Picasso’ya soruyorlar tablosuyla ilgili konusurken: “Bu hig baliga benze-
miyor.” “Balik degil ki” diyor Picasso. “O bir resim.” Simdi resim sanatinda olan bu
sey sinemada neden olmasin?

TRTakademi: Sinemanin kitleleri etkileme giicii daha fazla degil mi?

Dervis Zaim: Olabilir, neden olmasin ama kitlesel sinema yaptigi 6ne sirilen Qu-
antin Tarantino Hitler’i bir sinema salonunda o6ldirtiiyor. Bu tarihin ¢arpitilmasi
mi? Evet, tarihin carpitilmasi. Hem de tarihin amiyane bir bicimde, en kaba bi-
¢imde ¢arpitilmasi. Tarihi gergeklerin hige sayilmasi ¢ok elestirilmis olabilir ama
bunu begenen insanlar da ¢ikti mi? Cikti. Ancak, bu tip bir tarih yorumunu, ta-
rihle ilgili tartismalarini bir yere kadar doyurmus, getirebilmis, pisirebilmis, tozu
dumani birazcik yatistirabilmis tlkelerde biraz daha kolay uygulayabilirsiniz; ama
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tarihin, kimlik siyasetinin bir parc¢asi oldugu bir memlekette tarihle ilgili bdylesi
bir yorum, yapanin isini daha da zorlastirabilir. Seyirci algisi, yapim kosullarinin
saglanmasi, milyonlarca seyi bunun igerisine sokarak konusuyorum. Dolayisiyla
sinemanin kendi basina bir dogadan ve tarihten ayri bir entite ve kimlikle bir yapi
oldugu ve kendisine ait bir hayati sirmeye hakki oldugunu éne siirmek son de-
rece saygin bir fikir olmakla birlikte zamana, zemine ve Ulkeye gore bu akil yirit-
meyi gdzden gecirmekte yarar vardir. Ben bunu dislamiyorum. Onemli oldugu-
nu, ¢igir acici bir disinme ve duyma yetenegi olabilecegini sdylliyorum ama her
zaman ¢ok da masum olmayabilecegini, insana bazen tuzaklar kurabilecegini ve
insanin dislincesini yoksullastirabilecegini o ylizden dikkatli olunmasi gerektigini
de soylemekten ¢ekinmem.

TRT akademi: Kronoloji haricinde tarihin zaten bir kurgu olduguna dair gériisler
var...

Dervis Zaim: O ylizden zaten Picasso’nun soyledigi o meshur soézle yazili tarih
adini verdigimiz sey arasinda ve de sinemanin tarihe bakisiyla, olaya bakisi veya
gerceklige bakis agisi arasinda boyle bir paralellik kurulabilir demeye ¢alisiyorum.
Bunun zenginlestirici bir tarafi vardir ve ¢agdas sanat bunu yapmaya calisiyor.
Ama sinema ve Turkiye gibi lkelerde bunu zamana zemine gore disiinmek gere-
kir demeye calisiyorum. Aksi taktirde kendi ayaginiza kursun siktiginiz gibi baska-
larinin beynine de kursun sikarsiniz. Kullanilabilir, kullanilsin, kullanani destekle-
yelim, sirtini sivazlayalim ama kullanana ayni zamanda sunu diyelim; hadi filanca
padisahla ilgili bunu yapiyorsun, ama dikkat et; clink( baglamindan bu kadar uza-
ga goturulirse aslinda maksadini asan ¢ok baska yorumlarin ortasina seni birakir.
Zorluk ¢ekersin ya da milletin aklini bulandirirsin. Budur séylemeye ¢alistigim sey.

TRTakademi: Bir de son olarak islam tasavvufu sinemamizda ne kadar yer tutar?

Dervis Zaim: Var tabi ki. Sinema yaparken aslen bilingli ya da bilingsiz o duyma,
dusiinme bigimlerinin etkisiyle yapmaya calismak cok degerli bir seye dontisebi-
lir. En azindan ben bunu sezebiliyorum.

Sozel dille gelebildiginiz, ulasabildiginiz bazi yerlere sinema diliyle, kalbi ve akli
beraber kullanarak o sézel dilin sinirlarini koyarak varabildigi noktalarin daha 6te-
sine isaret edebilme ihtimaliniz var. Denilecek ki orada da sinema dili bir sinir
¢izmez mi? Elbette cizer, ama bunu yaparken baska seyleri de sézel dilde goste-
remediginiz bazi seyleri de fazlasiyla gdsterebilme ihtimali sinemada olabilir. Bu
da degerli bir seydir. Yalniz burada sozel dilin de kendisine ait bazi gizli silahlari
oldugunu unutmamaliyiz ve tam burasi sinemanin tikandig yerlerde sinemanin
yapamadigi bazi seyleri yapabilecek kendisine ait silahlarla miicehhez oldugudur.
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