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Ozet

Istanbul’un kentsel doniisiim kisvesi altinda maruz kaldig1 yikima en ok tamklik eden blgelerinden biri
hi¢ stiphesiz Beyoglu'dur. Bugiin ¢ok daha hizli, plansiz ve bilingsizce gerceklestirilen kentsel doniisiim
projesi, bdlgenin tarihi dokusunu tahrip ederken Istanbul'un bellek mekanlarindan olan Istiklal
Caddesi'ni taninmayacak bir ¢ehreye biirtimektedir. Bir tiir belleksizlestirme politikas: olarak yiiriitiilen
ve caddelerin, sokaklarin, evlerin, diikkdnlarin kiyimina sebep olan bu proje, kentin ge¢misiyle olan
bagina zarar verir. Walter Benjamin’in, kent mekanlarindan ilham alan aylak gezgin olarak tanimladig:
flanoriin goziiyle Cadde boyunca ilerleyen bu metin, kentin kolektif belleginin izlerini mekanlar iizerinde
arar. Cadde boyunca gezinen flandr, Beyoglunun ge¢misine temas eden edebiyat¢ilarin metinlerini
kendine rehber edinir. Bu ¢alisma, kentsel doniisiim projelerinin insarn ve tarihi géz ardi eden yapisinu
Benjamin'in kavramlari araciligiyla incelemeyi amaglar.
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FLANEUR’S CADDE-i KEBIR WALK: SEEING BEYOGLU’S PAST
THROUGH WALTER BENJAMIN

Abstract

The point at which we know beyond doubt that Beyoglu is one of the neighbourhoods of Istanbul which
is exposed to destruction of urban transformations. Nowadays, urban transportation projects which are
performed more quickly, arbitrarily and unconsciously have devastated the historical pattern of region
and covered up beyond recognition the appearance of Istiklal Street which is one of the places of memory
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in Istanbul. This project which is about the politics of memory loss, destroys the streets, districts, houses
and shops, damages the connection between the city and its history. The text flows through the view of
flaneur whom s/he defined by Walter Benjamin as idler and s/he looks for the tracks of collective memory
of the city on spaces. The flaneur who roams on the Street guides the literary works which have touched
the past of Beyoglu. This study will aim to examine the structure of urban transformation projects which
ignore collective memory and history by the mediation of Benjamin’s notion.
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Giris
“Bu kentlerden artakalan tek bir sey olacak: I¢lerinden esen riizgar”
Bertolt Brecht

Kolektif hafizanin bedeni olan mekan degisir, doniisiir veya ortadan kalkarken
kendi fiziksel dokusuyla birlikte i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel yapis: tizerinde
de ciddi etkilerde bulunur. Var oldugu doneme sahitlik eden mekanlar1 yalnizca “bina”
olarak gorme yanilgisina diisiilerek kolaylikla gozden c¢ikarilabilir kilmak, yapmin
tarihe tanikligimi yok saymak ve onu fiziksel bir nesneye indirgemekle esdegerdir. Bir
meta olarak ele almman mekanlar, metanin dogasi geregi almip satilabilir, el
degistirebilir, yeni bastan kurulabilir ya da yok edilebilir olarak degerlendirilir.

Bugiin Istanbul’da yiiriitiilen kentsel doniisiim calismalarina baktigimizda hem
mekanlarin hem de kentin yerle bir edildigi goriiliir. Gegmisin izlerini mekandan silen
bu ¢alismalar, bir tiir belleksizlestirme projesi olarak yiiriitiiliir. Istanbul’un bugiiniinii
anlayabilmek igin Beyoglu (Pera) bolgesinin son ytiizyilina bakmak, tarihiyle her daim
gurur duyan bir toplumun mekan politikasiyla geliskili bir iligki i¢erisinde oldugunun
gostergesi olarak da okunabilir. Mekanlarda tarihin izini slirmenin yerini tarihin
tozunda kaybolmaya terk ettigi Beyoglu bolgesinde yiiriitiilen mekan politikasy;
islevsizlestirme, metruklastirma, yikma ve tarihin replikasi olarak yeniden insa etme

tizerinedir. Kapitalist tiiketim pratikleri ekseninde bigimlendirilen, kendilerine has bir
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dokuya sahip olmayan bu mekanlar, “herhangi bir yer” olmaktan 6teye gidemez. Bu
halleriyle de ne “Markiz'e ugradim, dort mevsimden stiziilmiis bir konyak igtim”!
diyen Edip Cansever’in aldig1 tadi ne de Jak Deleon’un Cicek Pasaji'ndayken “[o]rada,
bu insan denizinin i¢inde, bir insan zerresi olurdunuz” (2002, s. 45) sozleriyle aktardig:
hissiyati verirler.

Bu metin, Beyoglu'nda durmaksizin gergeklestirilen kentsel doniisiim
calismalariyla ortadan kalkan mekanlarin izini, orada yasayanlarin sahitligiyle siirerken
on dokuzuncu ytizy1l Parisi'nin doniisiimiinii pasajlar tizerinden temellendiren Walter

Benjamin’in kavramlarindan yararlanir.

Beyoglu’nda zamanin izi

Istanbul’da uzun yillar sosyal, kiiltiirel ve ekonomik faaliyetlerin merkezinde yer
alan Beyoglu, son yiizyilda mekan iizerinden yiiriitiilen iktidar politikalarindan dolay1
yikim faaliyetlerinin nesnesi konumuna gelmis ve tarihi c¢ehresinden hizla
uzaklagmistir. Istanbul'un varlikli kesiminin kent merkezine tekrar donme istegine
cevap verecek konut stokunu yaratabilmek amaciyla Beyoglu'nda yiiriitiilen kentsel
dontisiim galigmalar: tarihi yapilarin yikimina sebep olurken oradaki yasama da son
verir.

Beyoglu'nda yasanan doniisiim c¢alismalarini incelemeye 1870'teki biiyiik
Beyoglu yanginiyla baslamak bugiinkii Beyoglu'nun izini siirebilmek i¢in anlamlidir.
Beyoglu'nun {igte ikisinin yok olmasina sebep olan bu yangin (Danismend’den aktaran
Arkan, 1998, s. 185), o donemden sonra bolgeye ahsap bina insa edilmesinin de
yasaklanmasma sebep olur. Yirminci ylizyila gelindiginde Beyoglu, ticaretin merkezi
konumuna yiikselmeye baslar. Elektrikli tramvaym Beyoglu'nu Sisli'ye baglamasi,

bolgenin 6nemini artirir.
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Bat1 kentlerine dykiinen bir yaklasimla yol genisletme ve meydan diizenleme
calismalarinin yuriitildiigli Beyoglu'nda Taksim Meydan agilir ve Cumhuriyet Aniti
dikilir. Meydan’dan Giimiissuyu'na uzanan bolgedeki mezarhiklar kaldirilarak ilk
diizenli apartmanlar insa edilmeye baslanir. 1940'ta Topgu Kislas1 yiktirilir, yerine
bugiinkii Taksim (Gezi) Parki yapilir. Tiim bu adimlar, iktidarm kamusal alana
dogrudan keskin bir hamlesiyle gerceklesmis, bolgede baslayacak olan insa
faaliyetlerine zemin yaratur.

Bugiin Istiklal Caddesi (Cadde-i Kebir) boyunca ilerledigimizde
gdremeyecegimiz Saray, Emek, Ipek ve Liiks Sinemalari, Rumeli Pasaji, Cercle d’Orient
(Serkldoryan Pasaji), Tepebas1 Tiyatrosu, Baylan Pastanesi, Lambo’nun Meyhanesi,
Melek Apartmani, Degilistasyon, Tokatliyan Oteli; metruklastirilan Narmanli Han;
tarihl dokusundan uzak bambaska bir ¢ehreye biirtinen Cigek Pasaji, Markiz Pastanesi,
onemli kiiltiirel ve sosyal faaliyetlere evsahipligi yapmis ve var olduklar1 doneme iz
birakmis mekanlar olmuglardir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda hizla go¢ almaya
baglayan Istanbul’da yeni insa edilen alt merkezlere yerlesen varlikli kesimin
Beyoglu'ndan uzaklasmasi bolgeye duyulan ilgiyi azaltmis, 1970’ler sonrasmnda
sinemalara porno film gosterme hakkinin verilmesi ziyaret¢i profilini degistirmis,
sikisan trafige ¢0ziim bulmak amaciyla yapilan yol genisletme ¢alismalar: Beyoglu'nda
¢okiintii alanlar yaratilmasina sebep olmustur (Dokmeci ve Ciraci, 1990).

1980’lerle baslayan, 2000’lerde hizlanan neoliberal politikalarin etkilerinin
Istanbul’'da gériilmeye baglanmasiyla beraber kent hizl biiyiime arzusuna kapilir. Buna
paralel olarak girisilen hummali altyap: calismalari, Istanbul'un pek gok bdlgesinde
oldugu gibi Beyoglu'nda da yiriitilir. Bu adimlar bolgenin yeni bir kimlik
kazanacagma dair giiglii isaretlerdir. Istanbul’da Beyoglu basta olmak {izere kentin pek
¢ok bolgesinde gerceklestirilen dontistim ¢alismalari, kar odakh bir insa faaliyetinden

oteye gecemezken, elini siirdiigii her yeri birbirine benzer kilar.
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Beyoglu’nda yiiriiyorum

Benjamin’in sigmagini kitlede aradigini belirttigi “flanor”, bir tiir fantazmagori
icindeki kenti bazen bir peyzaj bazen de bir igmekan? olarak goren (Benjamin, 2011c, s.
98-99) aylak bir gezgindir. Istiklal Caddesi'nin Taksim Meydani girisinden Tiinel’e
dogru ylrtimeye baslayan ve Cadde’nin son yiizyila taniklik etmis mekanlarin
bilgisine sahip olan bir flanoriin gezintisi {izerinden temellenecek bu kisimda, kentin
son yizyil icindeki hizli ve tahripkar doniisimiine Cadde {iizerinden bakilacaktir.
Bugiiniin Istiklal Caddesi'nde, yazarin kendisinin bir temsili olarak gezinecek flanér,
I[stanbul’da son donemde filizlenen toplumsal hareketlerin ve kent hakki
miicadelelerinin tam ortasindadir. Bu haliyle on dokuzuncu yiizyil Parisi'nin pasajlar
icerisinde sabitlenip kalmamis, her donem yenilenerek yasadig1 caga taniklik etmistir.
Flanoriin bugiine gelisi, i¢cinde bulundugu donemin iiretim ve yasam bi¢imini,
bulundugu yer ve zamanla smirlamayip bugiine uzanan bir “kolektif bilin¢gdisi”nin
imgesi olarak goren (Tiedemann, 2011, s. 15) Benjamin’in yontemiyle uyumsuz
olmayacaktir.

Herhangi bir semt olmaktan Gte, bir¢oklar: i¢in bir “amilar yumagi1” (Dorsay,
1993, s. 11) olan Beyoglu, kendini “Beyoglulu” olarak tamimlayan Ara Giiler igin,
“Ik]dseyi dondiigii zaman, gorecegi kapiyr” bilmek (Aktaran Unsal, 2002, s. 76-77)
tizerine kurulu bir “memleket”tir. Ancak 50-60 yil onceki gehresiyle kiyaslandiginda
taninmayacak bir hale gelen, mekanlar: el degistiren, yikilan, terk edilen Beyoglu
kimileri i¢in ¢oktan memleket olmaktan ¢ikmis, kendini orada yabanci hissettigi bir yere
dontismiistiir. Nitekim, Taksim Meydani'nin agilmasiyla baslayan siiregle beraber,
Beyoglu'na kimligini kazandiran pek ¢ok yapiya bugiin rastlamak bir hayli zordur.

Cadde’deki, “... kah eski Pera, kah Ceneviz kokan ama hepsi de kozmopolit” (Tutel,

(300)



M/mentDERGi , 2014, 1(2): 296-311 Leyla Bektas

1998, s. 156) yirmiye yakin pasaj bugiin bir bir ortadan kalkmaktadir. Flanor gibi
dolasmay1 pasajlarin yapilmasina baglayan Benjamin (2011b, s. 131), pasajlar1 bir kent
ve kendi bagina bir diinya olarak goriir; flanoriin evi de bu pasajlardir. Caddenin
bagindan yiiriimeye baslayan flandrii belki de en biiyiik hayal kirikligma ugratacak
yikim, Rumeli Pasaji'ninkidir. Aga Camii'nin yaninda yer alan ve ingasi esnasinda
caminin dokusuna zarar verdigi ve bir kisminin kagak olarak yapildigma yonelik
tartismalarin stirdiigli Demiréren AVM, tarihi Saray Sinemasi, Liiks Sinemas1 gibi
mekanlar1 iginde barindiran Rumeli Pasaji ve Rumeli Hani'min yerini almigtir. IThan
Berk’in, 1990’da “[bJugiin 6liimiin elinde ne denli ¢irpinirsa ¢irpinsin, sihirli bir el onu
kendine getirmekte hi¢ gecikmeyecektir. Bundan kimsenin de kugkusu olmamal.
Anilarin dev bellegidir ¢iinkii o!” (1996, s. 93) diyerek kurtulusuna iliskin besledigi
umudun yerini, tarihi unsurlar1 yalnizca dis cephenin goriintiisii olarak kullanan bir
yap1 almistir. Benjamin'in, Paris sokaklar: icin, insanin pek yakinda goremeyecegini

bildigi seyin, bir imgeye doniistiigi yonundekl saptamast (2011, s.180-181) burada

gecerlilik kazanir. Aligveris -arihi bir yapiymis gibi

gortniir, ancak igerisi sirade
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Sekil 1: Beyoglu haritas: (Belge, 2002, s. 218).

Pasajlari, iginde yalnizca birkag diikkanm barindiran kapali bir alisveris merkezi
gibi degerlendirmek, “giines gormeyen afsunlu giizellerin” (Berk, 1996, s. 90) ruhunu
anlamamak, kente farkli sekillerde eklemlenme imkanimi goérmezden gelmektir.
Pasajlar, “(...) kesif yollaridir: Yalmzliklar, diisler, asklar igin bigilmis kaftanlardir”
(Berk, 1996, s. 93-94).

Rumeli Pasaji igerisindeki sinemalarin ortadan kalkmasi da apayr1 bir yikimi
beraberinde getirir. Comedie Frangaise’den Louis Armstrong’a, Miinir Nurettin’e dek
pek coklarmi agirlayan Saray Sinemasi, bu sinemalarm basinda gelir. Buranin
fotograflarini ¢ekmek igin ilk kez igeri giren arkadas: icin, “[b]u salonda belki hig film
izlememis, izlemis bile olsa benim kusagimin, (...) beyazperdeden yansiyan goriintiiler
veya sahneden salona yayilan seslerle belleklerine bir daha ayrilmaz bicimde yerlesen
anilar1 edinecek zamani olmamist1” diyerek hayiflanan Dorsay, mekanlarmn ruhuna
deginirken (1993, s. 138), bir yandan da “Beyoglu’nun hayal satolar1” dedigi sinemalar1
“bliyii isi” olan her seyle 6zdeslestirir (Dorsay, 1993, s. 14).

Sekil 2: Saray Sinemasi (Selahattin Giz’den aktaran Giilersoy, 1990, s. 32).
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Icmekani, bireyin yalnizca evreni degil, aym zamanda mahfazasi olarak
niteleyen Benjamin (2011c, s. 98) i¢in bir mekanda yasamak, orada izler birakmaktr.
Icinde yasadigi, vakit gegirdigi ortamla ister istemez bir bag gelistiren insan, mekan
tarafindan belirlenmeye de agik hale gelir. insan mekanlar1 kendi arzusu dogrultusunda
degistirip diizenledik¢e hem mekanlar ve seyler kendi aralarinda iligski kurar, hem de
yerlesenler mekanla, seylerle, birbirleriyle iliskilenirler (Bora, 2009, s. 65). Mekan, dis
diinya ile insanin i¢ diinyas: arasindaki baglantiy1 cisimlestirir. Benjamin, dis diinya ile
riiya alemi arasindaki tekabiiliyet agisindan bakildiginda, 6rneklem olarak sehirdeki
arkadlari ele alir (Weigel, 1996, s. 20). Boylece pasajlar, diiste gibi gezinen flanor i¢in bu
iki alemi birlegtiren bir koprii; bundan da 6te ev olur.

Belki de bu ylizden Aragon gercekiistiiciiliiglin diislerinde dolasmak igin
kendine bir pasaji se¢mistir. Paris Koyliisii eserinde, Haussmann’in Paris’i yeniden insa
etme calismalar1 esnasinda tizerinde bulundugu yolu genisletmek igin yiktig1 Passage
de I'Opera’ya bir boliim ayiran Aragon; pasaji, icerisinde yer alan diikkanlari,
pansiyonu, pansiyon sahiplerini, André Breton ve diger arkadaslariyla oturdugu kafeyi,
bir diisiin icinde gezinir gibi anlatir. Benjamin’in Pasajlar projesine de ilham olan bu
eserin ilk cimlelerinde Aragon, “[m]ekanlarin fizikotesi varligl, sen ¢cocuklar: uyutur ve
onlarin riiyalarma girersin” (1980, s. 28) diyerek mekanin sahip oldugu ruha, onun
glicline deginir. Benjamin de pasajlarin riiyayla iligkisini kurar, ancak bunu aym
zamanda tarihle baglantis1 tizerinden temellendirir. “Ebeveynlerimizin ve onlarin
ebeveynlerinin yasami”n1 bir riiyadaymis gibi yeniden yasayabilecegimiz yer olarak

£

pasajlar1 isaret eder: “... tipki embriyonun ana rahminde hayvan yasamini yeniden
yasamasi gibi” (Buck-Mors, 2010, s. 305).
Rumeli Pasaj1 yikilarak, ayni hizadaki diger yapilardan hem daha yiiksek hem de

daha genis olarak inga edilen Demiréren AVM, Benjamin’in 6len pasajlar igin yaptig: bir
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degerlendirmedeki gibi ¢ikar karsimiza: Bir tufan oncesindeki manzaray: yaratan ilk
sanayi metalarma kucak acan “tiiketimin kok-manzaras1” (Benjamin’den aktaran Buck-
Morss, 2010, s. 84). Vitrinlerinde sergilenen metalarinin fetis karakteri —tipki mekanin
kendisi gibi—artik “merkezde” yer alir (Benjamin’den aktaran Buck-Morss, 2010, s. 67).
Yapi, metalarin sergilendigi vitrinlerin tasiyicisi olan siradan bir kabuk olmanin 6tesine
gecemez.

Benjamin’in “taglasmis doga” dedigi modern fantazmagoryay: olusturan
metalar, insanlik tarihini “bir biiyliye tutulmus gibi dondurur” (Buck-Mors, 2010, s.
181). Kentsel ¢evreyi olusturan, insan yapisi her seyin sanayi iiretimiyle ortaya ¢ikmasi
dolayisiyla yalnizca nesneler degil; insanlar, insan emegi ve bilinci de aym sekilde
metalasmis; gercek deneyim (erfahrung)® ortadan kalkmistir (Ozbek, 2000a, s. 88-89).
Deneyimden uzak?, mekaniklesmis hareketlerle aligveris yapan, gezinen insanlar
sarmistir flanoriin etrafini. Meta fetisizmi toplumsal iliski bigimini belirler hale
gelmistir. Bu insanlarin dikkatini ¢ekmek bir hayli zordur. Aragonun (1980)
“kentlerimiz dalgin yolcunun dikkatini ¢ekemeyen sfenkslerle doludur” (s. 27) ifadesi,
Benjamin’in, Pasajlar projesinde, sanayilesme yoluyla kapitalizm doneminde toplumsal
diinyada yaratti81 yeniden biiyiilenmenin mitik giicleri harekete gecirdigi (Buck-Morss,
2010, s. 279) arglimanuyla Ortiisiir ve bir yandan bu biiytiye kapilmis kentlileri
anlatirken bir yandan da simdinin kentlerine ve mekanlarina egemen siradanliga ve
niteliksiz yapilanmaya dair ipuclar1 igerir.

Ozbek (2000a, s. 74), Baudelaire gibi Benjamin’in de Paris sokaklarinda tefekkiir
ederek dolagirken gozden diisen, eskiyen kentsel nesnelerin imgesinde hem gec¢misin
hem yarmin “diissel ve iitopik anilari”nin izini siirdiigiinti soyler. Fosil imgelerde
gecmisin “simdi” iginde tutunabilmesine isaret eden “dogal ¢iirtime siireci” yakalayan
Benjamin, bu yolla “1skartaya ¢ikartilan fetis”in iginin bosalmishgina deginir. Rumeli

Pasaji’'ndan higbir izi barindirmayan Demiroren AVM'yle karsilasan flanor ise yalnizca
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fetislestirilmis metanin sergilenirligine tanik olur. Siirekli yenilenen vitrinlerde flanor,
“yeni”nin tekrarina maruz kalir. Yeniligin bir fetis haline geldigi durumlarda da tarih,
metanm bir tezahtirti konumuna gelir (Buck-Morss, 2010). Bu ytizdendir ki Demirdren
AVM, tarihin “goriintiisii”nii tiiketmeye cabalar.

Demiréren AVM'nin hemen yaninda uzanan, Yesilcam Sokag tizerindeki Cercle
d’Orient (Serkldoryan) da flanorii diis kirikligina ugratir. Yillarca kapali tutularak
¢okiintli bolgesi haline getirilen yapi, bugiin yikilmis ve insa faaliyetlerinin ardinda
yatan gerekgeyi perdelemek amaciyla sik kullanilan tabirle mekan tizerinde “yenileme”
calismalarma baslanmistir. IThan Berk’in, “Beyaz bir barok Cercle d’Orient/ (...) / Bliylik
kemerli, biiytik kapil (degil mi ki bir imparatorluga acilacaktir)/ Rokoko nakisli” (1996,
s. 151) dedigi yap1, tarihi Emek Sinemasi ve Ipek Sinemasi’na yillarca cati olmustur.
Bugiin ise ne “Ipek Film’den doniiyor Nazim'in gencligi” (Berk, 1996, s. 153)
dendiginde hangi sinemadan bahsedildigi anlasilabilecek ne de Beyoglu'nun “sinema

kalesi” (Dorsay, 1993, s. 48) olan Emek’te yeniden film izlenebilecektir.

Sekil II: 1930'larin Beyoglu vitrinlerinden bir Ornek (Selahattin Giz’'den aktaran
Ozdamar, 1997, s. 41)
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Kent mekaninin 6geleri olan yapilar, sokaklar ve diger kamusal alanlar dile gelip
konusamasalar da Enis Batur’a gore (2000, s. 11-12), kaybolan hayatlarin i¢ ytiziini
fisildarlar. Cadde’nin ortasmna dogru ilerleyip Cicek (Hiristaki) Pasaji'na gelen flanor
nerede oldugunu anlayamaz: Mekanm, “[g]il ve karanfil satan cigekgileri, falcilari,
aylaklari, ayyaslari, kiilhanbeyleri, buzlu bademcileri, (...) agirbaslis1 ve ugarisi, bes dil
bilen kulag: kesik glingérmiis garsonlar1” gitmis, “Balikpazarinin ciimbiisiine agilan
kapisiyla diinyada esi bulunmaz” alemi bitmistir. “Aksam alacasi camgobeginden
leylak koyusuna dontistiigiinde edebiyatcilar, gazeteciler, 6gretim tiyeleri, 6grenciler,
bohemler, her renkten ‘ehl-i keyif” bira fi¢isindan devsirme masalar1” (Deleon, 2002, s.
44) dolduranlarin yerini “plastik grisi"ne biraktig1 (Todori’den aktaran Deleon, 2002, s.
24), “oldukga siradan, restoranlarla dolu bir yer” (Taylor, 2000, s. 301) almistir. “Sararan
sonbahar yapraklarmin sairi Ahmet Hasim”e, “Burgazli hikadyeci Sait Faik ile
arkadaslarma” mesken olan Pasaj’da “[m]ermer masalarin ya da masa niyetine
cevresine oturulan bira figilarinin agzi dili olsa da konusulanlar1 bir bir bize nakletse...”
(Tutel, 1998, s. 157), kim bilir neler duyacaktir flanor!

O zamanki haliyle Pasaj, “bir mekandir, bir yapidir, bir okuldur, bir dergahtir,
bir yasama bigimi ve bir yasami algillama tarzidir” (Dorsay, 1993, s. 29). Mekana
ugrayan flandre gore ise Pasaj “sanki biitiin bunlar1 yasamamis gibidir bugtin. Dort
kathh bu glizelim neo-barok yapin piril piril diinyast da bu diinya degildir sanki”
(Berk, 1996, s. 82). Bir yandan gecirdigi yangmlar ve restorasyonlarla fiziksel
goriiniimiinden biiyiik 6diin vermis, diger yandan liiks, fakat incelikten yoksun
restoranlarla dolmus ve insan iligkilerinin metalasmis yoniine vurgu yapan bir iligki
bicimini yeniden {iiretir hale gelmistir. Yasamdan yana i¢i bosalan pasajin, bugiin
yalnizca “maddi kabugunun izi” kalmistir (Buck-Mors, 2010, s. 182). Cogunlukla
turistlerin kullanimi i¢in diizenlenen restoranlar, mekana stirekli bir katilimin ontini

keserken, burada bir deneyimin insa edilmesine izin vermez. Her giin, “yeni” kisiler
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icin yeni bastan kurgulanir ve bu haliyle tarihsel siirekliligini kesintiye ugratir. Cigek
Pasaji'nda, “Satiirn’tin halkasi, Satiirn sakinlerinin aksamlar1 hava almaya ¢iktiklari,

dokme demirden yapilma bir balkona doniisiir” (Benjamin, 2011c, s. 95).

Sekil III: Markiz Pastanesi (Selahattin Giz’den aktaran Giilersoy, 1990, s. 65).

Flandr, son adimda, ilhan Berk’in (1996, s. 137-38),

“Kagit beyazliginda Narmanli-Han

Ve demir parmaklikli

Demir pencereleri

Ve bir Carige giizelliginde i¢ avlulu

(-.r)

Ve iki giizel adam:

1) Ahmet Hamdi: “Saatleri Ayarlama Enstitiisii"ne ¢alistyor
Yavas, sessiz

2)Bedri Rahmi: Denizleri boyuyor: Cocukluk denizlerini ve bir yaprak olan icini”

dizelerini hatirlayarak Narmanli Han’a gelir®. Once avlunun girisinde bir kilitle

karsilasir, ardindan Hanin yer yer ¢iirlimeye baslayan duvarlariyla... Narmanli Han,
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Beyoglu'nda kar etmeyen pek ¢ok yapinin yasadig: siirecin hentiz basindadir. Bu tiir
yapilar iizerinde uygulanan ve artik gelenek haline gelen bir yontem olan ¢okiintii
bolge haline getirmek, iktidarin bir yapiy: tarihi misyonlarindan kopararak istedigi gibi
doniistiirmesine, yikip yeni bastan farkli bir yap1 insa etmesine izin verir. Bu yapiya
bakan flanoriin aklina Baudelaire’in siirinin takilmasi olasidir: “...bak, 6lii yillar egilmis,
/ gokyliziiniin balkonlarindan, eskimis giysileriyle.” Benjamin (2011a, s. 233),
Baudelaire’in dizelerini tarihsiz gec¢mise ka¢mis olanin eskinin kaliplari igerisinde
selamlanmasi1 olarak yorumlar. Tarihsel koklerinden koparilan ve yok olmaya terk
edilen bu yapi, “yeni”’nin “enkazi” olarak karsimiza c¢ikmaya hazirlanir. Buck-
Morss'un, Baudelaire’e hitaben, yenilenen Paris’in neden sair i¢in “coktan yikintilar
altinda kalmuis bir sehrin sureti”’ni hatirlattig1 (2010, s. 202) sorusuna Baudelaire’in (¢ok
da farkinda olmadan) verdigi cevap eskinin yikimi {izerine insa edilen modern
yapilarm, anilar1 enkaza cevirdigine isaret ettiginin bir gostergesidir. Insanmn
algilayisindan daha hizli degisen kent (mekanlar1), “ge¢misin ¢esmesinden bugiinii

doldurmaya” (Ozbek, 2014) izin vermez; bu yiizden de deneyimi kesintiye ugratir:

“Baktim, eski Paris yok (yazik bir kentin sekli
Daha ¢abuk degisiyor 6liimliiniin kalbinden);

Paris degisir, degismez bendeki acilar,

Ve her sey her zaman eski haliyle kalur:

Yani saraylar, eski mahalleler, yapilar...

Sevgili anilarim kayalardan da agir” (Baudelaire’den aktaran Buck-Mors, 2010, s.
201)

Sonug Yerine

Beyoglu'nda biiyiik doniisim gegiren ya da artik izine rastlamadigimiz
mekanlar elbette yalnizca burada bahsi gecenlerle simirli degildir. “Abdiilhak Hamit,

Yahya Kemal, Siileyman Nazif, Yakup Kadri, Sehabettin Siileyman, Ziya Gokalp, Halit
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Fahri’nin ugradig1 Tokatliyan Oteli, “Orhan Veli, Sait Faik, Ozdemir Asaf ve Edip
Cansever”i agirlayan Elit Pastanesi (Dokmeci ve Ciraci, 1990, s. 52-53), “Yahya beyin
sallanarak” ¢iktig1 Degiistasyon (Batur, 2000, s. 14), mekanda donen diyalogu takip
etmenin bile belli bir birikimi getirdigi diistiniilen Baylan Pastanesi (Kalamaris'ten
aktaran Unsal, 1997, s. 18) ve daha nicelerinin bugiin esamesi bile okunmaz. Mekanlarla
insanlar arasindaki iligskiyi bellek iizerinden temellendiren edebiyat¢1 Atasii'niin (2002,
s. 109) oykiisiinde bir duvar, yillar sonra anne-babasinin evlilik toreninin yapildig: Park
Otel'i bulmak icin Beyoglu'na gelen bir kadina soyle seslenir: “Bilmez misin ki
insanlarin  bellegi bulaniklastt mi, vyapilar ¢iirlir. Biz insanlarin belleginin
yansimalarindan bagka neyiz ki... Kimse animsamiyorsa, belki de yikilmistir Park Otel”.
Beyoglu'nda bugiin bir¢oklarmin hatirlamadigr mekanlar, bulaniklasan belleklerin
kurbani olmus ve tamamen ortadan kalkmistir. Belki de bundandir edebiyatcilarin son
care olarak mekanlari, insanlarla ve dogayla konusturmay1 deneyisleri: “Apartmanlarm
sanki bir soyleyecegi var/ Bulutlara ve denize karsy/ Sana bir hal olmus Istanbul”
(Regii'den aktaran Akay, 1997, s. 72). Buna karsin insan da Aragon'un Kibar
Semtler'indeki bos ve c¢iplak arazi pargasmin tizerine kurulan doénme dolabin
vagoncuklarindan bakip, “yeni yapilar kuruluyor asagida, eskiye diisman yeni bir kent
yaratiliyor (...) Yapilarin cepheleri kapkara, deliksiz birer tas y1gini, sokaklara dosenmis
iri ve kederli taslar1 andiriyor ilk bakista” (1986, s. 195) diyerek tasvir ettigi yasam alani
karsisinda, “Bagislayin bizi, hepiniz bagislaym evler, sokaklar, insanlar, bagislayin
bizi” (Berk, 1996, s. 82) dizesini yineleyerek tarihin yikintilar1 altinda kalmaktan

kurtulabilir mi?
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1 Ben Ruhi Su Bey Nasilim siirinden

2 fgmekan, 6zel alan ve kamusal alan olarak béliinen burjuva birey igin isyerinin karsiti olarak ortaya gikar ve
cogunlukla “ev”le 6zdeslestirilir. Birey icin evrenin bir temsili olarak goriilen igmekan, bireyin izlerini tasir. Kent
yagsamindan insanin izinin silinmeye basladi§i on dokuzuncu yiizyilda insan tecriibesi de kapali alanlara
(igmekanlara) gekilir. Igmekan, 6zerk sanatin siginagi olarak da goriilen bir cift anlamliliga sahiptir. Detayli bir
inceleme i¢in Meral Ozbek'in Walter Benjamin Okumak-III makalesine bakilabilir (Ozbek, 2000b).

3 Erfahrung, yani deneyim, hem kolektif hem de bireysel varolus i¢inde geleneksellesebilmektir. Bellekte keskin bir
yer eden seylerden ziyade ¢ogu zaman bilincinde olunmayan durumlar igerir. Diger yasam bigimi ise biitiinliige
erisememis yasanti, yani erlebnis’tir. Benjamin, modern yasamda erfahrung’'un erozyona ugradigmi soyler
(Benjamin’den aktaran Jay, 2005, s. 301).

4 Benjamin’de deneyim kavramu icin Baudelaire’de Bazi Motifler Uzerine denemesine bakiniz (Benjamin, 2011a)
5 Ahmet Hamdi Tanpmar 1945-1951 yillar1 arasinda burada yasar. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Aliye Berger’in
atOlyeleri de uzun yillar bu handa yer alir (Eminoglu, 2000, s. 194).
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