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TURKCE SOZLU iSLAMI HiP-HOP
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Oz

1970’lerden beri siiregelen hip-hop akimi ve altkiiltiirli, kendi icinde cesitli tiirlere ayrilir. ABD’de
yasayan Miisliiman azinlik iginde dogan Islami hip-hop akimi, 6zellikle 1990'li yillardan itibaren
Avrupa’daki Miisliman diaspora iginde yayilarak cokdilli-aksanli bir miizik tiirii haline gelmistir.
Avrupali Tiirkce konusan azinliklar araciligiyla Tiirkiye’de de yayginlasan tiiriin ¢ogunlukla amator bir
iiretici kitlesi de olusmustur. Elbette ki Islami hip-hop tiiriinde icra edilen repertuar oldukca genistir ve
timiiniin tek bir makalede ele alinmasi olanaksizdir. Bu makale, iizerinde fazla kaynak bulunmayan
Tiirkce sozlii Islami hip-hop tiirii iizerine bir giris calismasidir. Makalede 6ncelikle bu ¢alismaya ilham
veren ancak Tiirkiye’de drneklerine pek rastlanmayan eklektik bir tiir olan Islami punk ve Islam’da
miizige yonelik yaklagimlar ele alinmistir. Ardindan popiiler miizikte Islami etkiler ve bu etkilerin
Tiirkiye’deki yansimalarina zemin hazirlayabilmek i¢in tarihsel bir ¢ergeve ¢izilmistir. Son olarak, Tiirkge
sozlii Islami hip-hop tiird, ilgili mesaj igerigine gore secilen 6rneklemin sark: sozleriyle ele alinmistir.
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FROM TRANSNATIONAL UNITY TO ANCESTRY:
TURKISH SPOKEN ISLAMIC HIP-HOP

Abstract

Ongoing since the 1970’s, the hip-hop movement and subculture divides into various subgenres. Islamic
hip-hop, which was born among the Muslim minority US residents, has become widespread among the
European Muslim diaspora especially after the 1990’s, evolving into a multi-lingual, accented musical
genre. The genre spread to Turkey via European Turkish-speaking minorities and also emerged a mostly
amateur audience of producers. Certainly, the Islamic hip-hop repertoire is quite wide and impossible to
be handled entirely in a single article. This article is intended to be an introduction to Turkish Islamic hip-
hop, which is a topic not much studied upon. The article starts with an introduction to Islamic punk, an
eclectic genre that inspired this study, however not much represented in Turkey, and continues with the
Islamic approaches to music. Afterwards, a historical outline is drawn to base the Islamic influences on
popular music and its reflections in Turkey. Finally, Turkish spoken Islamic hip-hop is discussed through
sample song lyrics chosen according to their content meaning.

Key terms

hip-hop, national identity, neo Ottomanism, Islamic music, cultural articulation.

Giris
1970’lerden beri siiregelen hip-hop miizik akimi ve buna baglh olusan altkiiltiir, kendi
icinde de cesitli altkimliklere ayrilir. ABD’de yasayan Miisliiman azinlik i¢inde dogan
[slami hip-hop akimi, 6zellikle 1990'li yillardan itibaren Avrupa’daki Miisliiman
diaspora icinde yayilarak ¢okdilli ve aksanli bir miizik tiiri haline gelmistir. Avrupali
Tiirkge konugsan azinhiklar aracihiiyla Tiirkiye’de de hayran kitlesi olusan bu tiiriin
dinleyicilerinin yani sira, ¢ogunlukla amator bir tiretici kitlesi de olusmustur. Batil1 bir
miizik tiiri olan hip-hop’a Islami &gelerin eklemlenmesi incelemeye deger bir
sentezdir. Elbette ki Islami hip-hop tiiriinde icra edilen repertuar oldukga genistir ve
tiimiiniin tek bir makalede ele alinmasi olanaksizdir. Bu makale, {izerinde fazla kaynak
bulunmayan Tiirkge s6zlii Islami hip-hop tiirii iizerine bir giris calismas niteligi tasir.
Makalede oncelikle bu c¢alismaya ilham veren ancak Tiirkiye’de 6rneklerine pek
rastlanmayan eklektik bir tiir olan Islami punk ve Islam’da miizige yonelik yaklagimlar
ele alimmistir. Ardindan popiiler miizikte Islami etkiler ve bu etkilerin Tiirkiye’deki
yansimalarma zemin hazirlayabilmek igin tarihsel bir gerceve ¢izilmistir. Son olarak,
Tiirkge s6zlii Islami hip-hop tiirdi, ilgili mesaj igerigine gore secilen rneklem sarkilarin

sOzleriyle ele alinmistur.
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Popiiler Miizikte islami Yansimalar

ABD’li Miisliiman bir miithendislik 6grencisinin, kaldig1 yurttan ayrilarak alternatif bir
punk-islam yasam tarzimin siirdiigii eve yerlestikten sonra yasadiklarini anlatan The
Taqwacores romani, 2003 yilinda hem yeralt1 punk diinyasinda hem de Amerikali azilik
Miisliiman gengler arasinda biiyiik yanki uyandirdi. ABD’li Miisliiman gazeteci-yazar
Michael Muhammad Knight'in 6nce kendi olanaklariyla bastirdig1 roman, 2004 yilinda
alternatif yayin grubu Autonomedia’dan tekrar yayinlandi. Romandan 7 yil sonra,
hikaye bu kez Eyad Zahra'min yonetmenliginde, romanla ayni isimle beyazperdeye
uyarlanarak promiyerini 2010 Sundance Film Festivalinde vyapti. Hikayede,
protagonistlerin Islami doktrin ve punk’in radikalligini birlestirerek hem ana akim
Amerikan hem de geleneksel Islam kiiltiirlerinden bir kacis alani olusturduklar:
alternatif yasam tarzi anlatiliyordu. Knight'in hikayesi her ne kadar kurgu olsa da,
ondan ilham alan eklektik bir altkiiltiiriin olugsmas: fazla gecikmedi. 2005 yilindan
itibaren The Kominas, Vote Hezbullah, Sagg Taqwacore Syndicate gibi hikayeden
ilhamla ortaya ¢ikan oncii gruplar, taqwacore tiirtinde artgilarina robust bir dinleyici
kitlesi olusturdu. Taqwacore akimi yalnizca dinleyici kitlesiyle smirli kalmadi, Punk’in
sok edici gorselliginin Islam’in gérsel kodlariyla birlestigi esitli fotograflar, yeraltinda
dogan bu akimin giin yiiziine ¢ikararak sosyal medyada genis yer buldu. Gorsel
baglamini ¢oziimlemekten ziyade hizlica tiiketilen bu gorseller, internet méme’lerinin
ve baz1 gruplar arasinda “sakayla karisgik” paylasimlarin konusu oldu.! ABD’den
Ingiltere ve Avrupa’ya hizla yayilan bu genclik altkiiltiir{i, Tiirkiye’de sdz konusu
internet paylagimlarmin diginda, en azindan sesini duyuran bir kitle yaratmada.
Tiirkiye’de Islami-punk akimimin kendine bir kitle yaratmamasinin ilk akla gelen
sebepleri arasmnda punk akiminin Tirkiye’de halihazirda kisith bir tabani olmasi,
endiistride rock miizigin bir alt tiirii olarak nitelendirilen punk’in marjinal yasam tarzi,
Tirkiye'nin popliler miizik tarihine dayanarak rock miizigin sol hareketle
iliskilendirilmesi, yakin ge¢miste medyada genis yer bulan ve rock akimiyla
iliskilendirilen “satanist” imgesi, tiim bunlarin sonucunda Tiirkiye'de Ozellikle
muhafazakar kesimin rock miizige yaklasimi ve miizik prodiiksiyonuna dair ekonomik
sebepler gosterilebilir. Her ne kadar Tagqwacore’un igneleyici tarzi Tiirkiye’de sanal
alemin disinda kendine yer bulamamais olsa da, yine Bat1 kaynakl bir tiir olan hip-hop

miizige ilistirilmis Islami sOylemler, kendine bir dinleyici kitlesi olusturmustur. Islami

! Mizahi kurgu-haber yaratan bir web sayfasinda yer alan 6rnek igin:
http://www kirpice.com/islami-punkin-onlenemez-yukselisi/ (Erisim: 1 Mart 2016).
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hip-hop miizik tiirtiniin ortaya ¢tkmasi ve bir altkiiltiir olarak yayilmasma iliskin gesitli
teknik ve ekonomik gerekgeler gosterilebilir. Ancak bu altkiiltiiriin temellerine
bakarken o6ncelikle islam diinyasinda miizige yaklagimi kiiltiirel olarak ele almakta
tayda vardir.

Miizik, icinde bulundugu toplumu yansitan kiiltiirel bir ¢ktidir. Farkh
kiltirlerin miiziklerinde gesitli kiiltiirel fragmanlarin yani sira, zaman zaman kendileri
de birer kiiltiirel 5ge olan dini imgeler farkl bigimlerde eklemlenmistir. Islam dininin
yaygin oldugu kiiltiirlerde miizige yonelik yaklasimlar c¢ift kutuplu genis bir
spektrumda yer alir. Amnon Shiloah (2007) Islam’da miizikle ilgili 6ne ¢ikan
tartismalari ele aldigr Music and Religion in Islam baghkli makalesinde Islam’in kutsal
kitab1 Kur’an-1 Kerim’de miizik yasagiyla ilgili dogrudan bir icerik olmadigini vurgular,
ancak farkli hadislerin konuya farkli yaklasimlar tasidigini ve bunlarn da farkl
bicimlerde yorumlanabilecegini belirtir. Bunlarin arasinda spektrumun ug 6rneklerden
biri olarak Ibn Abi'l Diinya pek ¢ok hadisinde miizigi, miizik aletlerini ve miizik icra
etmeyi dinen yasaklanmis zevklerle bagdastirarak faillerinin cehennem azabi
yasayacagini sOyler (Shiloah, 2007, s. 146). Daha ortalarda yer alan 6rneklerde ise bazen
higbir enstriimanin kullanilmadigi, bazen de tanbur, tef ve benzer calgilarin dahil
edildigi vokal agirhkli ilahi miizikler? Islami mesajlar igerdigi siirece caiz olarak
goriliir. Sufizm ruhsal olgunluga erismis olanlar tarafindan uygun kosullarda icra
edildigi takdirde spiritiiel mesajlar tasiyan miizige hosgoriilii davranir. Bu icralarda
miizikal eylem siir, ses, nefes teknikleri ve fiziksel hareketle bir arada isler. Bazi
icralarda enstriiman kullanilmaz, bazilarinda tef gibi perkiisyon calgilari, bazilarinda
da yerel calgilar icranin icine eklenir. Mevlevi ayinlerinde de ney, kudiim, bendir,
tanbur, rebab ve halile gibi ¢esitli enstriimanlar ve vokaller bir arada icra edilir. Bu
miizikler genellikle yerel kiiltiirle de etkilesim halindedir (Frishkopf, 2008, s. 518-520).
Global miizik endiistrisinde Miisliiman kimligiyle one c¢ikan popiiler isimlerin
icralarinda ise, yerel calgilar ve popiiler miizigin yaygin enstriimanlarmin bir arada
kullanilmasimna siklikla rastlanir. Bu miizikler endiistri i¢inde genellikle “Diinya
Miizikleri” tiirii altinda simiflandirilir.

Frishkopf (2008, s. 510) Islami miizik tanimini, yaygim kullanim bigimlerini temel
alarak dort ana baghga ayirir:

1) Islami pratiklerde kullarulan dini miizikler

2 Bu miizikler Ingilizce’de nasheed olarak adlandirilir.
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2) “Islamicate” miizik: Erken Islam donemlerinde var olmus, Miisliiman elit
kiltirin miizigi
3) Miisliman miizik: Miisliimanlar tarafindan tiretilen ve tiiketilen her tiirlit miizik
4) Geleneksel Islami diinya goriisiinii sembolik olarak kodlayan, spiritiiel olarak
tanimlanabilecek miizik.
Bu basliklar altinda yapilabilecek genellemelerin gesitli teknik sorunlar1 da beraberinde
getirecegine deginen Frishkopf, 6zellikle “Miisliimanlar tarafindan tiretilen ve tiiketilen
her tiirlti miizik” baghginin yapisal sorunlarma dikkat ceker. Elbette ki Tiirkiye'nin
popiiler kiiltiirtinde giindelik kodlar diizeyinde, dini mesaj kaygis1 birincil olmayan
bigimde Islami 6gelere rastlanabilir. Bu 6geler, giindelik hayatta igsellestirilmis kiiltiirel
kodlar ve mitlerdir. Islami pratiklerden uzak bir ortamda calan bir sarkida Allah,
cennet, cehennem, melek, seytan gibi dini kavramlara rastlamak miimkiindiir, ancak bu
kavramlar Islami mesaj verme kaygisi tasimaktan ziyade kiiltiirel fragmanlar olarak
sarkida yer alir. Giiniimiizde “Islami pop” veya “yesil pop” olarak adlandirilan Islami
popiiler miizik ve alt tiirleri ise bu kategoriler arasinda dordiincii tanim altinda ele
almabilir. Bu sarkilar ibadet esnasinda kullanilmaktan ziyade giindelik hayata niifuz
ederek mesaj verme kaygisiyla tasarlanmistir. Islami kiiltiirde yaygimn olarak kullanilan
ikilikli sdylemler (Saktanber, 2003), Islami popiiler miizikte de keskin bi¢imde goze
carpar. Bu tiiriin icracilari, dinleyiciyi Islami ideolojinin yoluna ve cemaat birligine

davet ederken genellikle popiilist, kolay anlasilir ve didaktik bir soylem kullanir.
Tiirkge S6zlii Popiiler Miizikte islami Etkiler

Tiirkiye'nin yakin dénem miiziginde Islami yansimalar1 ele almadan &nce miizikte
Islami etkilesimin tarihcesine bakmak gerekir. Hentiz popiiler kiltiirle tanigsmamis
Osmanli déneminde, tekke musikisi Alaturka musikinin iginde 6nemli bir yere sahip
olmustur. Tanrikorur (2003) klasik Tiirk miiziginin 6nemli kollarindan biri olan tekke
miiziginin halk miizigine paralel olarak gelistigini belirtirken, Aksoy (1987) Bektasi
musikisinde klasik Tiirk musikisi ve halk musikisi arasinda dikkat cekici bir kaynasma
goruldiigiine dikkat ¢eker (aktaran Kiiglikkaplan, 2013, s. 102). Bu donemde asiklar
araciligiyla divan edebiyati ve halk siirleri arasinda etkilesimlerin oldugu kiiltiirel
tiretimler de ortaya c¢ikmistir (Kiiglikkaplan, 2013, s. 103). 1923’te baslayan Erken
Cumbhuriyet Donemi'nde ise modernlesmeye dayali kiiltiir politikalar1 ekseninde viicut

bulan musiki inkilabiyla beraber Bati miizigine biiyiik 6nem verilmistir.> Bu donemde

3 bkz. Balkilig (2015).
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Osmanl kiiltiiriiyle iliskilendirilen Alaturka musikinin radyolarda yaymlanmasi1 1934-
1936 yillar1 arasinda yasaklanmis, ayrica Alaturka musiki gesitli medya tarafindan
halkin goziinde itibarsizlagtirllmigtir.* Bu yasagin ardindan agina olduklar1 Alaturka
musiki timilarin1 arayan halk Ozellikle Misir radyolara yonelmistir. Bu da cografi
konumuyla Alaturka musikiyle benzer 6zellikler tasirken ayni zamanda Islami tinilara
yon veren Arap miiziginin, Tiirkiye’de popiiler miizige eklemlenmesinin doniim
noktas1 olarak goriiliir. Ancak Kiigiikkaplan bunun tek tarafli bir kiltiir aktarimi
olmadigimni ve Osmanhi-Misir iliskilerinin tarihsel siirecine kadar dayandigimni belirtir.
Bati miiziginin saraya girdigi Tanzimat Donemi'nde® baz1 Osmanl1 bestecileri® Misir’a
gitmis ve burada biiyiik ilgi gormiistiir. 19. yiizyilda baslayan bu ilgi Cumhuriyet
doneminde de devam etmis, yine pek c¢ok miizisyen Sam ve Bagdat gibi Onemli
sehirlere icraci ve ogretmen olarak giderek iki tarafli bir etkilesime vesile olmustur
(Ktgiikkaplan, 2013, s. 106-107). Giingor (1993) ise daha da gerilere giderek,
Miisliimanligin yayilmasiyla beraber ezan ve ilahiler araciigiyla Tiirklerin hicaz
makamina ve Arap miiziklerine asina oldugunu belirtir (Glingor’den (s. 67) aktaran
Kiiciikkaplan 2013, s. 110). Resmi olarak 18 Temmuz 1932 tarihli Diyanet Isleri
Bagkanlig1 genelgesiyle, ezan Tiirkiye genelinde Demokrat Parti iktidara gelene dek 18
yil boyunca Tiirk¢e okunmustur. Ayni yillarda biiyiik ¢ikis yakalayan Misir sinemasi
ornekleri Turkiye’de de pek c¢ok sinemada gosterime girmis ve halk tarafindan ilgiyle
karsilanmistir. 1930'lu  yillardan 1950'lere kadar Misir filmlerinin miiziklerini
diizenleyen, bu ezgilerin tizerine Tiirkce sozler yazan ve kendi 6zgiin bestelerini de icra
eden Sadettin Kaynak, Arap ezgilerinin Tiirkiye’de popiler kiiltiire eklemlenme
stirecinde onemli bir isimdir. Donemin taninan besteci ve icracilarindan Sadettin
Kaynak’in hicaz makaminda’” seslendirdigi ilk Tiirkce ezan kayd: 1930'lu yillarin
basinda Columbia Records tarafindan tas plak olarak satisa sunulmustur (Merig, 2016,
s. 24). Etkilesim icinde olduklari ileri siiriilebilecek olan Sadettin Kaynak ile donemin
Arap miiziginin onde gelen isimleri arasindaki onemli ortak ozellik, kiiciik yastan
itibaren dini egitim almalar1 ve ayni zamanda hafiz olmalaridir. Arap miizigiyle olan
iliskide Kuran-1 Kerim ve ezan okumanin Arap ezgilerine ve diline asina olmakta

biiyiik pay1 vardir (Kiigiikkaplan, 2013, s. 116).

*bkz. Ayas (2014), s. 157-196, 264-274.

5 bkz. Alimdar (2016).

¢ Bu besteciler arasinda Dede Zekai Efendi, Enderuni Ali Bey, Lavtac1 Andon sayilabilir (Kiigiikkaplan, 2013).

7 Ezanda genellikle hicaz veya rast makami kullanilir (Frishkopf, s. 514). Bu kullanum kiiltiir ve cografyaya gore
farkhilik gosterir.
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Demokrat Parti'nin iktidarda oldugu 1950°1i yillarda kdylerden ¢ikan go¢ dalgas:
ve kent niifusunun artmasiyla, eglence kiiltiirii glindelik sosyal yasamda yerini almigtir.
Ozellikle orta ve orta-iist smifin ilgi gosterdigi gazino gibi eglence mekanlarinda canli
miizik icralar1 oldukca popiiler hale gelmistir. 1950’1 yillar ayn1 zamanda Tiirkiye’'de
gramofonun yaygmlastig1 yillardir. Bu yillarda Tiirkiye’de miizik endiistrisi daha da
gelismis ve farkh tiirlerde pek c¢ok plak kaydi dinleyicinin begenisine sunularak
pazarda yerini almistir. Boylelikle eglence mekanlarindan evlere niifuz eden miizik
kilturt giindelik yasamda da igsellesmistir. 1960’11 yillardan itibaren arabesk miizik,
kirsaldan go¢ ederek kentin dis kesimlerindeki gecekondularda yasayan halk arasinda
oldukga popiiler hale gelmistir. 1960’larin basindan beri miizik gevrelerince kullanilan
arabesk terimi, besteci Suat Saym’m Misir nagmelerini kullandig1 hafif Tiirk sanat
miizigi tlurtindeki sarkilarmi tanimlamaktadir ve Saym, bu miizigi orkestraya
uyarlayarak Misir tarzinin Batili yayl calgilarla icra edilmesine kap1 agmistir (Ozbek,
1998, s. 170). Meral Ozbek, arabesk miizik tirtinii “Tirk klasik ve halk miizigi
motiflerinin bati ve Misir unsurlariyla i¢ ice gectigi yeni bir karma tarz” olarak
nitelendirirken, bu durumu ayn zamanda Bat1 etkisinin Tiirk miizigine dolambagl bir
yolla sizmas1 olarak betimler (Ozbek, 1998, s. 168-170). 1960’11 yillarda yine oldukga
popiiler olan Tiirkge sozlii hafif Bat1 miizigi tiiriindeki lirik sozler, 1970'lerde yerini
siyasi mesajlara birakir. Yine 1970'li yillardan itibaren Tiirkiye’de Islami popiiler kiiltiir

iiriinleri yayginlasmaya baglamis, Islamc genglik Islamci ideoloji ekseninde
konumlanan edebiyat ve sinema iriinleriyle seslerini duyurmaya baglamistir
(Saktanber, 2002, s. 268). Gelisen film endiistrisiyle beraber Tiirkiye’de Islamin popiiler
kiiltiir endiistrisine adim atisinin, 1968’de kurulan Islami film sirketi Elif Film Kolektif
Sirketi ile gerceklestigi soylenebilir. Elbette daha onceki yillarda ozellikle yazin ve
edebiyat alaninda Islami icerikli kiiltiirel iiriinler ortaya g¢ikmustir, ancak sinema
endiistrisiyle Islami popiiler kiiltiir daha kitlesel bir hal almistir.® Bu filmlerde Islami
geleneklere uygun karakterler, iyi-koti ikilikleri (Saktanber, 2002), sug ve cezaya dayali
mesaj igerikli sebep-sonug iligkileri, dogru yolu bulma ve benzer mesajlar igeren
senaryolar didaktik bir sdylemle 6n plana cikar. Ilerleyen yillarda ortaya gikan Islami

hip-hop akiminda da benzer igerik ve séylem gortiliir.

8 1969’da Elif Film altinda gekilen ilk film, Kdbe Yollarinda adindaki siyah beyaz belgesel filmdir. Kabe’ye giden haci
adaylarinin yolculugunu anlatan bu film tiim Tiirkiye’de gosterime girmis ve 6zellikle dindar kesim tarafindan
biiyiik ilgi gormiistiir. Ardindan 1971 yilinda Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokag: romanindan uyarlanan, Yiicel
Cakmakli'nin yonetmenligindeki Birlesen Yollar filmi, dénemin iinlii oyuncularindan Tiirkan Soray ve Izzet Giinay
sayesinde biiyiik gise hasilati elde etmistir (Saktanber, s. 268).

(213)
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda dini imgeler tekke musikisiyle 6zdeslestirildiginden
cesitli kisitlamalar getirilmis, 19801i yillara kadar popiiler miizikte goriiniir bicimde yer
bulmamistir. 12 Eylil 1980’de askeri yonetimin iktidara gecmesiyle pek ¢ok alanda
siyasi igerik yasaklandigindan giindelik yasami konu alan, hatta gesitli tekerlemelerden
olusan sarkilar popiiler hale gelir. 1980'li yillarin sonunda ise Islami imgeler arabesk
vasitasiyla popiiler miizikte de yayginlasir. 12 Eyliil askeri yonetimiyle yasaklanan
arabeske, 1989 yilinda donemin Kiltiir ve Turizm Bakani Tmnaz Titz tarafindan
diizenlenen 1. Miizik Kongresi'nde “Sozleri kaderci bir anlayis: i¢ine barindirmayan”
arabesk miizigin desteklenmesi yoniinde kararla yeniden yesil 151k yakilmistir. Bunun
tizerine sarkict Hakki Bulut’a ornek tegkili amaciyla devlet destegiyle bir sark: siparis
edilmis, bunun sonucunda cesitli tartismalar yaratan Seven Kiskanir® adli sarki kabul
edilmigtir (Kiigiikkaplan, 2013, s. 155). Verilen devlet destegi goz Oniinde
bulunduruldugunda topluma dair 6nemli bir metin sunan sarkinin sézlerinde, giindelik

hayattan Islami yansimalar su dizelerde yer bulur:

“Tanr1 kullarimin incisi sensin
Goriinme gozlere nazar degmesin
Seni kem gozlerden kiskaniyorum
Seni kendimden bile kiskantyorum.”

Tirkiye’deki arabesk popiiler kiiltiiriin  heteronormatif durusu goz oniinde
bulunduruldugunda bir erkek tarafindan muhtemelen bir kadina yazilip sdylenen
sarkida; tim insanlar “Tanr1 kullar1” olarak goriilmekte, bunlarin arasinda “inci”
benzetmesiyle en saf ve degerli oldugu ima edilen kadinn, kiiltiirel bir inang olan nazar
degmemesi icin erkegin kendisinden baska kimseye goriinmemesi istenmektedir.
Toplumsal cinsiyet okumalar1 agisindan da bizlere malzeme sunan sarkida dogrudan
bir Islam gondermesi olmamakla beraber, tanr1 ve nazar gibi kavramlar giindelik
hayatta i¢sellesmis metafizik bir inancin varligina isaret eder.

Benzer igerige drnek olarak Ibrahim Tatlises’in 1987 yapimi filmiyle ayni ismi
tasityan Allah Allah adli arabesk parcasi verilebilir. Tatlises’in yonettigi ve basrol
oynadig1 filmde Islami bir senaryodan uzak bicimde, sarkici erkek protagonistin iginde
bulundugu eglence ortamlariyla gesitli kadin hayranlar: ve flortler ekseninde dénen bir
senaryo izleyiciye sunulurken, giindelik Islam “Magallah, Allah Allah” gibi sdzlerle
kendine yer bulur. Pop miizik tiiriinde Kayahan'in Allahim Neydi Giinahim (1995) ve

% Sarkimin sozleri Hakki Bulut’a, miizigi Esin Engin’e aittir.
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pop-rock tiirtinde Baris Manco'nun Allahim Giic Ver Bana (1997) sarkilari, giindelik
hayattan Islami 6gelerin popiiler miizige yansimasmna ornek teskil eden, dénemin
popiiler sarkilaridir. Bu pargalarda didaktik bir sdylemden ziyade dinleyiciyle kolektif
olarak dile getirilen tinsel bir siginma arzusu ve dua niteligi goriiliir. Dolayisiyla bu
sarkilarda Islami mesaj kaygist ilk sirada yer almadigindan Islami pop kategorisinde
nitelendirilemez, ancak Islam giindelik hayattan fragmanlar halinde yer bulur.
Anaakimin yani sira kiiresel miizik pazarinda “Diinya Miizikleri” adi altinda
smiflandirilan, ¢cogunlukla yerel ve kiiresel 0geleri sentezleyen, sozlii retorikten ziyade
miizikal retorikle spiritiiel deneyimi amacglayan miizisyenler de tanmirlik kazanmaistir.
Cogunlukla Sufi ve Mevlevi felsefeden etkilenen bu tiir icinde Tiirkiye’den 1990l
yillardan beri aktif olarak elektronik altyapili miizik {ireten neyzen Mercan Dede®

taninir bir 6rnektir.
Rap, Hip-Hop ve islami Hip-Hop

Hip-hop miizigin temelini olusturan “rap” terimi hem bir sozlii icra bigimi manasinda
tiil, hem de miizik tiirii baglaminda isim olarak kullanilir. Rap miizigin temelleri
1970’lerin sonunda New York’ta atildiginda kullanilan temel techizat plaklar, iki
plakcalar ve bir mikrofon olmustur (Huq, 2006, s. 111-112). Evde kolaylikla
saklanabilen, provalar icin 6zel alan gerektirmeyen bu tiir aym1 zamanda multi-
enstriiman gerektiren miizik tiirlerinden daha ekonomik olmas: sebebiyle, ozellikle
Tiirkiye’de yaygin olan apartman tarzindaki yerlesimlerde uygulanabilir bir tiirdiir.
Guntimiizde vinyl plaklar yerine dijital ses bankalar1 ve hazir loop’lar!! 6zellikle amator
olarak bu tiirle ilgilenenler igin internet tizerinden kolay ulasilir ve ekonomik
malzemelerdir. Huq, postmodernizmin bir pastiche ve kes-yapistir kiiltiirii olarak ele
alindiginda, metinlerarast Ozellikleri ve eski donemlerin miiziklerini geri
dontistiirmesiyle rap ve hip-hop tiirlerini postmodern miizige 6rnek olarak gosterir.
Kiiltiirel anlamda Levi Strauss'un deyimiyle ‘bricoleur” olan DJ, vinyl plaklardan miizik
fragmanlarmi kolaj yaparak farkli donemlerin miizik fragmanlarindan yeni bir tiir
yaratir (Hug, 2006, s. 115). Kullanilan diizensiz ritmler aynm1 zamanda diizene kars: bir
bagkaldir1 niteligi de tasir. Ozellikle ¢ikis yillarinda siyahlarm toplumsal kimlik
sorunlarina caz ve blues’dan daha postmodern bir baskaldir1 olarak nitelendirilebilecek
rap miizik (Hug, 2006, s. 115), giintimiizde pek ¢ok farkl tiiri iginde barmdirir.

10 Elektronik miizik ve ney sanatgisi olarak Mercan Dede, DJ olarak Arkin Allen mahlalarimi kullanan sanat¢inin
niifusta kayith ismi Arkin Ilicali’dur.
11 Elektronik miizikte tekrarli olarak kullanilan kisa melodiler.
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Estetik-duygusal bir isleve sahip Islami hip-hop tiirii, Batinin estetigiyle Islam
arasinda duygusal bir bag kurar. Islami musikide ezgisel ozellikler kiiltiire ve
cografyaya gore degisirken, popiiler hip-hop tiiriinde icra edilen Islami parcalarda bu
tiirtin yapisal ozellikleri daha kuvvetlidir. Islami hip-hop da kendi iginde farkh
bicimlere ayrilmakla beraber, bunlarin tiimiinde belirli ortak 6zellikler gbze garpar. Bu
tiirtin rneklerinde genellikle bagkaldiridan ziyade Islami yola cagri niteligi tasiyan
metinler, kolajlarmn yerini ise diizenli ritimler ve fazla tezatlik barindirmayan melodiler
alir. Bu tekdiizeligin sembolik olarak karmasikligin ic¢inden siyriip muhafazakar
diizene ¢agr1 niteligi tasidig1 da sOylenebilir. Bir 6nemli nokta ise, daha muhafazakar
icracilarin enstriiman kullanimindan kaginirken djjital ses kullanimi ve miizik videosu
iretimiyle aslinda modernlesme siirecine dahil olmasidir (Frishkopf, 2008, s. 524).
Islami hip-hop tiirii gogunlukla internet {izerinden gesitli icerik sayfalari ve sosyal
medya vasitasiyla yayilmaktadir. Son olarak, enstriiman kullanimi gerektirmeyen hip-
hop’un Islami popiiler kiiltiirde yayginlagsmasmin teknik ve ekonomik sebeplerinin
yani sira, bu tiiriin Islam’da miizige yonelik genel yaklagimlarla drtiistiigiiniin de goz
oniinde bulundurulmasi gerekir.

Hip-hop miizigin uluslarttesi hale gelmesi {izerine calismalar yapan Mitchell
(1996) 6zgtin hip-hop icra edilen ¢ogu tilkede bu miizigin ABD’deki 6rneklerin miizikal
formlarinin benimsenerek gelistigine dikkat ¢ceker (Mitchell’den (s. 10-11) aktaran Hugq,
2006, s. 118). Tiirkiye'de icra edilen hip-hop’ta ¢ogunlukla bu miizikal formlar
kullanilmakla beraber, ozellikle Islami hip-hop’ta zaman zaman Arap ve Osmanl
ezgileri de duyulur. ABD’de rap ve hip-hop tiirlerinin ortaya c¢ikisinin siyah
diasporasindan beslendigi gibi, Miisliiman azinliklarmn oldugu iilkelerde {iretilen Islami
hip-hop da Miisliiman diasporasindan beslenir. Huq, ABD’den sonra en cok sesini
duyuran hip-hop pazar: olan Fransa’da bu tiiriin 6zellikle eski somiirge tilkelerden
gelen Afrika ve Arap kokenli genclik arasinda yaygin olduguna deginir. Bu gengler
arasinda etnik gec¢mislerini ve proleterligini ifade etmek daha ©on plandayken,
Miisliiman kesim arasinda Islam &nemli bir ilham kaynagidir. Cezayirliler ve Israil’de
yasayan Filistinliler arasinda ise Islami kimlik, Afrika kokenleri veya siyah olmaktan
daha birincil plandadir (Hug, 2006, s. 121).

Hip-hop tiiriiniin Tiirkiye’de popiiler hale gelmesinde Avrupa’daki Tiirkge
konusan yerlesik azinliklarin etkisi biiyiik olmustur. Tiirkiye disinda icra edilen Tiirkge
sOzlii hip-hop'un arabeskle islevsel benzerlikler tagidigin1 séylemek yanlis olmaz. Bu
islevsel benzerligi anlamak ic¢in 1970°li yillarda Almanya’da Tiirkler arasinda popiiler

olan ‘gurbetc¢i miizigi'ne bakilabilir. 1960’11 ve 1970°li yillarda ¢alismak igin Tiirkiye’den
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Almanya’ya isci olarak giden gurbetci bireyler, miiziklerini de kiiltiirel varliklar olarak
yanlarinda tasimistir. Bu bireyler daha ¢ok para biriktirme amaciyla Almanya’da
bulundugundan, sosyal hayatlar1 ev ve mahalle toplantilariyla simirlanmistir. Miizik
icin plakcalar gibi araglar bu bireyler arasinda liiks ve gereksiz sayildigindan miizik
dinleme ve sosyallesme amaciyla kendi aralarinda toplanip geleneksel Anadolu
calgilar1 esliginde o donemde aralarinda yaygin olan Anadolu halk miizigi, asik
atismalari, go¢ temali sarkilar icra etmisler, bu toplantilar ‘gurbet¢i miizigi'nin
dogmasina zemin olusturmustur. Gurbet¢i miizigi diasporanin miizigidir: gog, vatan
hasreti, gurbetci olmak, ayn1 zamanda Almanya ve Alman toplumunun ‘acayiplikleri’
tizerine donen temalar, deneyimlenen kiiltiir sokuna bir nevi tampon bolge yaratmigtir.
1970°li ve 1980°li yillarda gelindigindeyse Tiirkiye’de halk miiziginin yerini alan
arabesk, Almanya’daki Tiirk¢e konusan azinliklar arasinda da yayginlagsmistir (Wurm,
2008, s. 375). 1973 yilinda Almanya’min is¢i alimimmi durdurma kararma istinaden
iscilerin derhal kendi ailelerini de yanlarma getirmeleriyle iilkede daha yerlesik bir
azmhk kiiltiiri olusmustur. Almanya’da dogup biiyiiyen jenerasyonlar, aile
biiytiiklerinin aksine sosyal hayatta daha fazla yer bulmus, hatta bir tiir sinif atlama
gostergesi olan pahali Tiirk kuliiplerinde eglence ortamlar1 yaratmiglardir. Azmliklarin
yasadig1 bolgelerde oldukga popiiler olan Tiirk gece kuliiplerinde, Tiirk¢e pop miizigin
yani sira giincel popiiler siyahi miizikler, R&B, soul, hip-hop gibi miizik tiirleriyle ard
arda Anadolu’ya 0zgii halay ezgileri de calinmakta ve oldukga ragbet gormektedir
(Wurm, 2008, s. 380). ABD’de, New York sehrinde agirlikli olarak Afrika kokenli
bireylerin yasadig1 mahallelerde dogan hip-hop, diinyanin farkl: yerlerinde azinhiklarm
yasadig1 bolgelerde de popiiler olmustur. Tiirk gece kuliiplerinde farkli tiirler arasi
miizik gecisleri bu tiirlerin biraradaliginin kaniksanmasina ve Tiirkge sozlii rap,
arabesk-rap ve dolayli olarak Islami hip-hop gibi etkilesimli melez tiirlerin dogmasina
vesile olmustur.'?

Yerlesik azinliklar 1990’1 yillarda yayginlasan uydu yayinlariyla, ilerleyen
yillardaysa internet vasitasiyla Tiirkiye’yle hem siyasi hem de kiiltiirel olarak iligkilerini
devam ettirmistir. 1990’1 yillarda Almanya’da Tiirkge hip-hop camiasmm sesini
yeraltindan giin ytiziine ¢ikartan Cartel grubu hem Avrupa’da hem de Tiirkiye’de pek
cok artgi grubu beraberinde getirmis, boylece hip-hop kiiltiirii Avrupa’da yasayan

Tiirkler arasinda kimlik olusturmak adimna giiglii bir platform haline gelmistir. Wurm,

12 Almanya’da yasayan Tiirklerin Tiirk¢e miizik dinleme pratikleri ve duygu durumlari iizerine yapilmis bir
aragtirma i¢in bkz. Wurm, 2008.
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Tiirkge miizigin Almanya’daki azinlik Tiirk gencler arasinda, icinde yasadiklar1 fakat
kabul gordiiklerini hissetmedikleri bir toplumda kisisel bir kimlik olusturmak igin
kiiltiirel bir kaynak oldugunu belirtir (Wurm, 2008, s. 391). Cartel ve benzer pek ¢ok
Avrupa cikigh Tiirkge hip-hop grubunda dis goriiniis, bedensel jest ve mimikleriyle
kendilerine bir kimlik olusturma veya tanimlanmis bir kimlige yerlesme cabasi goriiliir.
Rap sanatgisinin ayn1 zamanda dinleyici kitleye mesaj yayan bir kanaat onderi islevi de
vardir. Geng azinlik topluluklar, bu kanaat 6nderleri vasitasiyla kendilerine ihtiyaglar:
olan ara kimligi olustururlar. S6z konusu ara kimlik nasyonalite tiizerinden
olusturulabilecegi gibi, inan¢ ve din ekseninde de olusturulabilir. Swedenburg,
Avrupali Miisliimanlarin Islamofobiye en goriiniir tepkilerinden birinin hip-hop
aktivizmi oldugunu belirtir. Ornek olarak Ingiltere’de Aki Nawaz, Natacha Atlas ve
Fransa’da Akhenaton islamofobi karsitligini hip-hop aktivizmiyle birlestiren Snemli
isimlerdendir (Swedenburg, 2001, s. 57). Islami hip-hop’un kimlik olusturma,
duygularinm1 ifade etme, geleneklerine ve koklerine baglilik gibi ortak temalar1 goz
oniine bulunduruldugunda bu tiirtiin Miisliiman diasporasindan temellendigini
sOylemek yanlis olmaz.

Islami hip-hop’un Tiirkge konusan Avrupali azinliklar vasitasiyla Tiirkiye’de
yayginlasmasi, 1990'l1 yillarda hip-hop’un yayginlasmasiyla benzerdir. Ancak yakin
donemin 1990l yillardan farki, bu tiiriin yayilma mecrasmdadir: 6nceki yillarda uydu
televizyon yayinlar1 ve basili medya araciligiyla secilmis olanin goriiniirlitk kazandig
hip-hop, artik internet {izerinden sosyal medya ve icerik sayfalar1 araciligiyla zaman ve
mekan sinirlar1 olmaksizin dogrudan yayilmaktadir. Artik dinleyici diledigi parcaya
diledigi zaman ulasabilmekte ve gelistirilen algoritmalar sayesinde diger dinleyicilerin
tiketimleri dogrultusunda benzer oOnerilerle karsilasmaktadir. Degisim gosteren
teknolojiler miizigin yayilma mecralarmimn yani sira iiretim bicimlerini de etkilemistir.
Guntimiizde, basit bir rap parca kaydi icin yalnizca bir bilgisayar, internet tizerinden
iicretsiz indirilebilen ses kayitlari, loop’lar ve bilgisayar isletim sistemlerinde hazir
olarak gelen ses programlari veya daha gelismis programlarm ucuz kopyalarim
kullanmak yeterlidir. Bu da miizigin iiretim siirecini oldukca ekonomik hale getirmis ve
amatOr icracilarin artmasmi saglamistir. Saktanber, 1990’lardan itibaren piyasada
goruniirliik kazanan televizyon dizileri, sinema, karikatiir, ¢izgi roman, kartpostal,
cikartma ve posterler gibi “kiigiik medya” drneklerinin Islami popiiler kiiltiiriin dnemli
bir unsuru oldugunu hatirlatir. Ancak, bu mecralarin 6zgiin yenilikler olmaktan ziyade
genel genglik kiiltliriiniin yaygin bi¢imlerinin ¢ogaltimlari oldugunu belirtir (Saktanber,

2002, s. 269). Giiniimiizde gengligin popiiler kiiltiirde 6nemli bir tiiketici kitle oldugu
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kadar, aynt zamanda dogrudan fiiretici oldugunu da unutmamak gerekir. Yakin
zamanda kendine ait bir dinleyici kitlesi olusturmus Islami rap ve hip-hop da, bir
genglik altkiiltiirii olarak ortaya cikan rap tiiriiniin Islami kodlarla yeniden
tiretilmesidir. Elbette ki 6zel yayin kuruluslarinin hayata gecmesiyle Islami popiiler
kiltiir daha genis kitlelerle bulusmustur. Daha yakin donemde ise sosyal medya
mecralar1 ve internet sayfalar1 bu kiiltiir tirtinlerine ulasmakta izleyicinin zaman ve
mekan smirlarmin kaldirmis ve {iriinlerin daha fazla kisiye ulasmasmi saglamistir.
Bununla beraber tematik televizyon kanallar1 ve internet araciligiyla, kiiresel miizik

devlerinin yonetiminde ulusétesi bir pop miizigin yayilmasi da hizlanmaistir.

Tiirkge So6zlii islami Hip-Hop: Uluslarétesi Birlikten Ecdad ve Milli Kimlige

“Ttum diinyada yasayan Tiirk gengligimiz icin

Yeni bir miizik yolu buldum

Melide Uzan Yiiksel Hakan Barix yeni bir tiir kurduk seviniyoruz
Ama Almanlara gore vatanlarmi pisletiyoruz

Islerini aliyoruz ellerini bagliyoruz

Ummadiklarindan sanmadiklarindan daha ¢ok basariyoruz
Artik zaman geldi miizikle bagkaldiriyoruz

Ciinkii hayatina kiismiis Alman ilk kotii lafi bize atar
Hanimina kizan Alman caddede ilk bize ¢atar

Elinde olsa bizi Tiirkiye’ye geri satar

Bu durumda insan haklar1 batar

Hey hop Hans! Biz de sizin moruklarmiz

Ne yalanci ne yabanci ne Almanci

Sadece gurbetci cocuklariyiz

Evet

Bizim zamanimizdaki iki kiiltiir arasinda gengler
Bizler yol disinda yasayan gengler

Bizim zaman vatan 6zlemiyle geger

Bizler yol disinda yasayan gengcler

Tiirkiye’de Almanci Almanya’da yabanci
Gurbetci cocuguyum ben...

Almanci diyorlar yabanci oluyoruz

Biz perde arkasi yolumuzu buluyoruz...”

Islamic Force — Gurbet¢i Cocugum (1997) sarki soziinden alintt
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Popiiler miizigin ¢ogu tiiriinde oldugu gibi hip-hop tiirtinde de giindelik hayattan
fragmanlar, kiiltiirel imgeler, duygular ve tepkiler kendine yer bulur. Islami hip-hop
tiirtinde bu unsurlar genellike didaktik ve kolay anlagilir bigimde aktarilan Islami
mesajin daha geri planinda kalir. Tiirkiye’de hip-hop denince akla ilk gelen isimlerden
ozellikle Sagopa Kajmer, Kolera, Mozole Mirach, Raziel, Mihenk Tag1 gibi isimler
zaman zaman parcalarinda Islami 6gelere yer verirler. S6z konusu dgeler, bu pargalarda
bazen giindelik hayattan Islami kiiltiir fragmanlariyla, zaman zaman sembolik ya da
felsefi boyutta yer bulur. Anaakim medyada da kimi zaman yer alan bu isimlerin
parcalarinda Islami mesaj kaygist genellikle 6n planda degildir. 1990’1 yillarda
Almanya’da kurulan popiiler bir Tiirk¢e hip-hop grubu olan Cartel’in sarki sozlerinde
Miisliiman kimliginden ziyade Tiirk-Alman kimligi ve irk¢ilik karsitt mesajlar 6n plana
cikar. Yine Almanya c¢ikisli, isminden de anlasilacag: {izere Avrupali Miisliiman bir
olusum olan Islamic Force grubunun sarki sézlerinde de irkgilik kargiti mesajlar Islami
mesaj kaygisindan daha 6n plandadir. 1990’1 yillarda oldukga popiiler olan ve genis bir
dinleyici kitlesi yaratan Berlinli grup, 2000 yilinda grubun kurucusu Boe B mahlal
Biilent Ipek’in yasadig1 saglik problemleri sonucunda 8liimiiyle dagilmis ve yeniden bir
araya gelmemistir. Uc erkek ve bir kadmn tiyeden olusan Islamic Force’un sarki
sozlerinde belki de diasporal deneyimin getirdigi hosgorii, esitlik, saygi gibi kavramlara

siklikla rastlanir.

“Ha biiyiik sehirde bir zengin genci
Ha da sokaklarda garip dilenci
Farketmez ya Siinni ya da Alevi
Madem ki insandir saygimiz vardir
E canlardir.”

(Islamic Force, Canlardir sarki sozlerinden alinti)

“Nerede dogdugun 6nemsiz

Biitiin diinya diinyamdir

Nereden geldigin 6nemsiz

Biitiin diinya diinyamdir.”

(Islamic Force, Biitiin Diinya sarki sozlerinden alintr)

Popiiler miizikte ulusdtesi melezlesmenin Islami hip-hop alaninda yakin dénemden bir

diger 6rnegi, Batil gorsel ve isitsel kodlartyla tam anlamiyla ¢okuluslu bir Islami boy
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band olarak nitelendirilebilecek CoTU® grubudur. Dokuz kisiden olusan grubun ismi
“Companions of True Unity”* ibaresinin bas harflerinin birlesiminden
olusturulmustur. Birlik cagrisi Islami hip-hop’ta siklikla islenen bir konudur. Bununla
beraber gelenekgilik, muhafazakarlik ve aile kavramlar1 da CoTU’'nun video klibinde
onemli yer tutar. Ingilizce, Almanca, Tiirke ve Arapca konusan 20'li yaglardaki
Miisliiman erkeklerden olusan proje grup, 2007 yilinda internette yaymladiklar1 “Lord
of Ramadan” video klibiyle kendilerine bir dinleyici kitlesi olusturmus, ancak bunun
disinda bagska ortak sarki {iretmemislerdir. Sarkinin sozlerindeki Tiirkce bolim

asagidaki gibidir:

“Ya Ramazan seni bekledik

Dort gozle hadi gel dedik
Doyamadim senin Rahmetine
Dayanamadim senin hasretine

Allah yagdir sefkatini

Allah dindir derdimizi

Gelmis Ramazan'in ilk on giinti
Nurlandirds kalplerimizi

Sefkat yagdi tizerimize giinlerimize
Rahman ismini bize goster

Bize goklerden indir climlemize yine bu sene
Hamdolsun sana Yaradanim...
Seytanlar1 zincire bagladm...
Hamdolsun sana Yaradanim
Glinleri ge¢gmesin hi¢ Ramazan'm...”

Sarki, vokal ve elektronik ritim ve melodilerden olusur. Sarkimin videosu grup
elemanlarinin gosterilmesi ve yiizlerinin yakin ¢ekimleriyle baslar, daha sonra mimari
ve bitki ortiistinden Avrupa’da oldugu anlagilan biiytiik bir ev gosterilir. Ardindan, evin
mutfaginda giyimlerinden Miisliiman oldugu anlasilan geng bir ¢iftin giiliimseyerek ve
sakalasarak birlikte yemek hazirladiklar1 ve iftar saatini bekledikleri goriiliir. Video
boyunca grup elemanlarmin oldukca genis, bos bir konser salonunda sarki sdyleyen

gortintiilerine paralel olarak geng ciftin iftar yemegi hazirlamasi, bir diger ailenin

13 Bu proje grup Baschschar, Deep Message, Sayfullah Bahci, Ibrahim ve Amantu mahlali Avrupali Miisliiman
miizisyenler tarafindan olusmustur. CoTu'nun baglh oldugu yapim sirketinin web sayfasinda, albiim satisindan elde
edilecek tiim gelirlerin “Together for Education” mottolu Islami bir egitim projesine aktarilacagi belirtilmistir. (Kaynak:
http://refinement.de/produktel.html )

4 Companions of True Unity (fng.): Gergek birligin yoldaslari.
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cocuklariyla hep birlikte namaz kilmasi, ailecek mutlu Ramazan sofralari, ardindan bir
evde grup elemanlarmin da aileleriyle birlikte katildigi, kadin ve erkelerin bir arada
oldugu kalabalik bir bayramlagsmanin goriintiileri sunulur. Grup elemanlarinin
giyimleri, hareketleri, jest ve mimikleri Batili hip-hop tarziyla oOrtiistirken, diger
sahnelerdeki kadin ve erkeklerin giyim tarzlarindan Miisliiman olduklar1 anlagilir.
Video boyunca giiliimseyen ifadeler, agir ¢ekimler ve parlak 1sik filtreleri, izleyiciye
gercek ve hayal arasinda asili kalmis bir zaman ve mekan izlenimini verir. Sarkida Batili
timilar agirhikli olmakla beraber makamli Arap ezgileri Batili major tonlara
uyarlanmistir ve bunlarin {izerine zaman zaman rap tarzinda soylenen sozler
gelmektedir. Sarkinin ezgili Arapca nakaratinda, ilahilerde sik kullanilan 7’1i hece

Olgtisti kullanilmistir:

“Ramazan ruh’ul Rahman
Ramazan sehr’iil Kur’an
Ramazan feyz’iill Mennan
Fiitihat fih’il cinan”

flahi bigiminde yazilmis sdzlerde siyasi igerik yoktur, Ramazan aymnmn hikmeti ve
Allah’a stikiirler cesitli bicimlerde tekrarlamir, Arapca olan son manzumedeyse

dinleyiciyi Islami yola gagiran didaktik bir sdylem goriiliir.

“Ramazanin meyveleri daha tesis edilmemis

Biz bir nehiriz hi¢bir yere akmayan

Bir gemiye binip bize gel ve Allah’a pismanhigmi goster
Sonsuza kadar O'nun adi ile yasa ve O’na bagl kal
Glinahlarindan pisman ol Allah seni affeder.”?®

Daha yakin dénem Tiirkge Islami rap drneklerinde ise siyasi igerik dikkat gekici bicimde
daha gortiniir olmustur. 2010 yilindan beri aktif olan, Belcika’da dogup biiytiyen Tiirk
asilli ikiz erkek kardeslerden olusan Nefes adli grubun elektronik altyapi tizerine rap
sozlerden olusan sarkilarinda neo-Osmanlic1 didaktik soylem agir basar. Grubun sarki
sozlerinde 2003 yilindan beri Tiirkiye'de iktidar partisi olan Adalet ve Kalkinma
Partisi'nin siyasi sOylemlerinin etkisinin yani sira Miisliiman ve Tirk diasporanin
etkileri de goriiliir. Sarkilar, elektronik altyapinin {izerine rap sozlerden olusur, bazen

mehter ezgileri ve ezan kaydinin kullanildigi da olur. Nispeten kaliteli bir ses

15 Arapga-Tiirkge terciimenin kaynag: http://www.islamiclyrics.net/cotu/lord-of-ramadan/ (Erisim: 17 Mayis 2016).
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prodiiksiyonu kullanan gruba ait video klip hentiz bulunmamaktadir. Grubun internet
ortamindaki sarki videolarinda, Batili hip-hop tarzinda giyindikleri ve bu tarza uygun
bedensel jestleri kullanarak poz verdikleri albiim kapaklarmin gorseli kullanilmigtir.
Grubun fnanzyorsun Fatihsin (2010) adli sarkisinin sonunda ve ardindan gelen
nakaratinda Osmanli’'nin altin ¢agina duyulan 6zlem ve militer milliyetci sdylem acikca

gortliir:

“Tirk genci sakin bozma o ettigin yemini
Denizler zincirliyse dagdan ytiriit gemini
Burca dik tasidigin ayyildizli sancag1
Pargala zultimleri kapat karanlik ¢ag:
Parcala zultimleri kapat karanlik cag:

- Nakarat —

Osmanli torunuyuz biz Fatih’in askeriyiz biz
En serefli milletiz biz kimseye benzemeyiz

Tiirkiye bize vatan, mehmetcikler kahraman
Bizler galip her zaman, bolemez bizi seytan”

Nefes grubunun Ezan (2010) adli sarkisinin sonuna ezan sesi eklenmistir. Sosyal
medyada Islami kesimden “ezanin miizikle karismamasi gerektigi” iizerine cesitli

elestiriler alan'® sarkida, ezan birlestirici bir kimlik 6gesi olarak ortaya ¢ikar.

“Ezanlar bir iilkenin kimlik belgeleridir
Ezan okunan yerler Islam iilkeleridir

[...]

Ezan hiirriyetimizdir ezan kimligimizdir
Ezan istiklalimiz ezan birligimizdir”

Mehmet Celal Ayaz, elektronik miizik altyapisi tizerine rap sozler ekledigi Soz Yaslar:

(2011) adl sarkisinda siyasi durusunu agikga belirtir:

“Kabul ediyorum en biiyiik hata merkez sagdan sapmaktir

16 Sarkinin Youtube paylasimi altindaki ilgili tepkiler asagidaki gibidir (yazim sekilleri oldugu gibi aktarilmigtir):
“YALNIZ EZANIN UZERINE BEAT KOYMUS COKCOK YALNIS”

“Iyi abi hos giizel herseyde biz EZAN okunurken miizigi televizyonu kisan insanlariz.Siz beat yapmigsiniz bence bu
¢ok yanlis birsey..Saygim var parcaniza ¢ok giizel ama sonundaki ezan rahatsiz etti..”

“EN SONDA EZAN ILE MUZIK OLMAZ KARDES”

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=CcjGhWGAHvU (Erisim: 18 Mayis 2016).
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Gordiigtimiiz her bir karede muhakkak ki kan vardir”

Ayni sarki igerisinde bir donem siyasi tartismalarda oldukg¢a yer tutan basortiisii
tartismalarma kahramanhk ve magduriyet kavramlar: iizerinden tezatlik kurularak
deginilir.

“Savas verip vatan i¢in ben Hakkari’de sehit diiserken

Benim bacim basortiisiiyle okula bile giremiyor”

Hip-hop miizigin mesaji dogrudan iletmesi, vurgu ve sozlerin akilda kalicilig1, ayrica
Islami kurallar cergevesinde icra edilebilir olmasi bu tiiriin ilgili siyasi propaganda
iceriklerinde kullanilmasma da vesile olmustur. 2013 yilindan itibaren ¢esitli yetenek
yarismalarinda sesini duyuran, 2015 yilinda TV8de yaymlanan O Ses Tiirkiye
yarismasinda finale kalan isimlerden rap sarkicis1 Zeo Jaweed, ayni yil iktidar partisi
i¢in biri mitinglerde kullanilmak tizere (Geliyor Halk Geliyor Ak), biri de partinin genglik
kollarmin tanitimi amaciyla (Davamiz Ak) propaganda igerikli iki sarki hazirlamistir.
Sarkilar dogrudan Islami igerikli olmamakla beraber mehter ezgileriyle baslar ve bu
ezgiler zaman zaman &n plana cikartilarak Osmanli Imparatorlugu'nun altin ¢agmna
gonderme yapilir. Her iki sarkinin sozlerinde partinin 2015 se¢im doneminde siklikla
kullandig1 “huzur, giiven, istikrar, tek parti, halk, ecdad, gegmis, demokrasi, vatan, tek
ylrek, adalet, iman giicii, farz” gibi anahtar kavramlar tekrarlanir. Siyasi propaganda
sarkilar1 bashh basma bir calisma konusu olmakla beraber, Zeo Jaweed’in yarisma
performanslar1 ve popiiler sarkilar1 géz oniinde bulunduruldugunda Islami mesaj
kaygis1 on planda degildir.

Internet ortaminda siiziilen pek gok amatdr prodiiksiyon arasinda Tiirkiye’den
Grup Nasihat'in elestirel ve didaktik sarki sozlerinde Saadet Partisi'yle yakinlig:
goriiliir. Grup Duhan, hafizlardan olusan bir rap grubu olmakla beraber arabesk-rap
ozellikleri daha agir basar. Yine internet ortaminda bir veya birkag¢ parcas:t bulunan
Ummed, Ammar, Rapsantral, Grup Istikrar gibi isimlerin sarkilarinda da dinleyiciyi
Islami yola ¢agiran, magduriyet ve ikilikler iizerine kurulu didaktik sdylem gortiliir.
Hayalhanem adli Islami video prodiiksiyon sirketinin iirettigi Islami hip-hop
paylasimlarinda sarkinin ve sanat¢mm ismi yoktur. “Iste beklenen Islami rap parca”, “Iste
bircok gencin hayatini degistiren Islami rap parca”, “Dinlenme rekorlar: kiran Islami rap parca”
gibi basliklar igerisinde anahtar kelimeler igeren bu paylasimlar, daha ¢ok alandaki
boslugu doldurmak ve izleyiciyi kendi kanallarindaki diger igeriklere cekmek igin

uretildigi izlenimini verir. Hayalhanem’in Youtube kanalindaki kategori agiklamasinda
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“Kar amac giitmeyen kurulus ve aktivizm” secenegi isaretlidir. Yine yapim grubu

tarafindan paylasilan sarkilardan birinde ise su agiklama goritiliir:

“Herkesin aradig1 ama bulamadig1 dinlemek icin can attigi ISLAMI RAP
parcalar glinlimiizde ¢ok nadir bulunuyor... Ama Hayalhanem sonunda
buraya da el att... lyi seyirler...”"”

Benzer bicimde cesitli Islami olusumlar tarafindan hazirlanan, sanatci ve parca ismi On
plana gikartilmadan s6z konusu olusumun tanitimini yapan sarkilarin yani sira, hedef
kitlesi gengler ve ¢ocuklar olan Islami mesaj igerikli sarkilar da internet ortammnda

rastlanan ve izleyici tercihleri dogrultusunda sunulan segenekler arasindadir.

Sonsoz

Islami popiiler miizik oldukca genis bir galisma alani sunmakla beraber, 6ziinde
bagkaldirt niteligi tasiyan punk, hip-hop ve rap tiirlerindeki Islami bigimlenmeler
yapisal olarak ilgi cekicidir. Tiirkiye'de Islami punk'mn gézle goriiliir drneklerine
rastlanmasa da, hip-hop ve rap tiirlerinde genis bir spektrum {tizerinde dagilmis gesitli
orneklere rastlanir. Elbette ki bunlarin tamamini tek makalede tiim yonleriyle ele
almaya calismak fizibilite agisindan olanakhi degildir. Bu makale Islami hip-hop
tirtintin Tirkge sozlii orneklerine kiiltiirel bir baglam kurmay: ve ileride yapilacak
calismalar i¢in bir giris amacin tasimaktadir.

Melez bir tiir olan arabesk miizigin “kentlesen halk simiflarmin Tiirkiye’deki
6zgiil kapitalist modernlesme siirecine tepki”si olarak goriilebilecegi gibi (Ozbek, 1998,
s. 169), hip-hop miizik de ABD’deki siyahlarin modernlesme siirecindeki irksal
esitsizlige kolektif tepkisi olarak goriilebilir. Islami hip-hop ise ABD ve Avrupa'nin
Miisliiman kesiminin Islamofobi ve ayrimciliga bir tepkisi olarak ortaya cikmis,
ilerleyen yillarda Tiirkiye’yle kiiltiirel ve siyasi bagin1 koparmamis Tiirk diasporasmin
kiltiirel kodlar: iizerinden yeniden konumlandirilarak Tiirkiye’de de bir dinleyici ve
tiretici kitlesi olusturmustur. Tiirkiye disinda tiretilmis ilk Tiirkce sozlii Islami hip-hop
sarkilarda birlik ve baris mesaji veren Avrupali Miisliiman-Tiirk kimligi daha belirgin
bicimde 6ne ¢ikarken, daha yakin donemde {iretilen 6rneklerde neo-Osmanlici soylem
ve Osmanli’nin altin ¢agma duyulan 6zlem dikkat gekicidir. Tiirkce sdzlii Islami hip-

hop’ta goriilen bu degisim siireci, ayn1 zamanda Miisliiman-Tiirk kimliginin evrilmesi

17 Yazim ve imla oldugu gibi alinmistir. Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=-N351xX31Hs (Erisim: 2 Nisan
2016).
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tizerine okunabilecek kiiltiirel bir veri niteligi tasir. Yine yurtdisindan iwrkgilik ve
Islamofobi karsit1 sdylemlerin yer aldig1 rneklerde gorsel acidan (giyim, video klip,
albiim gorselleri) Avrupali Miisliiman kimligi de 6n plandadir. Basta da belirtildigi
{izere bu calisma, iizerinde fazla kaynak bulunmayan Tiirkge szlii Islami hip-hop tiirii
lizerine bir giris calismasi niteligi tasimaktadir. ilerleyen calismalarda Tiirkge sozlii

Islami hip-hop iizerine gesitli kavramlar {izerinden daha detayli okumalar yapilabilir.
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