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Etkinlik Degerlendirme

GUNCEL SANAT VE FOTOGRAF
SEMPOZYUMU UZERINE

Tugba Tas’

Ankara Fotograf Sanatgilar1 Dernegi'nin organize ettigi Giincel Sanat ve Fotograf
Sempozyumu 17-19 Kasimm 2017 tarihleri arasinda Cagdas Sanatlar Merkezi'nde
gerceklestirildi. Sempozyum kapsaminda oturum ve panellerin yan1 sira Murat Germen,
Hayal 1ncedogan 1mamoglu, Melih Zafer Arican, Nilay Ig,lek, Emel Karakozak, Nancy
Atakan, Merve Unsal, Omer Orhun, Seyed Ehsan Bagheri, Giilbin Ozdamar Akargay,
Mehmet Yilmaz, Rifat Sahiner, Osman Bozkurt, Murat Durusoy, Simber Atay, Ibrahim
Goger, Erol Biiyiikyazici ve grup olarak katilan Cagr1 Taskin, Serkan Kaptan ile Erdal
Inci'nin calismalarinin yer aldig1 bir sergi de diizenlendi.

Konu ile ilgili akademisyen, sanat¢i, sanat elestirmeni ve kiiratorleri bir araya
getiren sempozyum 17 Kasim giinii Amerikal1 sanat elestirmeni ve akademisyen Terry
Barrett'in acilis konusmasi ile basladi. Kitaplari: son yillarda Tiirkgeye de gevrilen ve
Tiirkiye’de sanat ve fotograf alamyla ilgilenenlerin tamidigi bir isim olan Barrett’in
konusmas1 “Sanat1 Yorumlamanin Ilkeleri” basligini tasiyordu. Sanat eserinin anlaminin
konu, medyum, bi¢im ve baglamdan olustugunu belirten Barrett, eseri yorumlamanin ise
eser hakkinda diisiinme ve eseri gorme, hissetme ve dile dokmeye dayandig tizerinde

durdu. Barrett ayrica tek ve biitiinlesik bir yoruma ulagsmanin miimkiin olmadigi, tam
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aksine eserin ¢oklu yorumlamalar1 davet ettigi tizerinde durdu. Barrett’in altim1 ¢izdigi
diger onemli nokta eserin anlaminin sanatginin niyetiyle sinirli olamayacagi ve elestirinin
sanat¢idan c¢ok esere odaklanmas: gerekliligi idi. Bununla birlikte yorumcunun da
toplumsal baglarindan kopuk olmadigin1 belirten Barrett, yorumcunun diinya
goriistiniin yapilan yorumla iligkili olduguna dikkat gekti.

Acilis konusmasinin ardindan 18 ve 19 Kasim tarihlerinde “Giincel Sanat ve
Giincel Sanatta Fotograf Kullanim1”, “Tiirkiye’de Giincel Sanat ve Fotograf”, “Giincel
Sanat ve Izleyici Iligkisi” ve “Sosyo-Kiiltiirel ve Politik Bir Olgu Olarak Giincel Sanatin
Giicli ve Gelecek Beklentileri” panellerinin yan1 sira “Serbest Bildiriler” baslig: altinda
dort oturum diizenlendi. Tkinci giiniin ilk oturumunda Iran Fotograf¢ilar Evi bagkani ve
Tahran ilmi Karbordi Universitesi dgretim {iyesi Seyed Ehsan Bageri “Giiniimiizde
Fotograf: Firsatlar ve Zorluklar” basligin tasiyan bir konusma yapti. Bageri, fotografin
hem bir medya hem de sanatsal ifade aract oldugunu belirtti ve fotografin gercegi
gostermek icin hala giiclii bir arag oldugu ve tizerinde durdu. Bu oturumda yer alan
Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Ogretim Uyesi Rifat Sahiner’in
bildirisi “Cagdas Fotografta Gergeklik Etkisi, Dijital Teknoloji ve Andreas Gursky”
bashgimi tastyordu. Sahiner konusmasinda dijjital teknolojilerin geleneksel fotograftan,
hem goriintiiniin tiretimi hem de goriintiiye miidahale agisindan, bir kopusu getirdigine
isaret ederken Andreas Gursky'nin fotograflarini Pierre Bourdieu'nun “gerceklik etkisi”
kavrami 1s181nda degerlendirdi.

Sempozyumun ilk paneli olan “Giincel Sanat ve Giincel Sanatta Fotograf
Kullanim1”nin ilk konusmacisi Terry Barrett'ti. Belgesel fotografci, sanatgi, aktivist gibi
tanimlarin sinirlarmin giincel sanat ortami iginde bulaniklastigina dikkat ¢ceken Barrett,
Birlesik Devletler’den ti¢ fotografciy1 6rnek olarak gosterdi: Stacy Kranitz, Jennifer Little
ve Tom Chambers. Barrett, bu {i¢ fotograf¢cinin toplumsal sorunlara odaklandigmi ama
bunu yaparken geleneksel belgeselin sinirlarmin disma ciktiklari ve giincel ifade
bicimleri gelistirdikleri {izerinde durdu. Barrett, Amerika'nin kirsal kesimlerinde
yasayan insanlar1 fotograflayan Kranitz’'in baglama bagh olarak kendisini kimi zaman
“sanat¢1” kimi zaman da “belgesel fotografci” olarak tanimladigina; cevre sorunlarina
dikkat ¢ekmek icin belgesel tarzda fotograf ceken Little'm fotograflarinin “bilimsel
belgesel” olarak tanimlanabilecegine; yine ¢evre sorunlarmna dikkat ¢ekmek igin kurgusal
fotomontajlar iireten Chambers'in kendisini “fotografci”dan ziyade “sanat¢1” olarak
tanimlamay1 tercih ettigine dikkat gekti. Oturumun ikinci konusmacisy, Italya’daki

Leporello kitabevinin sahibi Chiara Capodici'ydi. Capodici'nin konusmas: Barrett'in
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konusmasmi tamamlar nitelikteydi. Nitekim o da pek ¢ok Ornekler {iizerinden,
giiniimiizde belgesel fotograf, haber fotografi, kavramsal fotograf gibi tanimlamalarin
sinirlarinin silinmekte oldugu tizerinde durdu. Bu farkli fotograf tarzlarinin, bigim ve
yaklasimlarmin hangilerinin sanat alam icgine girdigi/girebildigi {izerine siirlip giden
tartismalara deginen Capodici, konusmasinda tinli fotograf¢i Paul Graham’in sanat
diinyasina yonelik elestirisine yer verdi. Capodici, Graham’in sanat diinyasinin fotografi
sadece kendi fikirlerini ifade etmek igin pek ¢ok farkli medyumdan biri olarak kullanan
sanatgilarla ilgilendiginden ve “belgesel”in asagilayici bir etiket olarak kullanilmasindan
sikdyet ettigini aktardi. Ote yandan Sophie Berrebi gibi elestirmenlerin ise giiniimiiz
sanat diinyasi icinde belgeselin giderek daha fazla yer aldigindan bahsettigini soyledi.
Capodici son olarak haber fotografi ile kavramsal fotograf arasindaki sinirin silinmesine
deginirken, ilistirilmis haber fotografcilarinin iirettikleri fotograflarin “catisma
goriintiileri” olmaktan ziyade, uymak zorunda olduklari kurallara atfen “kurallarin
gortintiileri” oldugunu soyledi ve Adam Broomberg ve Oliver Chanarin’in bu durumu
elestiren The Day Nobody Died (2008) adli calismalarindan bahsetti. Broomberg ve
Chanarin bu ¢alismalarinda Birlesik Krallik’tan Afganistan’a icinde alt1 metrelik fotograf
kagidi bulunan bir kutuyla seyahat etmislerdi ve bu fotograf kagidini yirmi saniye 1s18a
maruz birakarak goriintii olusturmusglardi. Capodici, bunun kimileri tarafindan
kavramsal sanat olarak kabul edildigini ama sanatcilarm bunun en temel diizeyde
mekanik bir kayit oldugun iizerinde durduklarimi belirtti ve Allan Sekula’nin
kavramlarinm1 kullanarak onlarin modernizmi parcalamaya ve belgeseli yeniden kesfetmeye
giristikleri i¢in onemli oldugunu soyledi. Oturumun {glinci konusmacisi yazar,
cevirmen, editor ve kiirator Siireyyya Evren, konusmasinda fotografta gercegin temsili
meselesi ile Tiirkiye’de giincel sanat ve fotograf iliskisine odaklandi. Evren, giiniimiizde
fotografin gergeklikle iligskisinin sonlandigini soylemenin zor oldugunu ama gergekligin
giincel sanat icinde daha karmagik bir yeri oldugunu belirtti. Sener Ozmen ve Cengiz
Tekin’in fotograflarindan yola c¢ikarak kurgusal fotograflarda gercekligin izinin
sorgulanabilecegi tizerinde durdu; oOzellikle Cengiz Tekin'in gergeklikle kurdugu
iliskinin gergekligin ironisini yapmaya dayandigina dikkat ¢ekti. Evren ayrica gergekiistii
mizahi fotograflardan, biiyiilii gergekgilikten izler tagiyan “Meksika Riiyalar1” serisine
Bashir Barlakov’un fotograflarini degerlendirdi.

Takip eden oturum bildirilerin belirli bir tema gergevesinde olmadig1 “Serbest
Bildiriler’den olusuyordu. Oturumun ilk konusmacisi olan Yiiziincii Y1l Universitesi

Ogretim Uyesi Handan Tung, giincel sanat ve elestiri arasindaki iligkiyi irdeledigi
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konusmasinda elestirmenin teoriyle eser arasmmda bag kuracak kisi olarak
konumlandirildigini sdyledi. 2000 sonrasi uluslararasi sanat piyasasina iliskin genel bir
cerceve c¢izen Tung, elestirmenin bu ortamdan bagimsiz olamayacagini belirtti.
Oturumun ikinci konusmacisi olan Sakarya Universitesi dgretim {iyesi Melih Zafer
Arican ise tarihsel olarak fotograf teknolojisindeki degisimlere degindikten sonra
glinimiiz sayisal teknolojilerine odakland: ve fotografin ¢ok hizl tiretildigi/tiiketildigi
giiniimiizde fotograf cekmek ve bakmak igin daha uzun zaman ayirmamiz gerektigi
{izerinde durdu. Aym oturumda konusan Hayal Incedogan’in konusmasi, sanatgi
konusmasi niteligini tastyordu. Sempozyum kapsaminda eserleri sergilenen Incedogan,
bu eserleri olusturma siireci ve eserlerin fotograf tarihindeki diger eserlerle iligskilenme
bicimleri tizerinde durdu. Takip eden konusmada fotograf¢i, Ogretim gorevlisi ve
elestirmen Laleper Aytek; Walker Evans, Robert Frank gibi fotografcilardan yola ¢ikarak
fotograf¢cinin  gozlemci olmaktansa katilimcr olmasinin 6neminden bahsetti. Ayni
oturumda, Dokuz Eyliil Universitesi dgretim iiyesi Sadik Tiimay ise Tiirkiye’de giincel
sanatla fotograf iligkisini irdelerken baglangicindan bugiine Uluslararasi Istanbul
Bienali'nde fotografin konumuna odaklandi. Tiimay ayrica giincel sanat iginde farkl
medyumlarin i¢ ice gectigi igin bir kisiye tek basina fotograf¢i demenin zor hale
geldiginden soz etti ve performans ile fotograf arasindaki iliskiye dikkat gekti. Igerigi ve
arastirma alanm1 agisindan bu konusmanin “Serbest Bildiriler” oturumu yerine
“Turkiye’de Glincel Sanat ve Fotograt” baslikli oturumda yer almasi daha iyi olurdu.
Sonraki konusmaci Dokuz Eyliil Universitesi 6gretim {iyesi Gokhan Birinci idi. Birinci,
fotograf tarihi boyunca ve giiniimiizde aracin imkanlarimi1 zorlayarak ve farkl
malzemeler kullanarak deneysel goriintiiler iireten Mary Georgina Filmer, Robert
Rauschenberg, Anselm Kiefer, Matthew Brandt gibi sanat¢ilardan soz etti.
Sempozyumun ikinci paneli “Tiirkiye’de Giincel Sanat ve Fotograf” bashgimni
tastyordu. Bu oturumun ilk konusmacist olan galeri sahibi ve kiirator Kerimcan
Gilerytiz, Tiirkiye’de 2000’lerin ortalarindan itibaren sanat ortami ve galericilikten sz
etti. Oturumun ikinci konusmacis1 Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ogretim
iiyesi Mehmet Yilmaz giincel sanat, ¢cagdas sanat ve modern sanat tanimlamalarinin
birbiriyle karistirildig: tizerinde durdu. Modern kelimesi simdiki zaman, yakin zaman,
gilincel anlamina gelmekle birlikte sanat alaninda temsili resim gelenegini sorgulayan
sanatg¢ilara, sanat akimlarina ve belirli bir tarihsel doneme gondermede bulunur. Cagdas
kelimesi de esasinda giincel olan anlamina gelmekle birlikte kimi zaman modernin kimi

zamansa giincelin karsilig1 olarak kullanmiliyor. Gliniimiiz sanatini nitelendirmek igin
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sempozyum konusmacilarmin bir kisminin giincel, bir kisminin ¢agdas terimini tercih
etmesi, hatta ayn1 konugsmacinin bu terimleri birbirinin yerine gececek sekilde kullanmas:
bu karsitliga isaret ediyordu. Yilmaz giintimiizde tiretilen sanat1 post-modern sanat
olarak adlandirmanin bu karisikligin 6niine gegebilecegini belirtti. Yilmaz'dan sonraki
konusmac: sanatgi, egitimci, sanat tarihgisi ve elestirmen Nancy Atakan’di. Atakan
oturuma katilamadig1 icin Tiirkiye’de “Fotograf Kullanan Cagdas Sanatgilarin
Ornekleri’nden olusan bildirisi okundu. Bir sonraki konusmaci Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sanat Tarihi Boliimii 6gretim {iyesi Nermin Saybasili idi.
Lefebvre’den hareketle modern diinyada giindelik hayatin banalligi ve siradanligindan
s0z eden Saybasili kapitalist toplumu anlayabilmek ve elestirebilmek i¢in bu siradanhigin
dikkatlice incelenmesi gerektigi iizerinde durdu. Saybagili avant-garde sanatgilarin banal
olana dalmaya ciiret ettiklerini, 1960’11 yillarda Pop-Art ve ardindan Kavramsal Sanat'in
glindelik hayatin politikasim1 sorgulamaya basladigini sdyledi. Saybasili daha sonra
Dilek Winchester'in Likor ve ¢ikolata: Cok anlaticili bir kitap (2006) baslikli calismasima
odaklandi ve bu calismay1 Lefebvre’in kurami ve resim sanatindaki natiirmort gelenegi
ile iligkisi tizerinden degerlendirdi. Saybagili, kadinlarin hayat hikayeleri tizerine kurulu
olan bu calismay1 degerlendirirken giincel sanat i¢inde kisisel tarihin toplumsal tarihe
isaret ettigi tizerinde durdu.

Sempozyumun {igiincii giinii “Serbest Bildiriler”le basladi. Bu oturumda sanatgi
Murat Durusoy dijitallesme ile fotograf iliskisini ele ald1. Dijital ve analogun giiniimiizde
icige oldugunu sdyleyen Durusoy bunun yeni bir gergeklik olusturdugu ve bu gergekligi
tanimlamak i¢in Roy Ascott'un moist/nemli medya kavramini kullanmanm uygun
olacag tizerinde durdu. Giiniimiizde herkesin bir gesit goriintii avcisi haline geldigini
belirten Durusoy, Clement Valla'nin Google-Earth goriintiilerinden olusturdugu
calismasma dikkat c¢ekti. Durusoy konugsmasinda ayrica bilgisayar oyunlarmimn
icindeyken ekran goriintiisii almaya dayanan oyun fotografciligindan soz etti ve sanal ile
gercek olan arasindaki ¢izginin giderek silindigine dikkat g¢ekti. Oturumun diger
konusmacisi Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii 6gretim
iiyesi Simber Atay “Belirsiz Fotograf” basligini tasiyan konusmasinda fotografin gercege
iliskin bir bilgi tasidig1 kadar gergegi belirsizlestirdigi tizerinde durdu. Atay, fotograf
tarihinden  Ornekler sunarak, bu Dbelirsizligin  estetik baglaminda da
degerlendirilebilecegini soyled.i.

Sempozyumun iiclincii paneli “Giincel Sanat ve Izleyici Iligkisi” baghgmi

tastyordu. Bu panelin ilk konusmacisi olan Istanbul Bilgi Universitesi Kiiltiir ve Sanat
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YOnetimi Boliimii 6gretim tiyesi Serhan Ada, sanat yoneticilerinin gelistirdikleri izleyici
gelistirme (audience development) pratiklerini ve izleyici-gosteri iligkisini tarihsel
ornekler tizerinden tartisti. Ardindan s6z alan sanat tarihgisi, elestirmen ve kiirator Firat
Arapoglu'nun konusmasi “Hersey Nasil Baslad1? Cagdas Sanatta Fotograf Kullaniminin
Temelleri Uzerine Bir Deneme” baghgmni tasiyordu. Arapoglu konusmasinda,
gliintimiizde fotograflarin belirli bir baglam iginde kullamilmasimin baslangict olarak
isaret ettigi 1960’11 yillara odaklandi. Arapoglu, bu yillarda tiretimde bulunan Vito
Acconci, Victor Burgin, John Baldessari, Dan Graham gibi oOnciilerin islerini
degerlendirdigi konusmasinda fotograf metin iligkisini de ele ald1. Ada ayrica Kavramsal
Sanat'in bir stil haline gelmesinin ve belirli kaliplar1 olmasinin sorunlu oldugundan s6z
etti. Arapoglu konusmasinda izleyici konusuna da degindi ancak konugmasi izleyiciden
ziyade giincel sanat-fotograf iliskisinin temellerine odaklandig: igin “Giincel Sanat ve
Gilincel Sanatta Fotograf Kullanimi” baslikli panel i¢in daha uygun goriiniiyordu.
Oturumun diger konusmacisi Eskisehir Osmangazi Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi ogretim {iyesi Giilbin Ozdamar Akarcay’di. Akarcay konusmasmda
giiniimiizde izleyicinin daha aktif olmas1 gerektiginden, izleyici egitiminin 6neminden
sOz etti, bununla birlikte izleyicinin salt bilgi edinmeye takilip kalmas1 durumunda haz
alamayacag iizerinde durdu. Ardindan sz alan fotograf¢i, yazar ve ogretim gorevlisi
Orhan Cem Cetin sanatin sanatgi, yapit ve izleyiciden olusan ti¢ unsuru oldugunu ve bu
ii¢ unsur arasinda hiyerarsi olmamasi gerektigini savundu. Sanat¢inin izleyiciyi tanimasi
gerektigi tizerinde duran Cetin, 6rnegin tarihsel referanslari olan bir sanat eserinde
izleyicinin tarihsel referansi anlamasa bile “elinin bos donmemesi” gerektigini sdyledi ve
giincel sanat iginde izleyicinin dogrudan siirece dahil edildigi 6rnekler verdi. Oturumun
son konusmacisi olan sanatci ve Izmir Ekonomi Universitesi'nde 6gretim gorevlisi olan
Nilay Islek ise, sanat eseri ile izleyici arasinda karmasik bir iliski oldugundan soz etti ve
sanat eserinin karmasik bir yapiya biirtinmesinin izleyicinin algilamasini zorlastirdig:
tizerinde durdu. Bu oturum, konusmalarin ardindan sempozyum izleyicilerinin de
katilimiyla zengin bir tartismaya sahne oldu. Sanat eseri ile izleyici iligkisi ¢ergevesinde
begeni kavrami ve bu kavramin toplumsal smiflarla olan iliskisinin tartisiimasi paneli
daha da zenginlestirebilirdi.

Takip eden oturum yine “Serbest Bildiriler”den olusuyordu. Bu oturumda ilk s6z
alan fotografgi ve grafik tasarimci [brahim Géger oldu. Géger konusmasinda Kavramsal
Sanat, giincel sanat ve ¢agdas sanat kavramlarini 6rnekler tizerinden tartistr. Ardindan

s6z alan Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 6gretim gorevlisi Omer
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Orhun “Giin Ne Kadar Giincel!” bagligini tasiyan bir konusma yapti. Ayni oturumda s6z
alan fotograf tarihgisi, yazar ve kiiratér Engin Ozendes ise 1840'lardan giiniimiize sanat
akimlari i¢cinde fotografin yeri tizerinde durdu.

Sempozyumun son oturumu “Sosyo-Kiiltiirel ve Politik Bir Olgu Olarak Giincel
Sanatin Giicii ve Gelecek Beklentileri” basligini tastyordu. Oturumda ilk s6zii alan sanat
elestirmeni ve yazar Aysegiil Sonmez sempozyumun gerceklestirildigi Cagdas Sanatlar
Merkezi'nde Rus Biiyiikelgi Andrey Karlov'un &ldiiriilmesi olaymnda Burhan Ozbilici
tarafindan ¢ekilen fotograflardan birine dikkat g¢ekti. Sonmez elestirmen Jerry Saltz’a
atifla bu fotografin “neden bu kadar resimsel” oldugu sorusu etrafinda, glintimiizde
fotografik imgenin hala belge niteligi tasiyip tasimadigimi tartisti. Oturumun ikinci
konusmacisi fotografc ve aktivist Shahidul Alam’di. Fotografin resmi, onun yerini alarak
degil ama tizerindeki maskeyi kaldirarak ozgiirlestirdigini soyleyen Alam bilgisayarm
da fotograf icin aym seyi yaptigini belirtti. Fotografin kendinden de 6zgiirlestirilmesi
gerektiginden s0z eden Alam, orijjinalligin dayanagmin bagkalarmin susturuldugu yerde
konusabilmeye olanak saglayacak stratejiler oldugu tizerinde durdu. Oturumun diger
konusmacis1 Tiirkiye’de Fotograf: Anahtar Kavramlar kitabi ile tanman Westminster
Universitesi 6gretim iiyesi David Bate idi. Konusmasina fotografin arkasindaki giig ve
iktidar iligkileri ile baglayan Bate, daha sonra Jacques Ranciere’in temsil edici, etik ve
estetikten olusan ii¢ imge rejiminin fotografin {iretimi ya da fotograf iiretiminde
kullanilan teknolojiden bagimsiz olarak elestirel fotograf pratigi tizerine diistinmek igin
iyi bir kavramsal ¢at1 olusturabilecegini belirtti. Oturumun diger konusmacisi sanatgi ve
Sabanci1 Universitesi 6gretim {iyesi Murat Germen’di. Germen’in, giiniimiizde fotograf
teknolojilerindeki gelismelerden fotografin hazir nesne olarak kullanimina, performans
ile fotograf iliskisinden deadpan estetigine kadar pek ¢ok meseleyi iceren kapsamli
konusmasinda, “kusurluluk” estetiginin Tiirkiyeli fotografcilar tarafindan kullanimina
getirdigi elestiri dikkat gekiciydi. Germen, 1970'lerden itibaren Bati’'da kullanilmaya
baslayan bu estetigin bugilin {ilkemizde ¢ok popiiler hale geldigini ama bu tiir
fotograflarin ¢ok da “ilging” olmadigini ve hatta siradan oldugunu savundu. Germen’in
konusmasinda genel olarak fotografta moda haline gelen belirli bigimleri —kimi zaman
gecikmeli olarak- tekrarlamaktansa Ozgiinliigii, kendi deyisiyle bir “durus’u
savundugunu soylemek miimkiin. Bu oturumun son konusmacisi sanat¢t ve Gorsel
Sanatlar 6gretmeni Yakup Kuyucu fotografin toplumsala iligskin ipuglar1 barindirdigim
savunarak bitpazarmdan buldugu fotograflardan olusan ve Sahipsiz Fotograflar baghigim

tasiyan calismasi etrafinda gliniimiiz sanat pratikleri ile fotograf iligkisini tartisti.
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Ug giin siiren sempozyumda konusmacilarin ve panelistlerin dnemli bir kism1
sanat¢1 ve O0gretim tiyesi kimligini ayn1 anda tasiyan kisilerden olusuyordu. Fotograf
alaninda yapilan bir sempozyumda bu durumun kaginilmaz oldugunu ve sadece teoriye
degil pratige dair tartisma yiiriitmek igin de zengin bir zemin sundugunu sdylemek
miimkiin. Sempozyumdaki konusmalar icerik bakimindan —zaman zaman net ¢izgilerle
ayirmak miimkiin olmasa da- genel olarak ii¢ kategoride toplaniyordu. Birinci kategoride
belirli bir konuya odaklanan ve “akademik” nitelige sahip konusmalar yer aliyordu,
ikinci kategori sempozyum kapsamindaki sergilerde c¢alismalari bulunan sanatgilarin
¢alismalarina iliskin konusmalarindan olusuyordu, tiglinciisii ise fotograf ve giincel sanat
iliskisine dair daha genel bir gerceve ¢izen konusmalardi. Sempozyumun izleyici
kitlesinin 6nemli bir kismi amator ve profesyonel fotograf¢ilardan, sanatcilardan
olusuyordu. Bu durum ozellikle akademik nitelige sahip konusmalarda, izleyici ile
konusmac arasinda dil birligi kurulmasi konusunda zorluklar yasanmasina neden oldu.
Sempozyumda konugmacilar konu geregi pek cok sanatgidan ornekler verdiler. Ancak
uluslararas: 6rneklerin tamamimimn Batili olmasi, Tiirkiye’den 6rneklerin ise genellikle
Istanbul merkezli olmasi dikkat gekiciydi. Bu durumun, sanat tarihgilerini, sanat tarihi
kitaplarini, bienalleri, galerileri, elestirmenleri ve kiiratorleri kapsayan sanatin kurumsal
yapisindan kaynaklandigini soylemek miimkiin.

Fotograf alaninda yapilan sempozyum, panel gibi toplantilarin oldukga az oldugu
bir ortamda Fotograf ve Giincel Sanat Sempozyumu konunun farkli boyutlarmnin
tartisilmasi ve bu alanda yapilan calismalarin sunulmasi icin bir firsat yaratti. Fotografa
odaklanan toplantilarin daha sik diizenlenmesi, bu alanda ¢alisanlarin bir araya gelerek
fikir paylasiminda bulunmalarma ve iiretilen iglerin ve bilginin kamusallasmasina
katkida bulunacaktur.
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