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0Oz

Bu makale popiiler kiiltiir iiriinlerinde mitolojik ve dini
anlatilarin nasil islerlik kazandigini gostermeyi amag-
lamaktadir. Bu amagla her ikisi de sinemaya uyarlan-
mius iki popiiler edebi esere bakilmistir. Bu eserlerden
ilki Philip Rothun Insan Lekesi adiyla Tiirkge'ye cevri-
len The Human Stain isimli romanin film versiyonu
digeri ise Marilynne Robinson'un dilimize heniiz ¢ev-
rilmemis romani Housekeepingdir. Insan Lekesi Yunan
mitolojisinden Oidipus mitinin ¢agdas bir yorumudur
ve modern trajediye bir ornek teskil eder. Robinson'un
romant ise yaradilis anlatisindaki suda 6liim ve yeni-
den dogum mitlerini islevsellestirir. Roman ataerkil
toplumsal normlari bitkmek suretiyle var olabilen ka-
din kahramanlara adanmis gibidir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Mitoloji, Popiiler Kiiltiir,
Insan Lekesi, Housekeeping

Abstract

This paper aims to read two contemporary popular
culture products with respect to their inclusion of and
resort to mythological and religious elements. The first
of these two works is the film version of Philip Roth’s

novel The Human Stain, and the second work is Mary-
linne Robinson’s Housekeeping. The Human Stain can
be read and watched as a modern tragedy in which Oe-
dipus myth is successfully interpreted so as to criticize
political correctness fetishism while Robinson’s novel
yields itself to be received as a redemption novel that
employs religious elements of death and rebirth myth
in water.

Keywords: Myth, Mythology, Popular Culture, The
Human Stain, Housekeeping

Giris

Thebai’li kral Laios ile karis1 Iokaste'nin uzun yillar
¢ocuklar1 olmaz. Caresiz ¢ift tanrilardan bir ¢ocuk di-
lerler. Apollon onlara bir ogul bahseder ama ¢ocugun
biiytidiigiinde babasini oldiiriip 6z annesi ile evlene-
cegini de eklemeden ge¢mez. Kral ve karis1 boyle bir
felaketi 6nlemek igin ¢ocugu ayaklarindan baglayip
oliime terk ederler. Cocugu bir ¢oban bulur ve onu
gocuklar1 olmayan Korinthos krali Polybos ve karisi
Merope’ye verir. Ayagindaki sislikten otiirti Oidipus
ad1 verilen ¢ocuk, Korinthos kralinin sarayinda bii-
yiir. Geng Oidipus bir giin bir siirtiisme esnasinda
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geemisi ile ilgili hakarete ugrar ve gercek anne babasi-
nin kim oldugunu 6grenmek i¢in Delphoie bagvurur.
Delphoi ona bu bilgiyi vermez ama bir giin babasini
oldiirtip 6z annesini kendine es alacagini haber ve-
rir. Oidipus ufukta bekleyen felaketten kagmak i¢in
yurdu belledigi Korinthos'u ve aile ocagini terk eder.
Az gider uz gider Kithairona yaklasir. Yol tstiinde
karsilagtig1 athilardan biri ona yolundan gekilmesini
emrettiginde ofkelenen Oidipus “ukala” atliya had-
dini bildirmek ister. Atliy1 ve yanindakileri 6ldiiriip
yoluna devam eder. Thebai kapilarina yaklastiginda
karsisina Sphinks adli bir canavar ¢ikar. Canavar ge-
lip gecene alengirli bilmeceler sorup ¢6zemeyeni pa-
ramparca etmektedir. Oidipus bilmeceyi ¢6zerek hem
canint hem de Thebai’yi bu beladan kurtarir. Ote yan-
dan, Thebai’nin dul kralicesi fokaste'nin erkek kardesi
kenti canavardan kurtaran yigide taht1 vaat etmigtir.
Dolayisiyla zekasiyla canavarin iistesinden gelen Oi-
dipus 6z annesi oldugunu bilmedigi dul kralige fokas-
te ile evlenerek merhum kralin tahtina oturur. Yillar
sonra kente bir salgin musallat olur. Kéhinler felake-
tin sebebinin kentin icinde oldugunu haber verirler.
Oidipus halkina belanin kaynagini bulma ve sorumlu
kisiyi cezalandirma sozli verir. Siipheler kendi iize-
rine toplandiginda ise - lokaste'nin biitiin engelleme
¢abalarma ragmen- gecmisini kurcalar. Geng ve ki-
birli Kral Oidipus diistincesizce davranip bityiik soz-
ler sarf etmistir. Arastirmalar1 sonucunda 6z babasi
Kral Laios’u 6ldiirenin kendisi oldugunu anladiginda
utancindan gozlerini kor eder. Oidipus tahtta iken
halkina verdigi soz geregi siirgiine gonderilir (Sop-
hokles, 2012).

Sophocles yukarida 6zetledigim Yunan trajedisi Oi-
dipus mitinin ne ilk anlaticisidir ne de son. Mitoloji
denince ilk akla gelenlerden biri olan Oidipus miti
antik Yunandan giiniimiize say1siz kez anlatilmis, gii-
niin toplumsal kosullarina gére yeniden islenmistir.'
Teknoloji ¢ag1, antroposen ¢ag gibi kavramlarla ta-
nimladigimiz zamanda ¢ocuk sahibi olmak i¢in artik
oncelikle tibbi yéntemlere bagvururuz.? Giiniimiizde

1 Ornegin mitin ¢agdas baska bir yorumu i¢in senaryosunu
Gabriel Garcia Mdarquez ve Stella Malagon'un yazdig: ve yo-
netmenligini Jorge Ali Triananin yonettigi 1996 yapimi Edipo
Alcalde isimli film izlenebilir.

2 Yazar, ¢ocuk sahibi olmak i¢in kutsal kisi ve yerlere bagvuran-
larin varligindan haberdardir. Neyse ki, gogu zaman bu gele-
neksel yontemlere tibbi tedavi yaninda bagvurulmaktadr.
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ne gelecekten haber almak i¢in kahinlere bagvururuz
ne de her giin sayisiz kiginin ve aracin gectigi sehir
kapilarinda Sphinks adli bir canavar bizi zorlu bir
sinava tabi tutar.’ Oyleyse neden mitolojik anlatilar
yasamimizda hala 6nemli bir yer tutar? Ni¢in popii-
ler kiiltiir éirtinlerinde mitik anlatilara ve 6gelere bu
kadar genis yer verilir? Bu ve benzeri sorulara yanit
mitoloji uzmanlarindan gelir. Ornegin, Campbell ve
Moyers (1988) mitolojileri insanin ¢aglar boyu sii-
ren anlam arayiginin hikayeleri olarak tanimlarlar.
Oyle ki, mitoloji insanlik hallerini anlama giidiimii-
ze hitap eder. Mitler bize “nereden geldigimizi’, “ni-
¢in burada oldugumuzu’, “sonumuzun ne olacaginr”
soyler (Stock, 1993, aktaranlar Perlich ve Whitt 2008,
s. 3). Cagdas toplumda mitolojinin 6nemini anlama-
y1 amaglayan Rowland’a (1990, s. 103) gére mitler
“toplumun maruz kaldig1 sorunlar: sembolik olarak
¢0zen’, mevcut “toplumsal diizene agiklama getiren”
veya insanlarin psikolojik bir krizle bas etmesini
saglayan hikayelerdir. Bu nedenle mitler giiniin ko-
sullarina gore arketipleri ile harmanlanarak yeniden
kurulur (Campbell, 2004). Clinkii bu tiir anlatilar in-
sanin “bir ¢esit mitik gidaya olan devamli ihtiyacinr”
karsilarlar (Updike, 1989, s. 233).

Popiiler kiltiir tiriinlerinde mitolojiye gonderme-
ler birgok arastirmamin konusu olmugtur. Ornegin,
Ozden (2013) V for Vendetta filminden yola ¢ika-
rak kahraman ve kurtarici karakterlerinin mitolo-
jik 6gelerden beslendigini ortaya ¢ikarmistir. Aci ile
erginlenme mitinde ates ve su imgelemi 6nemli bir
yer tutar. Kahraman uterusa geri doner (ritiiel 6liim)
ve yeniden dogar. Oliim ategle geliyorsa dogum suda
gerceklesir. Ote yandan, Staels (2009) mitik kahra-
manlarin ¢agdas parodi nesneleri olarak nasil ele
alindiklar;; Umurhan (2012) ise heavy metal miizigin
Yunan ve Roman mitolojilerinin 6gelerini nasil kul-
landiklar1 izerinde durmuglardir. Son olarak, Whitt
ve Perlich’in eseri sinema ve bilgisayar oyunlarinda
mitlerin izini siiren dnemli bir kaynak niteligini tagir
(2008).

3 Roland Barthes (2011) 1950’lerde Fransiz toplumumun “bii-
yiictlik” igin ti¢ yliz milyar frank civarinda biit¢e ayirdigin
yazmugtir. Ancak, Elle gibi dergilerde ve giinliik gazetelerde
karsimiza ¢ikan fallar okuyucularina diigsel bir gelecek tahmi-
ni sunmaktan ziyade hedef kitlesi olan iicretli ¢alisan kadinin
salt gergegini yeniden kurar. Dolayisiyla mitler belli bir top-
lumsal ¢evrenin giindelik gergegine hizmet etmek tizere arag-
sallastirilir (ss.153-155).
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Leeming (2005) din ve mitoloji arasinda bir ayrim
yapmaz. Yazar eserinde ti¢ bityiik semavi dini de mi-
tolojik anlatinin bir pargasi olarak ele almay: se¢mis-
tir. Yazarin bu yola bagvurmas: bu ti¢ dini degersiz
buldugundan degil; bir dinin miiminlerince mutlak
gerceklik olarak kabul edilen hikayelerin baska bir di-
nin mensuplarina gore mit olarak goriildiigiiniin far-
kinda olmasindan ileri gelir. Bu makalede mitolojik
ve dinsel 6geler iki ayr1 popiiler kiiltiir tirtiniinde ayr1
ayr1 ele alinacaktir. Asagidaki inceleme hi¢bir sekilde
kapsayici degildir. Yalnizca her bir eserde en gortiniir
mitolojik ve dini 6gelere odaklanmayr amaglamak-
tadur. Tlk eserde kitaptan ziyade sinema adaptasyonu
temel alinacaktir. Tkinci {iriinde ise dogrudan kitaba
odaklanilacaktir.

Cagdas Bir Yunan Trajedisi Olarak insan
Lekesi

Insan Lekesi 2003 yilinda Nicholas Meyer tarafin-
dan Philip Roth'un ayni adli romanindan sinemaya
uyarlanmistir. Hikéye soyle kurulmugtur: 1990’larin
sonunda anlatici-yazar Nathan Zuckerman (Gary Si-
nise) gol kenarinda bulunan kii¢iik bir kabine yerles-
mistir ve prostat kanseri ile bas etmeye caligmaktadir.
Yazarin sessiz yagami komsusu Coleman Silk (Ant-
hony Hopkins) elinde bir koli dolusu notla kapisin
caldiginda kesintiye ugrar. Coleman Silk, Nathan
Zuckermandan Amerikan toplumunu ¢emberine al-
mis ve kendi kisisel mahvina sebep olan “siyasi dogru-
luk fagizmi” tizerine yazmasini istemektedir. Profesor
hikéyesini anlatir. Unlii Athena Koleji'nin eski dekani
ve se¢kin bir klasik donem profesorii Coleman Silk,
bir giin yoklama alirken listede adlar1 oldugu halde
sinifta olmayan birkag 6grenci i¢in smuiftaki diger 6g-
rencilere doniip “Ne bunlar, hayalet mi?"diye sormus
ve s6z konusu 6grenciler Afrika kokenli olduklarin-
dan esprisi irkg1 bir ifade olarak yorumlanmigtir. So-
nugta, profesor fakiiltenin akademik kurulunda sor-
gulanir.” Profesor 50 yillik sirrini ifsa ederek kendini
savunmak yerine saygmnligini kendisine borglu olan
Athena Koleji'nden istifa eder. Karis1 skandalin agir-
ligina yenik disiip fel¢ gecirir ve kisa bir siire sonra
olur. Coleman Silk aslinda onurunu, ¢ok sevdigi kari-
yerini ve hayat arkadasini yitirmesine sebep olan ola-
yin intikamini almak amaciyla Nathan Zuckerman'in
yardimina bagvurmugtur. Yazar, ilk basta bu talihsiz

4 Profesor’inkullandigi “spook” sézciigii argoda “zenci” anlami-
na gelir (http://dictionary.reference.com/browse/spook?s=t).

hikayeye dahil olmaya goniilstizdiir. Ancak, Coleman
Silk ve kendisinden ¢ok geng yar1 okur-yazar temiz-
lik¢i sevgilisi Faunia Farley (Nicole Kidman) tuhaf
bir trafik kazasinda yasamlarim yitirdiklerinde eski
komsusunun ona emanet ettigi dosyalar1 karigtirma-
ya karar verir. Deneyimli yazar Coleman SilK'in tra-
jedisini gercekte daha 6nemsiz bir mesele olan yasak
ask iligkisi tizerine kurar.

Gise kaygisindan olsa gerek, filmin yénetmeni Ro-
bert Bentond, Coleman SilKin {niversitede gece
vardiyasinda hademe olarak caligan Faunia Farley ile
yasadig1 tutkulu ama ayni zamanda toplum tarafin-
dan uygunsuz goriilen ask iliskisini 6n plana almistir.
Filmde Fauniadnin meczup Vietnam gazisi eski koca-
s1 Lester (Ed Harris) asiklarin pesini hi¢ birakmaz.
Lester’a gore kendisi Vietnamda {ilkesi i¢in savasir-
ken Faunia erkek pesinde kostugundan g¢ocuklarim
ihmal etmistir ve sonugta ¢ocuklar1 evde yalnizken
¢ikan yanginda élmistiirler. Lester deliligi dahil tiim
olanlardan Fauna’y1 sorumlu tutar. Cifti stirekli takip
ve taciz eden Lester’a ilaveten, yasli Coleman Silk,
egitimli olgun bir erkegin alt siniftan cahil geng bir
kadinla iliskisini onaylamayan toplumla da yiizles-
mek zorundadir. Ayni {niversitede galisan Professor
Delphine Roux® ikili arasindaki yas ve simif farkini
kullanarak yasli profesoriin kadini istismar ettigi de-
dikodusunu yayar. Ardindan, yash adama gonderdigi
bir tehdit mektubunda: “Herkes biliyor;,” diye yazar.
Profesor toplumun ve ¢ocuklarinin baskisina ragmen
geng sevgilisi Faunia ile “uygunsuz” iliskisini stirdiir-
meye kararhidir. Delphine, tehdit mektubunun ise ya-
ramadigini fark edince profesore vurucu darbeyi yap-
mak icin onun yoklama alirken yaptig1 gafi kullanir.
Diger 6gretim iiyelerini profesoriin irk¢ilik yaptigina
ikna ederek Coleman SilK’i isinden ayrilmaya zorlar.

Coleman’n 1rksal kimligi ile ilgili - ve kesinlikle daha
onemli olan- sirr1 geriye doniislerle giin 151g1na cikar.
Cocuklari ve esinin dahi Yahudi bildigi Coleman Silk
aslinda beyaz goriiniimlii bir zencidir. Gengken evi-
ne yemege davet ettigi ilk sevgilisinin zenci oldugu-
nu 6grendiginde onu yiiziistii birakmasi Coleman’
yaralamugtir. Ustelik 1940’larda  Colemanin  simif

5 Leemin (2008)’ e gore profesoriin adinin Yunan mitolojisinde
Apollon’un kehanet mitinde 6nemli bir yer isgal eden Delphi
ile benzerligi dikkat ¢ekicidir. Bu bakimdan kadinin Coleman
Silke gonderdigi tehdit mektubunda yer alan “Herkes biliyor”
sozii Yunan mitolojisine agina olan okuyucuya/izleyiciye sasir-
tict gelmez.
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atlamasi i¢in gerekli egitimi alacag: iiniversiteler si-
yahileri disarida birakmaktadir. Coleman’in oniinde
iki yol vardir. Ya siyah oldugunu kabullenip kaderine
boyun egecek ve ailesinin arzuladig1 ve o donemdeki
ayrimc1 kanunlarin sart kostugu gibi beyaz olmayan
Amerikan vatandaglarinin egitim aldig1 bir tiniversi-
teye gidecek ve yalnizca “kendi kanindan” olanlarla
sosyallesecek ya da beyaz teninden istifade edip be-
yazlara mahsus haklari talep edecektir. Afrika kokenli
diger 6grencilerin yaninda kendini bir “hayalet” gibi
hisseden Coleman, ikinci yolu seger. Koleji birakip
beyaz bir Yahudi olarak donanmaya yazilinca da et-
nik kokeni ile baglarini tamamen koparir. Bir telefon
goriismesinde annesi ona ¢ocuklar: oldugunda ba-
baanneleri ile goristiiriip gortstiirmeyecegini sor-
dugunda duygusuz bir sekilde boyle bir seyin asla
olmayacagini soyler ve telefonu kapatir. Cocuklar:
dogdugunda talihin ylziine giilldigii inanci bir kez
daha pekisir. Clinkii ti¢c ¢ocugu da “kusursuz sekilde
beyaz™dir. Tipki Athena Kolejinde hakkinda yillarca
seminerler verdigi gen¢ Oidipus gibi ailesini terk ede-
rek kaderinden kag¢tigini diisiiniir.

Insan Lekesi'ni bir trajedi yapan iki temel unsur vardir.
Geng Coleman Amerikan toplumunun 1rk ¢izgisini
ihlal ettiginde ilk “giinahin1” iglemistir. Filmde baba-
sinin kalp krizi gegirerek 6ldiigii sahne ile Coleman’in
zenci kanini inkar ettigi sahneler arka arkaya verile-
rek Oidipus mitinden bildigimiz babay: 6ldiirme an-
latis1 pekistirilir. Coleman Athena Kolejinde hizmetli
olarak calisan Faunia ile iliski yasayarak da cagdas
Amerikan toplumunun sinif tabusunu yikar. Uste-
lik kadinin Coleman’in kiz1 olacak kadar geng olusu
da ensest tabusuna bir gonderme gibidir. Rankine
(2005) insan Lekesi’nin hem kisisel hem de toplumsal
diizlemde bir trajedi oldugunun altini ¢izen bir¢ok
yazardan yalnizca bir tanesidir. Kelly (2010)a gore
ise roman imgelem, sembolizm ve zamansallik yo-
niinden ¢agdas trajediye bir 6rnektir. Coleman SilK'in
gecmisini kayitlardan saklayarak beyaz irka intikali
(passing) kadere bir bagkaldir1 6zelligi tasir. Silkin ya-
sam Oykiisiiniin bu yazinin basinda yer verilen Kral
Oidipus trajedisine benzerligi dikkat ¢ekicidir. Oidi-
pus kaderiyle savasan kurgu kahramanlarin en basin-
da gelir ve kaderine kars: gelen kahramanlarin arke-
tipi olarak kabul edilir.® Denebilir ki, Insan Lekesinin
beyaz goriiniimlii zenci ana karakteri, kadere karsi

6  Francis Scott Key Fitzgeraldin Muhtesem Gatsby’si de bu tiir
diismeye mahkum kahramanlara 6rnek verilebilir.
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actig1 savagta biitiin trajedi kahramanlarin arketipi
Kral Oidipusu 6rnek almis gibidir. Dolayisiyla, ma-
cerasinin sonunda aldig1 yenilgiden de kacis1 yoktur.

Coleman SilK'in diisiisiinde kamu oyunun rolii yad-
stnamaz (del Ama, 2009). Insan Lekesinde kamuoyu
Sophocles’in Kral Oedipusunda yargilayan, kinayan,
suglu bulan koronun roliinii iistlenmistir. Profesor
Delphine Roux ise korobagidir. Profesoriin ¢ocuklar:
bile koroya katilir ve el birligi ile babalarini mahkéim
ederler. Yine trajedinin bir 6zelligi olarak izleyicinin
basindan beri bildigi hakikat koraya, yani kamuoyu-
na, gizlidir. Bagka bir deyisle, kamuoyu tipk: antik
Yunan trajedilerindeki koro gibi gézlerinin 6niinde
olup biten dramin vahametine kordiir. Burunlarinin
dibinde olan bitenden bihaber, kamuoyu Coleman
Silkin iiniversitedeki kariyerini, aile iliskilerini ve
hatta ruh sagligin1 yok etmeye koyulur. Tipk: traje-
dilerde oldugu gibi izleyici ise bogucu kurallariyla
koronun degil, kaderi ile amansiz savasa giren kahra-
manin tarafini tutma egilimindedir.

Roth (2001) wrkeilik, Vietnam Savast sonrasi toplum-
sal sizofreni, siyasal dogruluk fetisizmi, kamuoyunun
insani bogan baskis1 ve ceza mekanizmalar gibi ta-
rihsel gergekligi kurguya ustaca yedirmistir. Okuyu-
cu ve izleyicinin nazarinda Coleman Silk kaderinin
kurbanidir. Giinah kegisi olarak da adlandirilabilir.
Zira toplumlar toplumsal bozulmadan sorumlu tut-
tuklari kisi ya da kisileri giinah kegisi ilan ederler (Gi-
rard, 2003). Insan Lekesi'nde Coleman Silk Amerikan
toplumunun 1rkeilik meselesini agma girisiminde te-
mel 6ge olan politik dogruluk tutkusunun bir kurba-
n1 olmugtur. Universite'nin ogretim iiyeleri beyazla-
rin beyaz olmayanlara kars: yillarca sergiledikleri ve
kanunlarla sabitledikleri ayrimcilik ve asagilamadan
duyduklar1 sugluluk duygusunu Coleman SilKi ceza-
landirarak kurtulabileceklerini sanmustirlar. Ayrica
Amerikan toplumunun bireysel basar1 yoluyla sinif-
sal hareketliligi olanakli kildig1 soyleni ve ozgiirliige
yapilan vurgunun da gercegi yansitmadigl ortaya
¢ikmaktadir. Sinifsal hareketlilik 6zellikle erkek kah-
raman i¢in yukariya dogru olmak kosulu ile destek-
lenir. Coleman Silk bu toplumsal kurali ¢ignediginde
— alt siniftan biri ile iliski yasadiginda- gercek anlam-
da oldiriilmez ama 6zel yasami hakkinda dedikodu
¢ikarilmak suretiyle onuru zedelenir ve sosyal oliime
itilmis olur.
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Marylinne Robinson’un Housekeeping
Romaninda Dini Ogeler

Calismamin ikinci béliimiinde ele alinacak popiiler
kaltir dirtind yine sinemaya uyarlanan bir ¢agdas
Amerikan romanidir. Bu kisimda film adaptasyo-
nundan ziyade kitap temel alinmaktadir. Marilynne
Robinson’'un 1980de basilan ilk roman1 Housekeeing
ilk etapta kadinin ataerkil diizenden kurtulus hikéyesi
olarak ovgiiye layik bulunmustur. Ozellikle kahra-
manlarin evi atese verip gocebe yasami segmeleri ev
i¢i sorumluluklara bagkaldir1 olarak yorumlanmuistir.”
Kitaba kisa bir bakis kitabin kadin merkezli oldugu-
nu gosterir. Ailenin erkekleri ya gergekten hayalettir
ya da hayalidir. Edmund, yani anlaticinin biiyiikba-
basi anlatici diinyaya gelmeden ¢ok 6nce meydana
gelen elem bir tren kazasinin ardindan Fingerbo-
ne Golirniin tabanini mesken tutmustur. Lucille ve
Ruth’un “varsayimsal babasi” Reginal Stone, metinde
yalnizca bir diigiin fotografi karesiyle okuyucunun
karsisina gikar (s.14). Sylvie’s kocasi ise “bir magazin-
den kesilmis” bir denizci resminden dteye gecemez
(s.102).

Kitaptaki dini gondermelerin sikligi ve yazarimin
verdigi roportajlarda Hristiyan inancina iliskin a¢ik-
lamalari kitabin dini 6geler a¢isindan ele alinmasina
neden olmustur. Kitapta Eski ve Yeni Ahite atiflar sik-
likla karsimiza ¢ikar.® Hristiyanliga ilk gonderme Fis-
her soyadinda aranabilir. Sylvie Fisher’a kurtarici isa
rolii verilmistir. Bu gorevi Fisher (balik¢1) soyadindan
da bellidir. Sylvienin soyad1 Incildeki balikgi Isa mi-
tine agik bir génderme oldugu iddia edilebilir. Cig
balig1 cebine koyup eve getirmesi isa’nin kendine ina-
nanlar1 balikla doyurmasi anlatisina agik bir gonder-
medir. Ruth’'un ismi de Kutsal Kitap'tan alintidir. Ote
yandan Habil ve Kabil'in hikayesi yeniden yorumla-
nir (s.192-194). Ben bu yazida 6zellikle su imgesi ara-
ciligiyla Nuh Tufanrna ve Tekvine (Genesis) yapilan
gondermelere daha detayli yer vermeyi amagliyorum
¢iinkdi Hristiyan mitolojisindeki tekvin - suda 6liim
ve sembolik yeniden dogum miti - bu eserin temelini
olusturur. Asagida su ile arinma ve yeniden dogum
ile ilgili boliim tizerinde durulacaktir. Ama 6nce kita-
bin bir 6zetine yer vermek gerekir:

7 Ornegin, Kirkby (1986) ve Ravits (1989) eseri benzer bigimler-
de yorumlamiglardur.

8 Ornegin, Ryan (1991) Robinson'un kadinligi ele alirken
Incilden karakterlerden nasil faydalandigini kesfeder. Ote
yandan Latz (2011) Ruth’un Sylvie'nin ardindan gitmesini ya-
radilig mitinden ziyade bir diisiis anlatis1 olarak yorumlar.

Anneleri bir sabah Ruth (anlatic1) ile kiigtik kiz kar-
desi Lucille’i arkadasindan 6diing aldig: bir arabayla
anneannelerinin kapisinin Oniine birakir ve sonra
arabay1 olaylarin gectigi kasabayla ayni adi tagiyan
Fingerbone Géliine siirer. Iki kiz kardes gocukluk
yillarini kocast Edmund Foster anlatic1 “bu diinyaya
girmeden bu diinyadan kurtulmus olan” anneanne-
lerinin gozetiminde gegiririler (s.3). Anneanne 6ldii-
giinde Edmund’un bekar kiz kardesleri Bayan Lily ve
Nona Foster ¢cocuklarin gozetimini iistlenirler. Kendi-
leri daha 6nce hig boyle bir sorumluluk almamis olan
biiytik halalar iki geng kizla ilgilenmenin yiikiinii kal-
diramazlar ve yillar 6nce evi terk ettiginden beri ken-
disinden hig haber alinamayan kiigiik teyzeyi bulma-
ya karar kilarlar. Sylvie Teyze bir kis sabahi ¢ikagelir.
Sylvie, yasli kadinlarin kafasindaki ebeveyn modeline
hi¢ uymuyorsa da biiytik halalar omuzlarindaki yiiki
baska birine aktarmanin hafifligiyle arkalarina bak-
madan kagip giderler. Sylvie ideal bir anne degildir.
Huzursuz ve bagibos bir kadindir. Aksamlar: zifiri
karanlikta oturur. Geceleri ayakkabilarini yastiginin
altina yerlestirip paltosuyla dylece yatar. Dondurucu
kis glinlerinde sabah erkenden kimseye haber verme-
den sag bas daginik ve yazlik giysileriyle evden ¢ikip
gider, kasabanin sokaklarinda ya da goliin kenarinda
dolagir. Golde tuttugu baliklar: pardésiisiiniin cebine
koyup eve getirir. Ev idaresi bilmez. Yemek pisirmez.
Temizlik prensipleri eve riizgarla giren ve koseleri,
duvar diplerini ve kap1 arkalarini mesken tutan yap-
raklarin yerinden edilmemesini igerir. Annesinin
kullandig: tiim tabaklar1 kolilere yerlestirip evin bir
kosesine atar. Yedikleri tiim konservelerin kutularini
evde biriktirir. Teneke ve gazete yigin1 tim mutfag:
kaplar. dontsiir. Yegeni Ruth’a gore bir denizkizi i¢in
gemi ne ise Sylvie icin ev odur. Teyzenin bu tuhaf
halleri zamanla kasaba halkinda kizlarin gelecegi
i¢in endiseye ve teyzeye kars: 6tkeye yol acar. Neyse
ki, kizlardan kii¢tigii olan Lucille hem kendisini hem
de ablas1 Ruth’'u “Sylvie'nin evinden” yani “batan bir
gemiden” kurtarmaya kararlidir (s.93). Halbuki Ruth
halinden memnundur. Kasabadaki diger kizlar gibi
olmak isteyen Lucille ile teyzesinin izlerini takip eden
Ruth arasindaki kardeslik bag1 zamanla ¢oziiliir. So-
nunda, Lucille Ruth’u terk edip ev ekonomisi 6gret-
meninin evine yerlesir. Kasabalinin Ruth’u elinden
alma tehdidi ile kars1 karsiya kalan Sylvie evi atese
verir, Ruth'u pesine katip kopriiyli gecer. Teyze ve
yegen Fingerbone sakinlerinin nazarinda oladiirler.
Gazeteler Fingerbone’u terk ettikleri giiniin ertesinde
iki kadin i¢in “ G6l iki can ald1” yazar (s. 213).
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Housekeeping, iceriginin zenginligi sayesinde zaman
zaman birbiri ise celisen ¢ok farkli okumaya elveris-
lidir (Kaivola, 1993). Ancak benim burada tizerinde
ozellikle durmak istedigim nokta kitabin her sayfasi-
n1 basmis su imgesidir. Su romanda tekrar tekrar kar-
stmiza ¢ikan bir imgedir. Ornegin, anlaticinin dedesi
Edmund yillar 6nce suyun iizerindeki kopriiden ge-
cerek Fingerbone’a gelmistir. Tren kazasindan sonra
aile tiyelerini suyun dibinden izlemektedir. Anneleri
Helen kiz kardesleri yeni yasamlarina birakir ve suya
gider. O da babasi gibi yagamini suda siirdiiriir. Ruth
Sylvie ile teknede iken annesi kizin1 “suyun altindan
izler” (s. 196). Lucille evi terk etmeden 6nce Ruth ve
kiz kardesi zamanlarini gélde gegirirler. Uzun soguk
kis aksamlarinda donan gol sulari tizerinde paten
kayarlar. Sylvie kendini goliin sularina birakmaya
kalkar. Yilin belli dénemlerinde goliin sulari tiim ka-
sabayla birlikte evlerini de basar ve kahramanlar haf-
talarca su dolu evde yasarlar. Ruth Sylvienin pesinde
bir dilnyadan otekine ge¢meyi simgeleyen kiipriiyii
agarak yeni go¢ebe yasamina giris yapar. En 6nemlisi,
Ruth’'un simgesel 6liimiinii ve Sylvienin ¢ocugu ola-
rak yeniden dirilisini suda gerceklesir. Simdi bu 6liim
ve yeniden dogum meselesini biraz agalim.

Lucille’in evi terk etmesi bir doniim noktasidir. Ruth
bundan boyle hicbir engelle karsilasmadan Sylvienin
pesinde siiriiklenir. Ornegin, Sylvie bir sabah kiyiya
demirli buldugu bir kayikla golin diger yakasinda-
ki ormana gitmeye karar verir. Ruth'u uyandirip ar-
kasindan gelmesini soyler. Ruth bu sahnede adeta
Syvie'nin gélgesi olur ve hatta onunla biitiinlesir. Ruth
o sabahi soyle hatirlar:

“Sylvie 6niimdeydi ve ben ellerim ceplerimde, bagimi
egdim, ve ylirtidiim, onun gibi; sanki onun golgesi gi-
biydim ve o hizda olmay1 ben istedigim icin degil yal-
nizca o hareket ettigi icin, onun ardindan gittim. Bu
hizi, elerimi ceplerime koymayi, basimi 6ne egmeyi
istedim. Onu takip etmek ne irade gerektiriyor ne de
¢aba. Uykumda pesinden gittim...

Sylivie’nin ardindan kiyiya yiiriidiim, tamamen huzur
i¢inde ve i¢cim rahat, ve diisindiim: Ayniyiz. (Sylvie)
pekala annem olabilir. Dogmamus bir ¢ocuk gibi bii-
ziilip tam onun biciminde uyudum. ( s.144-145)

Ormanda birakilmis hayalet ¢ocuklarla ilgili hikéayeyi
anlattiktan sonra Sylvie ortadan kaybolur. Ruth Sylvie
tarafindan terk edildigini diisiiniir. Aslinda bu onun
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karsisina bir erginlenme sinavi olarak ¢ikar. Okuyu-
cu bir sepet i¢inde gole birakilan Musa gibi Ruth’un
bu sinavdan bagariyla gececegini bilir. Ruth ancak
bu smavi basariyla atlattiginda yeniden dogacaktir.
Ruth caresizlik icinde Ruth'un nereye gittigini merak
ederken Kutsal Kitap'tan terk edilmis ¢ocuklarla ilgili
hikéyeleri hatirlar.

Déniis yolunda Sylvie ve Ruth i¢indeyken tekne
su alir ve siiriiklenirler. Bu sahnede Ruth Sylvienin
gocugu olarak yeniden dogar. Sylvie elindeki kiiregi
olabildigince giiglii gekerek Ruth'u ve kendini giivenli
bir yere tasir. Ruth bu sahnede Sylvienin “bedeninin
altina ve bacaklarinin arasina emekledi(ginde)” sem-
bolik yeniden dogumu yine suda gerceklestirmis olur
(s.146).° Bir sonraki sahne de konusurlarken Sylvie
“Baska bir ¢ocukla daha ne yapardim?” diye sordu-
gunda Ruth'un kendi kiz1 olarak sembolik dogumunu
onayladigini anlariz (s.148).

Hristiyan inancinda vaftiz, yani kurtulus suyuna
dalip ¢ikma, bir tiir 6liim ve yeniden dogum olarak
kabul edilir (Leeming, 2005). Ruth en basindan beri
yeniden dirilisinin (resurrection) bekleyisi igindedir.
Heniiz Sylvie Fingerbone’a donmemisken riiyasinda
Sylvienin onu kurtardigini goriir (s.68). Bagka bir
yerde “Belki de hepimiz dirilisi bekliyorduk... Peki
bu dirilis anneannemi ve Helen’i de icine alacak m1”
diye diisiiniir (s.96). Robinson geleneksel Hristiyan
sembolleri olan vaftiz ve yeniden dogumu oldugu
gibi almaz, altiist eder (Gernes, 1991; Ryan, 1991).
Yine de Housekeeping dini bir metin olmay1 siirdi-
riir. Yazar Incildeki karakterlerden ve kissalardan
faydalanir. Karakterler erkek egemen yerlesik diizeni
yikar. Arinma, kurtaric ile mistik birlesme ve gecis
Ruth'un durumunda derin tefekkiirlere dalarak ger-
ceklesir. Biraz ileri gitmeyi goze alarak Robinson'un
Housekeepingde geleneksel ataerkil diizenin kurbani
olan kadinlar1 dini metinlere atifta bulunarak “6zgiir-
lestirdigini” iddia edilebilir. Bu kadinlar toplumun
nazarinda oliir ancak hikayeyi yasayan, yani dene-
yimleyen ve norm dig1 deneyimlerini anlatan 6zneler
olarak varoluglarin stirdirirler.

9 Kitapta bu kisimda kullanilan “deliver” s6zctugti “bir yerden
bir yere gotiirmek” anlamina gelebilecegi gibi “dogur(t)mak”
ve “kurtarmak” yan anlamlarini da barindirir. Ayrica, Hiris-
tiyan inancinda “arinma” ve “yeniden dogum” anlamlarini ta-
sidigina da dikkat edilmelidir (http://www.merriam-webster.
com/dictionary/deliver).
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Sonuc¢

Bu makalede iki popiiler kiiltiir tiriiniinde mitolojik
ve kutsal 6gelerin izini stirmek amaglandi. Calisma-
nin baginda da belirtildigi tizere iki metni mitolojik
ve dinsel gondermeleri bakimindan detayli incele-
mekten ziyade mitolojik ve dini anlatilarin farkli bi-
¢imlerde siirekli karsimiza ¢iktigini gostermek ama-
a1 gidildi. Nisbet (2006) ozellikle sinemada antik
Yunan mitolojisinin Roma mitolojisinin gerisinde
kaldigini iddia etse de mitolojinin ve dini anlatila-
rin yonetmenlerin ve onlarin filmlerine kaynak olan
popiiler kitaplarin yazarlarinin ¢ok sevdigi konular
oldugunu kabul etmek gerekir. Ele alinan 6rneklerde
mitolojik ve dini anlatilar asla ge¢miste kalmus, ilkel
toplumlara ait olgular degildirler. Séylensel anlatilar
zaman i¢inde anlamsal ve bicimsel degisimler gecir-
mig; ve yeni anlamlar kazanmigstirlar. Ancak, mitik
ve dini anlatilar toplumlarin giinlitk yasamlari igin-
de var olmaya ve hatta toplumlar1 sekillendirmeye
devam etmektedir (Barthes, 2011). Barthesin 1950’1li
yillarda ozellikle sabun ve deterjan reklamlarinda,
araba tanitimlarinda, Elle gibi popiiler dergilerin ¢e-
sitli koselerinde, ulusal ve uluslararasi bisiklet turlari-
nin anlatilarinda izini siirdigii mitler cagdas filmler-
de ve romanlarda da siklikla bagvurulan motiflerdir.
Dolayisiyla popiiler kiiltiir tirtinleri sosyal bilimciler
i¢in vazgecilmez kaynaktirlar.
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