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Murat KACIROGLU

ETU Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi (ETUSBED), CIII S.5, Nisan 2018, Sayfa: 1-24

OZET

Aydinlanma diistincesiyle sekillenen toplumsal degisim, yarattig1 kosullarla
insanlik tarihinde yeni bir donemi baglatmistir. Modern Cag olarak adlandirilan
bu donemle birlikte bireysel ve toplumsal hayat, koklii degisimlere sahne
olmustur. Teknolojik ilerleme, endiistrilesme, kentlesme ve kapitalist ekonomik
diizen hayatin her alanini oldugu gibi giizel sanatlar1 da derin etkilemistir. Bu
etkilerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan Modernizm kavramsal agidan 20.
ytizyilin baslarindan itibaren Bat1 sanatlarina goriilen degisimi karsilamak igin
kullanilmaktadir. Bununla birlikte Modernist sanatin/sanatlarin 6zellikleri
hakkinda ortak bir goriis ulasildigint da soylemek miimkiin degildir. Kavramla
ilgili yapilan degerlendirmelerde modernist sanatlarin dil ve bicim acisindan
onceki donemlerle mukayese edilemeyecek &lglide radikal degisimler tasidig:
konusunda fikir birligine ulasildigimi da belirtmek gerekir. Bu degisimle
baglantili olarak modernist siirin en belirgin 6zelligi dili merkeze alarak onun
soyleyis imkanlarini olabildigince genisletmektir. Siiri amaci kendinde olan bir
estetik mesele olarak goren modernist sairler, bir yandan serbest ¢agrisimlara
dayanan bir siir dili gelistirirlerken bu dil tizerinde de modern hayatin yarattig1
kosullara yonelik tepkilerini dile getirmisleridir.

Anahtar Kelimeler: Modernlik, modernizm, sanat, modernist siir, toplum, insan.

AN EXPERIMENT ON ART MODERNISM AND MODERNIST
POETRY

ABSTRACT

Social change, shaped by the idea of enlightenment, has initiated a new era in
the history of mankind with the conditions created. With this period called the
Modern Age, individual and social life has become a scene of fundamental
changes. Technological progress, industrialization, urbanization and capitalist
economic order have profoundly influenced the fine arts as well as every field of
life. Modernism, which emerged as a consequence of these influences, is
conceptually used to accommodate the change in Western art from the beginning
of the 20th century. However, it is not possible to say that a common view is
reached about the characteristics of modernist arts. It should also be noted that in
the evaluations made on the concept, consensus has been reached that modernist
arts have radically changed in terms of language and form, which cannot be
compared with previous periods. In connection with this change, the most
prominent feature of modernist poetry is to expand the possibilities of its
utterance as much as possible by taking the language center. Modernist poets,
who see poetry as an aesthetic matter in their own right, have developed a
language of poetry based on free associations while on this language they have
expressed their reactions to the conditions created by modern life.

Keywords: Modernity, modernism, art, modernist poetry, society, human.
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Giris

Modernizm, modernite/ modernlik kavramiyla yakindan iliskili olmakla beraber
ozellikle 20. ytizyilin baslarindan itibaren Avrupa’da ortaya ¢ikan farkli bir sanat ve
edebiyat anlayisini karsilamak tizere kullanilan bir kavramdir. Matei Calinescu
“modernizm” sozcuglinin 18. yiizyihn ilk yarisina kadar kullanilmadigim
soyledikten sonra, kavramin farkli ve yeni bir estetik anlayist belirtmek tizere ilk
defa Ruben Dario tarafindan 1890’larin basinda kullamildigin belirtir.! Bu anlamda
modernizm veya modernist sanat/edebiyat kavramlarinin belli bir estetik anlayis
olarak biitiin modernite donemi igin degil, oldukga yakin bir dénem icin gegerlilik
kazanmis kavram oldugunu soylemek gerekir.?2 JJ,A Cuddon, sanat ve edebiyat
anlayisindaki degisimle baglantii olan modernizm kavramini, ¢apici bigim ve stil
denemeleriyle insanin evrendeki durumunu ve yerini yeni bir bakisla ele almak igin
hakim teamiil, gelenek ve kurallardan kurtulmak olarak tarumladiktan sonra,
modernizmin en belirgin vasfinin dili merkeze almak ve onu kullanma bicimi
tizerine yogunlasmak oldugunu soyler.® Bununla birlikte sanatta modernizm veya
modernist sanat kavramlarindan neyin anlasilmasi gerektigi yoniinde ortak bir
goriise ulasildigini séylemek pek de miimkiin goziikmemektedir. Bunun en temel
nedeni, modernite kosullarinin yarattig1 celiski ve kararsizliklardir. Bu duruma
dikkati g¢eken Paul de Man, “Edebiyat Tarihi ve Edebiyatta Modernlik” adh
denemesinde oncelikle edebiyat ve modernligin herhangi bir acidan uyumlu
kavramlar oldugunun kesin olarak soylenemeyecegini belirttikten sonra edebiyat ve
modernlik iliskisinin teorik bir sorun oldugunu soyler.* Franco Moretti de
modernizmin gergek ve agiklayici bir degeri olmayan celisik ve belirsiz bir kavram
oldugunu belirtir> Richard Sheppard da “The Problematics of Europan
Modernism” adli makalesinde kavramla ilgili belirsizlikleri anlatirken Cek
elestirmen Mukarovsky'nin ve Monroe K. Spears’in goriislerinden hareketle

modernizm kavraminin belirsizliklerle dolu oldugunu ve onu tanimlamanin pek

! Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, (cev. Sabri Giirses), Kiire Yaynlari, Istanbul 2013, s. 75.

2 Gencay Saylan, Postmodernizm, Imge Kitabevi, Ankara 2002, s. 63.

3 John Anthony Cuddon, Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, (4th ed.), Penguin Books,
London 2004, p. 515-516.

4 Paul de Man, “Edebiyat Tarihi ve Edebiyatta Modernlik”, Korliik ve I¢gorii, (cev. Ferit Burak Aydar-Cem
Soydemir), Metis Yaynlari, Istanbul 2008, s. 171.

5 Franco Moretti, Modern Epik, (cev. Nurgin Tleri-Mehmet Murat Sahin), Agora Kitaplig1, Istanbul 2005, s.
3.
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miimkiin olmadigini belirtir.® Bu ve bunun gibi goriislerin yaninda modernizm
kavraminin tamimindaki anlasmazliklar1 ve belirsizlikleri bir kenara birakan ve
kavramsal bir cerceve ¢izme amaci tastyan bazi denemelerin oldugunu da séylemek
gerekir.

1. Sanatta Modernizm: Tanim ve Cer¢eve

Sanatta modernizmle ilgili bir¢ok tanimlama ve gerceve olusturma denemeleri
yapilmistir. Bu tanimlama denemelerinden biri Malcolm Bradbury ve James
McFarlane’e aittir. Modernizmin gelisimiyle ilgili ortaya koyduklar1 gortislerin
sonunda bu anlayisin kendini bes 6nemli egilim iginde gosterdigi sonucuna
ulagirlar:

1-Temsili gerceklikten soyutu ve amaci kendinde olan (autotelic) sanat formlarma
dogru gelisim.

2-Estetik yonden kendine yeterli olmanin en yiiksek seviyesine dogru gelisim.
3-Estetik yonden stirekli sasirtici yenilikler sunma.

4-Bilinen biittin dilsel ve bigimsel gegerliliklerin kirilmasi.

5-Paradoks.”

Modernizmle ilgili baska bir sinir ¢cizme denemesi ise Eugene Lunn’a aittir. Lunn,
Marksizm ve modernizm iliskisini ele aldig1 calismasinda modernizmdeki estetik
form ve toplumsal perspektifin belli basl yonlerini su sekilde siralar:

1-Estetik-Oz Bilinglilik ya da Oz-Diisiintimsellik: Modernist sanatgilar genellikle
calismakta olduklart1 malzemelere ve kendi sanatlarindaki yaratma siireglerine
dikkat cekerler. Ornegin romancilar, roman sanatiyla ilgili sorunlar1 eserlerinde
ortaya koyarlar. Gorsel sanatlarda renklerin uyarici ya da konstriiktif islevi, 6zne’yi
yeniden olusturmak icin kullanilir. Sembolistler ve daha sonraki sairler, siir dilinin
yapist hakkinda bir 6z-biling gosterirler ve sozctikleri kendi basina nesneler olarak
goriirler. Boylelikle modernist sanatcilar, sanati “dissal” gerceklik oldugu iddia
edilen seyin sadece saydam bir “yansimas1” ya da “sunulmas1” haline getirmek igin
yeni bilimsel iddialar1 veri olarak alan eski girisimlerden kagarlar. Ayrica duygunun

dogrudan ifade edilmesini savunan romantiklerden de ayrilirlar.

6 Richard Sheppard, “The Problematics of Europan Modernism”, Theorizing Modernism-Essays in Critical
Theory, (ed. Steve Giles), Routledge Published, London 1993, p.1.

7 Malcolm Bradbury-James McFarlane (eds), Modernism 1890-1930, Harmondsworth Penguin, New York
1976, pp.25-30.
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2-Eszamanlilik, Bitisiklik ya da Montaj: Modernist sanatta anlatisal ya da
zamansal yap1 eszamanlilig1, metafor mantigini ya da zaman zaman “uzamsal form”
olarak gecen seyi temel alan bir estetik diizenleme lehine zayiflar ya da tamamen
ortadan kalkar. Modern romancilar, ardisik ya da birbirine eklenen zamana gore
anlatma yerine; ge¢mis, simdiki zaman ve gelecegi yogunlastiran psikolojik
zamanin belirli bir aninda yasanan eszamanlh deneyimi arastirirlar. (Orn. Joyce,
Woolf ve 6zellikle Proust)

3-Paradosk, Muglaklik ve Belirsizlik: 19. ytizyilin sonunda sabit bir bakis agis1
nosyonunun yan sira dinsel, felsefi ve bilimsel kesinliklerin zayiflamasina karsilik
modernistler ditinyanin paradokssal ¢ok yanhiligini kesfederler. Nihilizm
hayaletinin, askin zorunluluklarin ve kati sekiiler degerlerin anlam kaybina
ugramasi karsisinda endiseye kapilan modernistler, gercekligi ister istemez goreli
perspektiflerden yorumlamis olarak goriirlerken; muglak imgelerin, seslerin ve
yazinsal goriis noktalarinin estetik ve etik zenginligini kullanmaya calisirlar. Pek ¢cok
modernist eser, ¢agdas kente, makineye ya da “kitleler”e muglak bir yaklasim
gostermistir. Modernistler kent deneyimiyle karsi karsiya geldiklerinde, 6rnegin
goriiniiste birbiriyle gelisen gesitli acilardan estetik degerler buldular. (Baudelaire’in
gelenek ve rutinden kurtulmus, kisilerarasi yabancilasma ve pargalanmis deneyimin
mekani olarak kenti siirlerinde anlatmasi gibi.)

4-Insansizlastirma ve Biitiinlesmis Tekil Oznenin ya da Kisiligin Cokiisti: Realist
edebiyatta tekil karakterlerin yapilandirilmis kisilik 6zellikleriyle temsil
edilmelerine karsilik, modernist romancilar ve 6zellikle Joyce, Woolf ve Faulkner
gibi yazarlar, karakterleri tutarli, tanimlanabilir ve iyi yapilandirilmis bir varlik
olarak anlatmamuslardir. Ruhsal bir savas alani ve ¢6ziimsiiz bir bilmece olarak
gordiikleri bu karakterlerin algt ve duyularmin akisini anlatmak igin
kullanmislardir.8

Lunn, ortaya koydugu bu 6zelliklerden sonra modernizmi doguran kiiltiirel ve
toplumsal ortamin tahliline girisir. Lunn’a gére modernist sanatin dogusunda 19.
ylizy1l Avrupa’sinin kiiltiirel ve siyasal hayatinin etkisi ¢ok biiytiktiir. Bu baglamda
estetik modernizm, 19. Ytizyilin sonlarinda egitim gérmiis gevreler arasinda giderek

zayiflayan dinselligin yerini almaya baslamistir. Bu stire¢, dénemin sanatgilari,

’f Eugene Lunn, Marksizm ve Modernizm -Lukdcs, Brecht, Benjamin ve Adorno Uzerine Tarihsel Bir
Inceleme-, (cev. Yavuz Alogan), Dipnot Yayinlari, Ankara 2010, s. 55-59.
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yazarlar1 ve miizisyenleri arasinda dinsel dogrularin yerini alan sanata ve sanat
trtinlerine yonelik yeni bir tutumu tesvik etmistir. Dogal bilimlerde ve toplumsal
diisiincelerde, Baudelaire ve Nietzsche'nin 1860’larda ve 187(0'lerde sezinledigi
pozitivizme baskaldiri, 1890'larda hiz kazanmis ve 19. yiizyil gercekgiliginden daha
sonraki kopuslara zemin hazirlarken mimetik estetige karsi oncii niteligindeki
sembolist bagkaldirinin da yayilmasina yardimei olmustur. Buna gore modernist
sanatl yaratan en belirgin etki, 19. ytizyilin sonlarindan itibaren kaynagi basta
Nietzsche olmak tizere Julius Langbehn ve Vilfredo Pareto’dan alan pozitivizm
karsit1 elestirel yaklagimlardir. Bu diistiniirlerin actig1 yolda pozitivist bilime ve
sekiiler iyimserlige yonelik ortaya ¢ikan tehditler, kapitalizmin getirdigi sartlar
altinda yasanan huzursuzluk ve timitsizlikle birlesince, modernitenin vaat ettigi
mutlu gelecek diisti anlamini yitirmistir. Dolayisiyla Lunn’un modernist sanatin
ilkeleri olarak siraladigi hususlar, bahsi gecen anlamin yitirilmesiyle yakindan
iliskilidir. Aydinlanma diusiincesinin krizi, modernist sanata bicim ve igerik
yoniinden yeni ve alisilmadik uygulamalar olarak yansimustir. Ozellikle Lunn’un
vurguladigt anlamda “bireyselligin krizi”, bir “kitleler” ve esi goriilmedik
“teknolojik iktidar” caginin gelmekte oldugunu gérmenin yarattig1 korku modernist
sanat1 doguran sebeplerdir.” Lunn’a gore fasizmin 1920'lerden itibaren ytikselisi ve
Alman isci sinifinin yenilgiye ugramasi, modernistlerin besleyip gelistiremedikleri
miras alinmis bir baska inang yapisini dogurmustur. Bu da modern kent ve endiistri
toplumuna tepki olusturan ve romantiklerce gelistirilen doga anlayisidir. 19.
ylizyilin sonunda insa edilmis kentsel, endiistriyel ve bilimsel diinyanin gozle
gorilir bicimde genislemesi, kirsal mekanlar1 ¢ogu avangart icin bir siginak ve
duygusal esin kaynag1 olmaktan ¢ikarmaya baglamistir. Bu sadece doganin bir sanat
ve edebiyat konusu olarak 6neminin azalmasi anlamina gelmiyordu. Verili ortama
egemen olmak ve onu denetlemek i¢in gerekli teknik yetenek, modern kent ve onun
cesitli teknolojik uzantilariyla doganin insanilestirilmesi, Baudelaire’in sanat ve
bilimi kendi basina hedefler olarak-duygularin az ¢ok dogrudan ifadeleri ya da
digsal veya igsel gercekligin yansimalar: olmak yerine kendini yansitan yapilar-
gormesinden beri bu egilimin bir kaynag1 olmustur. Modernist deyimle “bitirilmis”

ve “tamamlanmis” diinya ve onun rutinligi ve “dekadan” bikkinlik, modernitenin

° Eugene Lunn, Marksizm ve Modernizm, s. 62.
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radikal degisim umutlariin yerini almistir. Boylece ruhsuz melankoli ve devrimci
cosku, kismen teknolojik bir toplumun kapsayici bicimde yayilisina farkli bir tepki
olarak gortilmelidir.10

Modernist sanat ve edebiyatin anlamsal icerigi hakkinda alternatif bir cerceve
¢izen Richard Sheppard ise modernizm kavramiyla ilgili yapilan tartismalardan
hareketle ti¢ farkli yaklasimin ortaya ciktigimi soyler. Sheppard, modernist
sanat/edebiyatla ilgili 1970’lere kadar gegerli olan ilk yaklasimdaki modernizm
belirtilerinin eserlerde kendini gosteren “aydin uzlasmazlig”, “nihilizm”,
“yabancilasma”, “Dionizyak cazibe”, “bicimcilik”, “kayitsizlik”, “6znellige vurgu”,
“yalmizlik ve yabancilasmishik hissi”, “diinya ve benlik arasindaki mesafenin
acilmasindan kaynaklanan 6zel bir ironi” vb. durumlar oldugunu sayler.! fkinci
yaklasimda ise birinci yaklasimla iligkili bir bigimde modernizm tek boyutlu
tarihsel, edebi ve sosyolojik bir cerceve icinde ele alinir. Bu anlamda celiskili de olsa

voou

“Romantizmin devami veya onun karsit1”, “asir1 avangart bicimlerdeki estetizme
tepki”, “Realizm kurallarim alt tist etme”, “Expresyonizm, Fiittirizm ve Stirrealizme
karsitlik”, “Postmodernizmin habercisi”, “megapol deneyiminin ve Diinya
Savasinin iriinii” gibi olgular modernizmle ilgili ikinci yaklasimin isaretleridir.
Sheppard, bu iki yaklasimdan baska Horkheimer ve Adorno'nun “Aydinlanmanin
Diyalektigi”ndeki tezleriyle kendi goriislerini birlestiren Schwartz, LeRoy ve Beitz,
Biirger, Jameson, Renate Werner, Jeffrey Herf, ve Huyssen gibi avangart
modernistlerin ¢alismalarindan hareketle bir ti¢incti yaklasim gelistirmenin
mimkiin olabilecegini de belirtir. Bu tgctincii yaklasima gore modernizm,
modernitenin daha dogrusu Aydinlanma diisiincesinin vaat ettigi seylerin hicbir
sekilde gerceklesmediginin anlasilmasiyla ortaya ¢ikan ve bu yiizden de
moderniteye karsi elestirel bir tutum gelistiren sanat/edebiyat anlayisidir.12

Anrzej Gasiorek, modernizmin tarihini ele aldifi ¢alismasinda kavramin

moderniteyle iliskili olarak edebiyat alamindaki farklilasmay: karsilamak tizere

ozellikle 19. ytizyilin sonundan itibaren kullanilmaya basladigin: séyler. Kavramin

10 Eugene Lunn, Marksizm ve Modernizm, s. 63-64.

1 Richard Sheppard, “The Problematics of Europan Modernism”, Theorizing Modernism-Essays in
Critical Theory, (ed. Steve Giles), Routledge Published, London 1993, p. 2.

12 Richard Sheppard, “The Problematics of Europan Modernism”, p. 8-9. Nitekim Aydinlanma diisiincesinin
iflasina ve II. Diinya Savasi’nin yikiciligina kars1 edebiyat g¢evrelerinin elestirel tutumlari, bunlarin bigim ve
anlatimlarindan farkli arayislar pesinde olmalari, Alman edebiyatina yeni bir soluk getirmistir. Ayrintilart
icin bkz. Oguzhan Ekinci, “Edebiyat Sosyolojisi Baglaminda II. Diinya Savasi Sonras1 Alman Edebiyati
Uzerine Bir Inceleme” folklor / edebiyat, C. 23, S. 91, s. 87-104.
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anlamsal igerigiyle ilgili ortak bir goriisin olmadigini dile getiren Gasiorek,
modernizmin yaygin bir sekilde kabul edilen en belirgin 6zelliginin kiiresel ve ¢cok
boyutlu bir sanat hareketi oldugunu belirtir. Ona gore birbirini etkileyen yazar, sair,
romanci, ressam ve miizisyenlerin endise ve coskunun kaynag olarak
deneyimledikleri benzersiz toplumsal degisim (modern ¢ag) dikkate alinmadan, bu
sanatsal hareket anlasilamayacaktir. Bu baglamda edebi modernizmin diger biitiin
modernizmler gibi farkli kiiltiirlere mensup sanatgilar tarafindan {iretildigini
soyleyen Gasiorek, calismalariyla cigir acan Ingiltere kokenli Amerikali sair ve
elestirmen T.S Eliot ve Ezra Pound, Ingilizce yazan Polonyali romanci Joseph
Conrad, irlandali romanci James Joyce, Kanada dogumlu ressam ve yazar
Wyndham Lewis ve Irlandali sair W. B. Yeats gibi sanatcilari modernizmin
kurucular olarak siralar.!3

Steve Giles ise, “ Avant-garde, Modernism, Modernity: A Theoretical Overview”
adli makalesinde Peter Biirger'in Avangard Kurami’'ndaki gortislerinden hareketle
modernizmin en belirgin 6zelliginin “estetik 6zerklik” oldugunu belirttikten sonra
bu kavrama bagli olarak modernist sanati ortaya cikaran sebepleri ve bu sanat
anlayisinin 6zelliklerini yine Biirger'in gortislerinden hareketle soyle siralar: (1)
Kutsal olmayan, Ortacag sonrasi sanat, (2) genel olarak gtinliik hayatla baglantilarim
koparmuis sanat, (3) sanatin burjuva toplumlarindaki roli, (4) sanatginin kapitalizm
sartlar1 altindaki sosyo-ekonomik durumu, (5) amaci kendinde olan, kendi kendine
yeten- sui generis.14

Burger'in diistincelerinden hareketle Giles'in ortaya koydugu bu ilkelerin
temelinde “estetik 6zerklik” fikri hakimdir ve bu, modernite diisiincesinin
toplumsal ve bireysel alanlarin timiinti dontstirdigu gibi sanati da
dontistiirmesinin sonuglarindan biridir. Modernist sanat yapitlarinin temel 6zelligi,
“6zerk yapit” anlayisidir. Sanatta 6zerklik, sanatsal faaliyet ve bu faaliyetler sonucu
ortaya ¢itkan yapitin herhangi bir faydaci yaklasimdan uzak durarak estetizme
yonelmesi ve kendine 6zgii olmas: demektir. Bu anlamda modernist yapit, kendi

kendine yeten, amaci kendinde olan, 6zgondergesel ya da ¢zdiistiniimsel olma

13 Andrzej Gasiorek, History of Modernist Literature, Published by John Wiley & Sons, Ltd.,
Chichester,2015, p.x.

14 Steve Giles, “Avant-garde, Modernism, Modernity: A Theoretical Overview”, Theorizing Modernism-
Essays in Critical Theory, Routledge, London 1993, p.174.
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iddiasin1 tasir.’> Modernist sanatgilarin sanatla kurduklar: iliskiyi belirleyen
yaklasimlari da “estetik 6zerklik” anlayisiyla kavrar. Bu anlamda toplumsal faydact
iligkiler agindan ¢ikardii sanati, kamusal alandan ozel alana tasiyan “estetik
ozerklik” fikri, Kant'in estetik diistincesinden dogan bir olgudur. Jusdanis'in de
vurguladig: gibi sanati islevsiz, 6zerk ve kusursuz bir bigim olarak kavramak Kantg1
felsefi spekiilasyonlarin sonucu olup estetik 6zerklik fikri de modernligin belli bagh
ozelliklerinden biri olan toplumsal pratigin farklilasmasma tepki olarak ortaya
cikmugtir.16

Toplumsal pratigin farklilasmasi, modernitenin getirdigi sartlarla degisen yeni
toplumsal diizeni temsil eder. Her tiirlii eylemin ve iliskinin kaba bir ¢ikarcilik
diizlemi {izerine oturdugu bu yeni sartlar altinda sadece sanat bu duruma karsi
koyabilecek giictedir. Ancak celiskili bir sekilde modern burjuva toplumlarindaki
asir1  estetizme baglantili olan 6zerklik diistincesi, kendini doguran
toplumsal/ekonomik sartlarin sttt ortiik elestirisinden baska bir sey degildir.
Bunun yaninda estetik 6zerklik diistincesinin burjuva toplumunun sanata ytikledigi
anlam ve sanatla kurulan iligkiyle ilgili oldugu yoniinde goriisler de vardir. Ornegin
Peter Biirger, ayn1 kitabinda 6zerk sanat diistincesinin ancak burjuva toplumunun
gelisimiyle birlikte ortaya giktigimi belirtir.”” Ciinkii sanat1 6zel alanin bir unsuru
olarak gormek ve onu gercek hayatin pratiginden cikarmak, seckinci/burjuva
yaklasiminin bir yansimasidir. Bu baglamda 6zerklik diistincesinin kendini var eden
modern kosullara kars: elestirel bir tavir gelistirmesi, celigkili bir durum goziikse
de Baudelaire’den baslayarak kaginilmaz bir sekilde modernite elestirisini simgesel
veya dogrudan kendi biinyesinde tasimaktadir. Burjuva toplumlarinda sanat,
ozellikle de siir, sanati toplumsal bir islevi yerine getirme sartindan azat eden
kurumsal cevre ile tekil eserlerin olasi siyasi igerigi arasindaki gerilimden beslenir.
Bu gerilim, 6zerk sanatin bi¢im ve icerik bakimindan sadece bigimi 6ncelemesine
karsilik igerik boyutuyla da modern hayati olumsuzlar. Biirger, estetik 6zerklik ve
modernite elestirisinin burjuva toplumunun sanat anlayisinda nasil bir araya
geldigini agiklamaya calisirken, Habermas'in gortislerinden hareketle kendine bir

yol agmaya calisir. Ona gore Habermas, sanat1 burjuva toplumunun maddi hayat

15 Yalgin Armagan, imkansiz Ozerklik-Tiirk Siirinde Modernizm, iletisim Yayinlari, istanbul 2011, s. 32
16 Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir, (cev. Tuncay Birkan), Metis Yayinlari,
Istanbul 1998, s. 143.

17 Peter Biirger, Avangard Kuramu, (gev. Erol Ozbek), Tletisim Yaymnlari, Istanbul 2003, s. 66.
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strecinde adeta yasaklanan ve illegal kabul edilen ihtiyaclarin sanal bile olsa
karsilanmasini saglayan bir siginak olarak yorumlamistir. Habermas bu ihtiyaglar1
“dogayla mimetik iliski”, “otekiyle dayamisma halinde yasamayi1”’8, “aragsal
rasyonalitenin buyruklarindan bagimsiz, kendiliginden davranislar kadar hayal
glicine de serbestlik taniyan bir iletisim tecriibesinin mutlulugu” olarak
belirlemistir.!® Biirger ise burjuva toplumlarinda sanatin kurumsal statiisii ile sanat
eserlerinde gerceklestirilmis igerikler arasinda bir ayrim yapilmasi gerektigini
dustntr. Ctinkii bu ayrim, sanatin 6zelestirisinin hangi doénemde olanakli hale
geldiginin saptanmasina yardimer olur. Ozerklik statiistiniin bigimsel mi yoksa
iceriksel mi oldugunu tartismali bulan Biirger, sanatin bicimsel belirlenimin
ozerkligi dogurdugunu kabul etmekle beraber 6zerklik statiistintin icerik olarak
anlasilmasinin da mimkiin oldugunu soyler. Bu anlamda 6zerklik stattisii, burjuva
toplumun amagh ve rasyonel orgiitlii yapisina mesafeli olmay1 ve toplumun izin
vermedigi bir mutlulugu talep etmeyi ima eder.?0 Sonug itibariyle ozerklik
distincesi, burjuva toplumunun gelismesine paralel bigcimde ortaya ¢ikmus ve icerik
ozelligi olarak da burjuva toplumunun bilimsel, toplumsal ve giindelik pratiklerinin
elestirisinin anahtar1 olmustur.

Ozerklik fikrinin modernlesme siireciyle baglamasmin temelinde sanatin ve
sanat yapitinin metalastirllmasina duyulan tepki vardir. Walter Benjamin,
“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit”” adl
denemesinde sanatin modern ¢agda gecirdigi ontolojik degisimler tizerinde durarak
sanat yapitlarinin ‘simdi ve burada’ligini -baska deyisle bulundugu yerdeki
biricikligini?! saglayan aura’min kayboldugunu belirtir. Ozellikle reprodiiksiyona
dayanan yapitlarin metalasarak aurasim yitirdigi icin eserin yerlestigi gelenekte
sarsint1 ve kopus meydana gelmektedir. Benjamin’e gore bu kopus, sanat yapitinin
hakikiliginin yani onun maddi varligindan tarihsel tanikligina degin o yapitta
geleneklesen biittintin yok olmasina neden olur. Bu ytizden modern ¢agda giictinii

yitiren sanat yapit1 yeniden {iretilerek bir metaya dontismiis, siirekli cogaltilarak

18 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Oguzhan Ekinci, “Adorno, Habermas ve Rorty’de Toplumsal Dayanisma”, insan
& Toplum, Yil: 2018 (Mart) / Cilt: 8 / Sayt: 1, ss. 1-36.

19 Peter Biirger, Avangard Kuramy, s. 67.

20 Peter Biirger, Avangard Kuramy, s. 68.

2l Walter Benjamin, “Teknigi Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”, Pasajlar, (cev.
Ahmet Cemal), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2013, s. 53.
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onun bir defaya 6zgii varliginin yerine, kitlesel varlig1 gecirmistir.2? Peter Biirger, bu
durumun burjuva bireyinin sanat eserini tefekkiire dayali degil, kitlelere 6zgii
alimlama tarzina neden oldugunu ve bu tarzin ise akilc1 stnamaya tabii tutuldugunu
bu ytizden de sanatin artik ritiiele degil siyasete dayandigini belirtir.2> Bu noktada
sanati ait oldugu yere geri gotiiren sey, estetik 6zerlik fikridir. Bu gelisme burjuva
siifinin ortaya gikisinin bir sonucudur; ¢iinkii Orta Cag'in kilise merkezli sanat
anlayisinda da yapitlarin kitlesel alimlanmasi s6z konusuydu. Dini ritiielin ayrilmaz
parcasi olan sanat, seckin olmayan halk kesiminin gelismesi, zenginlesmesi ve
burjuva smifinin olusmasi nedeniyle dini ritiielden uzaklasarak ozerk bir
algilamanin {irtinti olmustur. Bu gelismenin devaminda ise sanat, moderniteye karsi
aym 6zerklik miicadelesini vermek zorunda kalmustir. Bu sefer de burjuva sinifinin
akilc pratiklerine kars: kendi 6zerk alanini korumaya yonelmistir. Modernist sanati
doguran sey de bu koruma durumudur. Bu ytizden sanatin modernlesmesi ile
toplumsal modernlesme arasinda stirekli bir gerilim s6z konusudur.

Ekonomik gelisme ve sosyo-politik farklilasmanin belirledigi modernlesme ile
sanatin modernlesmesi/ modernizasyonu arasindaki gerilim, Baudelaire’le baslar.2
Baudelaire’in estetik 6zerklik dusiincesi, modernitenin getirdigi toplumsal
degisimlerden kendini sanat aracilifiyla yalitmak olmustur. Kendini yalitma
rasyonalitenin kurdugu modern sartlarin sadece disina ¢ikmakla kalmaz. Diger
taraftan modernitenin getirdigi yasant1 ve diistince bi¢cimlerine kars1 radikal karsi
durus sergiler. Bu kars1 durus, 6zerklik diistincesi iginde imkan bulur ve burjuva
toplumuna karsi sembolik bir dille elestiriler getirir. Bu ytizden sanatin 6zerklesmesi
en basta bicim ve dilin degismesi/bozulmasiyla baslar. Sonrasinda modernitenin
bilimsel, sosyal ve siyasal sdylemlerinden kendini ayirir. Kent hayatimin “koti”,
“sahte” ve “¢irkin” temsilleri tizerinden bir “karsi estetik” insa eder. Bu karsi ¢ikisin
temellerinin romantizme kadar gittigini sdyleyen Ali Artun, estetik modernizmin
gekirdeginin Alman romantiklerinin toplumsal modernizasyona, akilciliga,
ilerlemeye, uygarlasmaya, endiistrilesmeye, evrensellige ve ulusalliga kars1 duran

felsefeleri oldugunu sdyledikten sonra romantiklerin de sanati teorik ve pratik

22 Walter Benjamin, “Teknigi Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”, Pasajlar, s. 55.

23 Peter Biirger, Avangard Kuramy, s. 72.

24 Ali Artun, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm”, (sunus yazisi), Charles Baudelaire,
Modern Hayatin Ressam, (cev. Ali Berktay), Iletisim Yayimlari, Istanbul 2004, s. 10.
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akildan kopararak ona ozerkligini kazandiran Kant'in takipgileri oldugunu
belirtir.2>

Estetik ozerkligin kendilik/6zgtinltik iddiasi olarak gelistirdigi anlayisla
sekillenen elestirel yaklasimin ilk temsilcisi kugkusuz Jean Jacques Rousseau’dur.2
Rousseau’nun yam sira toplumsal modernizasyona kars: elestiriler getiren Alman
romantiklerinin de pay: yukarida da ifade edildigi gibi ¢ok 6nemlidir. Schlegel,
Holderlin ve Schelling gibi romantiklerin felsefelerinde kendine yer bulan
modernite karsitligl, modernist sanatin gelisiminde ¢ok 6nemli roller tistlenmistir.
Belki de modernitenin olumsuzluklarina ilk dikkati c¢eken Rousseau’nun
duistinceleri, sanatin hayatla kurdugu iliskide yol agic1 olmus ve agilan bu yoldan da
sanatin hayat: mesrulastirmanin tek yolu oldugunu diistinen Nietzsche’de ortaya
¢ikmustir. Nietzsche, bilgiden ziyade sanatin diinyay1 anlamli kildigmni, hayatin
ancak estetik bir fenomen olarak algilandiginda yasanilabilir olacagini soylemistir.?
Hayat1 estetik bir bicimde gormek, ancak onu bozan ve degistiren yapay
unsurlardan temizlemekle miimkiin olur. Iste modernist sanat dogaya ve insana
eklenmis modern unsurlar1 ayiklayarak hayat: estetize etmis olur. Sanatin hayat
estetize etmek icin muhtag oldugu 6zerklik diisiincesi, toplumsal olumsuzlamay1 da
beraberinde tasimaktadir. Bu olumsuzlama, Adorno’nun pozitivist diistinceye ve
felsefeye karsi gelistirdigi modern akilciligi ve onun nesnesi olan doga/insan
gorlistint elestirmek icin kullandig1 negatif diyalektik?® anlayismnin bir yansimasi
olan negatif estetiktir.

Besim Dellaloglu, Adorno’yla ilgili yazisinda modernitenin getirdigi kosullara
kars1 sanatin bir sigiak olusunu ve bir elestiri imkani sunusunu, negatif estetik
diisiinceden hareketle aciklarken modernist sanata isaret eder. Adorno i¢in sanat ve
toplum birbirinin diismanidir. Sanatin modern ¢agin kosullarina teslim olmayan,
hep bir “6teki”nin diistinii kuran bir yani vardir. Adorno’nun temel diistincesi,

sanatin tikel olana ttimel i¢inde smurli da olsa belli bir 6zerklik saglayabilecegidir.

25 Ali Artun, “Manifesto, Avangard Sanat ve Elestirel Diigiince”, Sanat Manifestolari-Avangard Sanat ve
Direnis, (der. Ali Artun), iletisim Yaymlari, Istanbul 2013, s. 25.

26 Jean Jacques Rousseau’nun uygarlik, gelisme ve modernlesme gibi konular iizerindeki goriislerinin ayrmtilt
ve titiz bir degerlendirilmesi i¢in su kitaba bakilabilir: Marshall Berman, Qzgiirliigiin Politikasi, (¢ev. Nursel
Yildiz), Sel Yaynlari, Istanbul 2010.

%7 Friedrich Nietzsche, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, (ismet Zeki Eyiipoglu), Say Yaynlari,
Istanbul 2009, s. 17.

28 Theodor W.Adorno, Negative Dialectics, (Trans. by E.B.Ashton), Routledge, London and New York,
1973, p. 38.
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Sanat somut olmayanin alani olarak, tiimelin tikel tizerindeki egemenliginin olasi en
zay1f anini da temsil eder.?’ Eagleton da ayni baglamda Adorno’nun sanat: patolojik
bir hal alan modern akilciliga karsi bir alternatif olarak gordiigiinii belirtir.30 Sanatin
modern hayata kars1 bir alternatif olusu, ancak estetigi bir 6zerklik meselesi olarak
ele almakla gergeklesebilir. Ctinkii kapitalist/ modern toplumlarda sanat ve sanat
trtinleri de bir kiiltiirel meta haline gelmistir. Adorno’nun “kiiltiir endiistrisi”®
adin1 verdigi bu metalasma durumu, sanat tirtinlerinin modern toplumlarda birer
tilketim nesnesine donustiriilmesi demektir.?? Bunun sebep oldugu durum,
Benjamin’in de isaret ettigi gibi eserin “aura”simnin ya da ©zel atmosferinin
yitirilmesidir.?® Sanatin 6zerkligi, bu noktada 6nemlidir. Modern toplumda sanatg1
eyleminin dogurdugu tirtinii meta olmaktan ancak 6zerklik diistincesi sayesinde
kurtarabilir. Bu anlamda modern ¢agin getirdigi biittin olumsuzluklara kars1 yine
onun icinden ¢ikarak cevap veren ve onu olumsuzlayan sanat, modernist sanattir.
Adorno’nun teorisinde de burjuva toplumuna kars1 bir tepkinin tirtinii olarak
goriilen modernist sanat, Marx'in da elestirdigi modern burjuva toplumuna kars
ortiik bir elestiriyi her zaman biinyesinde tasimustir. Marx'in gortisleri agisindan
bozuk bir diizenle kurulmus olan burjuva toplumu, yanlis bir toplumdur. Modern
toplumun bu durumunu modernist sanatin anlasilmas: agisindan tnemli goren
Adorno, biitiin toplumsal iligkilerin kat1 bir akilcilik ilkesiyle kurulan ve piyasa
sartlarinin bireyin toplumsal yerini belirledigi modern cagda sanatin ancak bir
sigmak olabilecegini savunur.®* Bu siginak, ayni zamanda sanatlarin bicim ve
igeriklerinin radikal dontistimiinii de biinyesinde tasimaktadir. Bigimdeki degisim
modernitenin bir sonucu, igerikteki degisim ise modernizmin sembolik bir
yansimasidir. F. Jameson’a goére modernizmin varyantlari, eski formlarin yenilik,
degisiklik bakimindan dontstirdiigini ileri stirer. Jameson, modernizmler yeni
estetik teknolojiler tizerindeki bicimsel 1srarlari ile modernlesmenin degerlerinin ve

egilimlerinin suretlerini ¢ikarttig1 olgtide, modernlesmeye karsi siddetli tepkiler

2 Besim F. Dellaloglu, “Bir Giris: Adorno Yiiz Yasinda”, Cogito, S. 36, Yaz 2003, s. 29.

3 Terry Eagleton, Estetigin ideolojisi, (cev. Biilent Gozkan, Hakki Hiinler vd.), Doruk Yayinlari, istanbul
2010, s. 434.

31 Theodor W. Adorno, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken”, (¢ev. Biilent O. Dogan), Cogito, S. 36,
Y1l 2003, s. 79.

32 Ayrntili bilgi igin bkz. Murat Bahadir, Theodor W. Adorno'da Kiiltiiriin Metalagmasi, (Doktora Tezi),
Atatiirk Universitesi SBE, Erzurum 2016.

33 Walter Benjamin, Teknigi Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”, Pasajlar, s. 55

34 {smail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 2011, s. 126.
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gosterdigini belirtir. Ornegin modernlesme endiistriyel ilerleme, akilcilastirma,
tretim ve yonetimin daha randimanli sekilde yeniden 6rgiitlenmesi, elektrik, tiretim
hatti, parlamenter demokrasi ve ucuz gazeteler ile iligkilendirilebiliyorsa, bu
durumda, sanatsal modernizmin en azindan bir kolunun anti-modern oldugu ve en
genel anlamda teknolojik ilerleme olarak adlandirilan modernlesmeye kars: siddetli
ve susturulmus bir protesto gelistirdigi sonucuna varilabilir.%5 F. Jameson'un bu
gorislerini benzer bir bicimde dile getiren David Harvey’e gore, Birinci Diinya
Savasindan Once ortaya c¢ikan sanatsal modernizm, tiretim (makine, fabrika,
kentlesme), dolasim (yeni ulasim ve haberlesme sistemleri) ve tiiketim (kitle
pazarlarinin, reklamciligin, kitleye yonelik modanin ortaya ¢ikist) alanlarinda yeni
kosullarin yaratilmasima onctiliik etmekten ziyade, bu kosullara verilen bir
cevaptir.3

Sonug olarak modernitenin yarattig: tarihsel, toplumsal ve siyasal degisimin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan sanatsal modernizm, kendini yaratan kosullara karsi
tepkiler dile getiren estetik bir anlayis olarak diistintilmelidir. Bu tepkileri farklh ve
alisilmadik bicimlerde anlatan modernist sanatin igeriginde daha gok ortiik ve
simgesel anlatimlarla modernite pratiklerinin elestirildigi goriilmektedir.

2. Modernist Siir

Sanat alanindaki modernizm tanimlamalarina benzer zorluklar, modernist siir
icin de gegerlidir. Modern pratiklerle sekillenen hayatin getirdigi biiyiik
degisimlerin etkisi dikkate alinmadan modernist siiri anlamak veya tanimlamak pek
miimkiin degildir. Bu anlamda modernist siir, bir krizin veya bir kirilma noktasmin
merkezinde hayat bulan bir siirdir. Bu kriz ve kirilma noktasi, modernitenin
yarattig1 toplumsal pratikleri ve bireysel hayattaki koklii degisimleri icermektedir.
Teknolojik ve bilimsel gelismelerin yon verdigi bu yeni hayat bicimlerindeki hizla
ve akilc1 yontemlerle orgiitlenen toplumsal yapi, “hayatla edebiyatin barisikligimin
yerini hayatin doludizgin o6nde gitmesiyle kavranilamaz, algilanamaz bir
ilisiksizlige birakmis”tir.3” Edebiyat ve hayat arasindaki bu kopusun dogurdugu

modernist siir, 6zgiin/6zgir bir birey olarak kalabilmenin imkansiz hale geldigi,

3 Fredric Jameson, Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi, (¢cev. Nuri Pliimer-
Abdiilkadir Golcii), Nirengi Kitap, Ankara 2011, s. 416.

3¢ David Harvey, Postmodernligin Durumu, (cev. Sungur Sarvan), Metis Yayinlari, Istanbul 2012, s. 37

37 Ogan Giiner-Evren Erem, “Modernizm-Ezra Pound-Ulkii Tamer”, Sombahar, S. 10, Mart-Nisan 1992, s.
29.
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0zel alanlarin yok edilip biitiin mahremiyetin ortadan kalktig1 bir cagda, kendi
olarak kalabilmenin kapisini agan bir anahtar ve siginak alanidir. Unsal Oskay’in da
vurguladig tizere, 19. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren modern diisiince, her seyi
toptan satisa elverisli yeni formlara sokarak metalastirict etkinligini daha da
arttirmistir. Bu bakimdan sanayi toplumu kendi dtizlenimlerini gelistirdikge, sanatgi
ve diistintrler, ozgtinliiklerine yo6nelen “tekrarlamaci, mekanize edilmeye
yatkinlastirilmis, dolaysiz (anlik)” algilamalar1 agsmay1 6nleyen bellegi bile diizene
bagh devresel cagdas ritiieller ile yasatilan kurgulanmus bir bellege dontistiiren yeni
gelismeler karsisinda lirik anlatimi  yasatabilmenin yollarim1  aramaya
baglamuslardair.38

Lirik anlatimi yasatabilmenin en temel yolu olan modernist siir, diger taraftan da
modern kapitalist toplumlardaki siir algisma bir tepkidir; ¢tinkii kapitalist
toplumlarda edebi tiirler iginde siirin edindigi yerin ©nceki zamanlarla
karsilastirilamayacak bigcimde geriledigini soylemek biiytik bir iddia degildir. Enis
Batur’a gore bu durumun sebebi, siir-kapitalist iiretim iliskisinde gizlidir. “ Oncelikle
siir, eglence (distraction) niteligini hi¢ tasimayan bir sanattir. Bu bakimdan cok genel
anlamuyla temizleyici, (belki) yetistirici, (mutlaka) bileyici nitelikleri disinda bir nedenle bir
aracimin ona yaklagmast soz konusu olamaz. Resim, mobilya olarak da kullamilabiliyor;
roman vakit oldiirmek icin okunabiliyor; siir ise kendi akis: disinda, yararlanilabilecek nitelik
tasimayan bir sanat. Bu yiizden para-mal-para diizenine pek giremez, kapitalist diretimin
carkinda “baska bir ézel planda’ goriinerek devinemez. Iste bu nedenden dolay: kapitalist
tiretim kendisine elverigli gelmeyen bu ugras alanini hayatin digina itmeye ¢calisir” 3

Edebi tiirler icinde metalasmaya en fazla direnen siir, modern ¢agda kamusal
hayatin disina cikip bireye 6zgii/6zel bir ugras alani haline gelirken bi¢cim ve dil
yoniinden de biiytik bir degisim gostermeye baslar. Bu degisim ve farkliliklarin
modernist siir igindeki etkilerinin ayni oldugundan veya biitiinciil bir yaklasimla
modernist siir olarak nitelendirilecek yaklasimlarin tekilliginden s6z etmek pek
miimkiin degildir. Oncelikle modernist siiri besleyen ana kaynak olan modern
pratiklerin yarattigi toplumsal ve bireysel etkilerin cesitliligi ve bu gesitliligin

dogurdugu poetik goriislerin zenginligi, modernist siirin tekilligini imkansiz

38 Unsal Oskay, “Siir ve 19. Yiizyil Baudelaire Modernizmi”, Siir Uzerinde Arastirmalar, Yasant1 Sanat
Kitaplari, Istanbul 1982, 5. 20. )

3% Enis Batur, Siir ve Ideoloji-Cagdas Bat1 Yazim Uzerine Denemeler, Derinlik Yaymlari, Istanbul 1975,
s. 33-34.
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kilmaktadir. Dolayisiyla Eliot'tan Pound’a, Yeats’den post-sembolistlere ve dadaist-
flittirist anlayislara varincaya degin farkli bircok modernist siirden bahsedilebilir.
Modernist siirin gorsel sanatlardan miizik ve sinemay: da icine alan genis bir
yelpazedeki sanat pratikleriyle ve gittikce yogunlasan bir bicimde bilim, teknoloji,
savas, demokrasi, ekonomi, hukuk, psikanalizim, reklamcilik, is hayati ve politik
protesto gibi alanlarin sdylemleriyle iliski i¢inde oldugunu unutmamak gerekir.
Oncelikle modernist siir, modern insanin teknolojik ve bilimsel gelismelerle
sekillenen toplumsal ortamda yasadigi radikal degisimlerin esliginde ortaya
¢ikmistir. Modernite diistincesinin tarihsel argiimanlara ve vaat ettigi {itopik
topluma karsin diinya savaslariin yarattig1 travmatik sonuglar, modernist siirde
yansima bulmustur. Bu yansimalar, siirsel dil ve bigim bakimindan ortak bir yapiya
veya Ozelliklere sahip olmasa da en azindan igerik, tema ve duygu bakiminda ortak
travmalar tizerinde yogunlasmustir. Drew Milne, “Politics and Modernist Poetics”
adli makalesinde modernist siirin, kiiltiirel yozlasma, dini degerlerin ¢okiist,
teknolojik gelismelerin ve savaslarin neden oldugu sosyal patolojik durumlar
cercevesinde moderniteye karsi bir reaksiyon bigimi oldugunu ancak modernist
siirin bunu benzeri olmayan bicimler etrafinda gergeklestirdigini soyler.#! Bu
baglamda modernist siirin bir boyutu, modernitenin yarattig1 travmalari kendinden
onceki siir geleneklerinden farkl bigim ve dil 6zellikleri esliginde ortiik bir bicimde
dile getirmesidir. Giiven Turan, Ahmet Hasim’le ilgili yazisinda Hugo Friedrich’in
“Die Struktur der Modernen Lyrik” adli kitabinda modernist siirin bu 6zelligine
vurgu yaptigini belirtir ve modernist siirin ¢zelliklerinin su sekilde siralandigini
ifade eder:

“Kapalilik, gizemlilik, disonans (farkly bir Ogenin katilvmyla uyumun bozulmasi),
kiskirticilik, gerilim, ¢ok katmanl anlamlarin kendi icinde yeterliligi, giinliik dilden kesin
kopus nesnelle izleksel olan arasmdaki gerilim. Ayrica bu siir liriktir (dramatik karsit),
insani degildir, yalniz ve bungundur, soguktur (dionysus yerine apollo), mantikdisidir,

neredeyse sessizlik diizeyinde mesajsizdir, cinlgiplaktir- yalniz dille giyinmistir.” 42

40 peter Middleton-Nicky Marsh, (edt.), Teaching Modernist Poetry, Palgrave Macmillan, London 2010, p.
2.

41 Drew Milne, “Politics and Modernist Poetics”, Teaching Modernist Poetry, (edt. Peter Middleton-Nicky
Marsh), Palgrave Macmillan, London 2010, p. 37.

42 Giiven Turan, “Ahmet Hagim: Modernist”, Sombahar, Say:: 11, Mayis-Haziran 1992, s. 30.
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Modernist siirin en basta estetizmle iligkili oldugunu belirten Rebecca Beasly,
modernist siirin kurucularinin Eliot, Hulme ve Pound oldugunu sdyler.#? Estetizmin
ise Jameson’in vurguladig1 anlamda kapitalizmin gelisim stireci iginde kaybolan her
seyin titopyact bir telafisidir. Ciinkii estetizm, insana bir hayat alani acarak kapitalist
akla uydurmanin ziddi ve onun inkdrinin en azindan simgesel olarak
deneyimlenmesini saglar.** Bu deneyimin zemini ilk ¢nce dil'in yeni bir bakis
agisiyla ele alinmasiyla miimkiin olmustur. Bu bakis agisinda dil ile ilgili Platoncu
mutlakliginin yerinden edilmesi, ilk dikkat ¢ceken noktadir. Hasan Biilent Kahraman
ise bu noktay1 mimesisin kirilmasi olarak nitelendirir.> Baska bir deyisle dilin simir
ve imkanlarmin olabildigince esneklestirilmesidir. Siir dilindeki degisimin
kokeninde Nietzsche'nin goriislerinin énemli bir pay1 vardir. Ozellikle insanin
“gercek” olarak algiladig seyin sadece dile ait bir yaratim oldugu yoniindeki bakais,
Platon’dan giintimiize kadar olan felsefi veya sanatsal yaklasimlari yerinden
etmistir. Hasan Biilent Kahraman, Nietzsche'nin “Bir Ust-Ahlak Duyumu Icinde
Gergek Yalan Ustiine” baglikli metninin modernist sanatin ve duyusun ve
dolayisiyla da siirin tizerine oturacagi dil anlayisinin temellerini attigini belirtir.
Cuinki bu metin, gercegi yeniden tanimlama girisimidir. Bu agidan gercek denilen
sey, sadece dil aracsalligiyla elde edilen seydir. Nietzsche'nin itirazi da dilin
Platon’dan bu yana arag olarak goriilmesinedir. Bu baglamda dil bir arag olmayip,
gerceklik adina 6zne ve nesne olarak kendini gosteren biitiin her seyin yaraticis
konumundadir.46

Dilin gerceklik baglaminda insan algisinin yaraticis1 konumuna yiikselmesi,
modernist siirin temel paradigmasini olusturur. Bu paradigma, dilin imkanlariin
genisletilmesi ve biittin gercekligi, dilin insana sundugu bir imkan olarak gérmek
anlamina gelmektedir. Hasan Biilent Kahraman'in da vurguladig: tizere imgeden
egretilemeye (metafor), egretilemeden diizdegismeceye (metanomi) ve nihayet
diizdegismeceden simgeye gecis, modernist siirin ayirici ozelligidir.4” Siirde

simgeye gecisi literal dilden metaforik dile gecis olarak goéren Michael H.

43 Rebecca Beasly, Theorists of Modernist Poetry: T.S. Eliot, T.E. Hulme, Ezra Pound, Routledge,
London and New York, 2007, p. 22.

# Fredric Jameson, Siyasal Bilin¢disi, (¢ev. Yavuz Alogan-Mesut Varlik), Ayrinti Yayinlari, [stanbul 2011,
s. 207.

45 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm-Siir, Biike Yayinlar1, Istanbul 2000, s. 99

46 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm-Siir, s. 105.

47 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm-Siir, s. 106.
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Whiteworth, dilin metaforik olmayan kullaniminin bilimsel alanlara ait oldugunu;
dilin figiiratif, paradoksal ve dolayli kullaniminin ise modernist siirle birlikte
yogunluk kazandigim sdyler.® Siir dilindeki bu degisim, aslinda estetik 6zerkligin
getirdigi bir sonugtur. Sairin estetik 6zgurliigii, dilin simirlarinin zorlanmasiyla
acikea iliskilidir. Bununla birlikte siir dilindeki bu degisimin kokenlerini Mallarme-
Rimbaud c¢izgisinde aramak gerekir. Bu ¢izginin trettigi siir anlayismin ilk
temsilcisi, stiphesiz Baudelaire’dir. Biitiiniiyle modernist siirin ¢ikis noktast
Baudelaire’le baslamistir demek yanlis olmaz. Modernizm kavramini ilk 6nce resim
sanat1 igin kullanan sair, kavrami daha sonra modern kent hayatindaki hiz ve
degisimin dogurdugu yasam diizeninin parcalanmisligini ifade eden “Spleen” gibi
siirlerin yeni bir “perspektifi”4’ olarak sunar.

Baudelaire, mimetik dili degistiren ve gergekligi dilin icinden goren yaklasimiyla
imaj ve sembollerin, egretileme ve analojilerin yogunluk kazandig1 bir dile yonelir.
Bu yonelisi modernitenin getirdigi sartlarin bir sonucu olarak goren Gasiorek,
modernist siir dilindeki degisimin degisen cagin getirdigi bir zorunluluktan
kaynaklandigini, her ¢agin kendine 6zgti bir siir dili yarattigini soyler. Siirin biitiin
caglarda kendine 6zgti bir dile sahip oldugu kabul edilmekle beraber Hulme'un da
vurguladigi manada modern ¢agda insan duygusunun ifadesi i¢in yeni bir dile
ihtiya¢ dogmustur.®® Bu ihtiya¢ kentlesme, sanayilesme ve teknolojik pratiklerin
degisimi esliginde ortaya c¢ikan yeni insanin ruhundaki degisimlere cevap verme
zorunluluguyla da ilgilidir. Bunun yaninda teknolojik ve bilimsel gelismeler
paralelinde dilin kendisi de degismistir. Peter Howarth, siirde modernist teknikleri
(dil ve bicim) Rimbaud ve Mallarme gibi Fransiz sembolistlerin siiri giinliik klise ve
uzlasimlardan kurtarmak icin gelistirdiklerini belirtir. Baz1 modernist sairler ise
kendi tekniklerini ve dillerini mevcut sosyal ortamdan beslenerek, bir reklam veya
haberin metnini (Eliot ve Moore gibi), herhangi bir soylesinin pargalarini
birlestirerek veya gercek hayatin 6ziiniin bir parcasiu siirsel imajlar halinde
metafiziksel duygu i¢inde ele alarak da (Yeats ve Stenevs gibi) gelistirmislerdir.

Baska bir deyisle modernist sairler, dis diinyay1 oldugu gibi sunmaktan ziyade

48 Michael H. Whiteworth, Reading Modernist Poetry, Wiley-Blackwell Publishing, Chichester 2010, p.
107.

4 Enis Batur, “Modern Siirin Dogusu ve Gelisme Siireci (1869-1914) Uzerine Bir Hiza Yoklama Denemesi”,
Sombahar, S. 10, Mart-Nisan 1992, s. 24.

50 Andrzej Gasiorek, History of Modernist Literature, p. 162.
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bireysel veya toplumsal deneyimi yeni bir poetik dil kurarak, modern sartlarin
yarattig1 dili yine o sartlarin dahilinde kullanarak anlatmayz tercih etmislerdir.

Modern hayatin i¢inde sekillenen yeni kelime ve sdyleyisleri, yeni ve farkli ruhsal
durumlar: ifade etmek amaciyla dontistiiren modernist siir, kelimenin cagrisim
degerlerine ve bu degerleri kullanmaya biiytik énem vermistir. Bu baglamda
ozellikle serbest cagrisimlara 6nem veren modernist siirde, duygudan ziyade gesitli
ruhsal hallerin (umutsuzluk, 6fke, i¢ sikintis1 vb.) anlatimi 6n plana ¢ikmistir. Bu ruh
hallerinin serbest ¢agrisimlarla ifade edilmesini modernist siirin en 6nemli 6zelligi
olarak degerlendiren Whitworth, ruhsal ¢agrisimin algilayan 6zne ile algilanan
nesne arasindaki sinirlar1 yikarak aragsal akli siirden uzaklastirdigini ifade eder.
Whitworth’a gére modernist siir bir taraftan dilini modern hayatin icinden alirken
diger taraftan da aragsal akli ortadan kaldirmistir.?? Aragsal aklin ortadan
kaldirilmasi, modern bilimin, teknolojinin ve is hayatinin insanin yararia olmadig:
fikrini dogurdugunu belirten Whitworth, bunun “cagrisim” idealinin iyi bir cevabi
oldugunu da belirtir. Ayrica dildeki aragsallasma ortadan kalkinca siiri hakimiyet
altina alan poetik kliselerin tehlikesi de ortadan kalkmistir.?® Dilin ve onun
imkanlarmin kullanimindaki farklilasma, ayni zamanda geleneksel siir teorisindeki
ilhama dayal1 anlayisin da reddedilmesi demektir. Bu farklilasma, modernist siirin
en belirgin karakteri olan estetizmi isaret eder ki bu da “dili bir 6z-bilinglilik”5
icinde kavramaktir.

Modernist siirin yukarida belirtilen dilsel ve bigimsel 6zelliklerinin yamn sira
farklilik gosterdigi ikinci yonii de igerikle ilgilidir. Bu farklhiliklarin basinda
modernist siirin lirik tarafi gelir. Michael Whiteworth, modernist siirin romantik
anlayisla iliskili oldugunu ve modernist olarak nitelendirilen sairlerin metinlerinde
lirizmin ¢ok giiclii bir agirhigimin bulundugunu belirtir.?®> Modern siir ve sanat
baglaminda lirik duyusa ilk dikkati ¢ceken isimlerden biri olan, “Charles Baudelaire:
Kapitalizmin Yiikselis Caginda Bir Lirik Sair” baglikli denemesinde, modernist siirin
onciisit olarak sundugu Baudelaire tizerinden lirik duyusun modernitenin

sonuclarina bir karst durusu temsil ettigini ve bu sonuglarin dogurdugu

51 Peter Howarth, Modernist Poetry, Cambridge University Press, Cambridge 2012, p. 15.

52 Michael H. Whiteworth, Reading Modernist Poetry, p. 6.

33 Michael H. Whiteworth, Reading Modernist Poetry, p. 7.

% Mary Ann Gillies-Aurelea Mahood, Modernist Literature An Introduction, Edinburgh University Press,
Edinburgh 2007, p. 154.

53 Michael H. Whiteworth, Reading Modernist Poetry, p. 155.
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huzursuzluklari yansitan bir alan oldugunu séyler. Walter Benjamin’e gére modern
hayat karsisinda kahramanca bir tavir alan modernist sair, biiytik kentlerin ve bu
kentlerde modernite adina ortaya ¢ikan biitiin birikimin sdzctisti konumundadir.>
Bu durumda sair yeni bir tipolojiye burtinmiistiir. Bu tipoloji Baudelaire’in
flaneur'tine buiytik bir benzerlik gosterir. Elestirel bir kaygi tasiyan flaneur,
Benjamin’e gore ilerlemenin kaplumbaga hiziyla olmasini ister. Modern pratiklerin
sekillendirdigi akilct burjuva toplumunun hizina kars: flaneur, planli calisma
hayatina ve isboliimiine karsi®” lirik bir duyguyla hayatin icinde akip giden ama
kimsenin fark edemedigi hakikatin pesindedir. Modern hayatin icinde yasayan
ancak bu hayatin yarattig1 yasam bigimlerine kars1 kendini siirekli tedirgin hisseden
flaneur olan Baudelaire, eserlerinde, kent yasaminin gelip geciciliginden,
biiytiileyiciliginden ve temsili hallerinden bireyin ruhunu korumanin tek yolunun
ayriksi, melankolik, yalniz ve sikintili ruhun erdemleriyle beslenen sanat ve tiretim
bicimleri oldugunu imler.’® Modern sartlarin bireyi genellestiren ve tekilliginin
ustiinii orterek onu isbolimii ve toplumsal planlamanin bir parcast olarak
gormesine karsilik, bu stireclerden kopmak icin sairin 6niinde agilan en 6nemli kapi,
stiphesiz melankoli ve i¢ sikintisindan beslenen lirik duygudur. Bu duygu
igerisinden kenti gozlemleyen sair/flaneur metalasmanin ve bunun icinde
suriiklenen modern insanin yasadigi dramlara taniklik yapmis olur.

Modernist siirin modernitenin sonuglarina kars: bir tepki oldugu yoniindeki tez
acisindan bakildiginda Adorno'nun modernist siir ve lirizm iligkisiyle ilgili
diistinceleri de onemlidir. Ozellikle siir, toplum ve birey arasindaki iliskilerin
yorumlanmasi agisindan alisilmis yargilarin aksine lirik siirin toplumsal olanla
iliskisine farkli bir agidan yaklasan Adorno, modernist lirik siirin
toplumsallasmanin giiciiniin taninmadig1 ya da Baudelaire ve Nietzsche’de oldugu
gibi, bir mesafe duygusu sayesinde soz konusu giiciin asildig1 bir ifade alani
oldugunu savunur. Bununla birlikte lirik yapitlarin bazi sosyolojik tezlerin
dogrulanmasini saglayan nesnelere doniistiiriilmesine de karsi ¢ikan Adorno, lirik
siirlerin icerdikleri toplumsal 6genin yapitin disina degil igine yonelerek ele

alinmasimi uygun bulur. Modernist siirdeki dil farkliligimin, alisilmamis imge ve

56 Walter Benjamin, Pasajlar, s. 173.

57 Walter Benjamin, Pasajlar, s. 148.

58 Nilnur Tangaggiines, “Kent Kiiltiiriinden Modernizm ve Sonrast: ‘Gézlemleyen Ozne” Olarak Flanorii
Yeniden Okumak”, Flanor Diisiince, (der. Hiiseyin Kose), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2012.
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soyleyislerin veya modernist siirdeki asir1 bireyciligin baska bir yontine dikkat
ceken Adorno, lirik siirin dile getirdigi seyin herkesin deneyimledigi seyle 6zdes
oldugu anlamina gelmedigini, lirik siirinin evrensellige bireysel bi¢im icine
gomiilmiis ve hentiz kavranmamis seyi acgiga ¢ikararak ulastigin1 da belirtir.>
Modernist siirdeki lirik tarafin bireylesme yoluyla evrensellige ulastigim diistinen
Adorno, modernist lirik siirdeki dilin farkliligini da bu bireylesme olgusuyla agiklar.
Cunkii lirik siirin yalmizligi/alismamisligi son kertede atomistik bir toplumun
urtinii olmasindan ileri gelir. Adorno’ya gore bu bireyci taraf, modernist siirin
toplumsal olanla iliskisi a¢isindan bir baglantisizlik olarak ele alinmamalidir. Daha
ickin bir yaklasimla bakildiginda toplumsal kavramlar yapita disardan degil de
yapitin siki bir incelenisinden tiiretilmelidir. Dolayisiyla lirik siir toplumsal olanin
yer almadig1 bir alan olarak da goriilmemelidir.

Adorno bu ytizden lirik siiri her bireyin yabanci, diismanca, soguk ve baskic1 bir
deneyim olarak yasadig1 bir toplumsal duruma yonelen bir protesto olarak goriir.
Toplumsal sartlar ne kadar bunaltic1 olursa yapit da digsal olan herhangi bir seye
teslim olmay1 reddederek ve kendini sadece kendi yasalarinca olusturarak
toplumsal sartlarin baskisinda direng gosterir. Lirik siir protestosunda, her seyin
farkli olacagy bir diinya diistinii dile getirir. Lirik tinin maddi seylerin tistiin giictine
karst o kisisel muhalefeti, diinyanin seylesmesine karsi, modern c¢agmn
baslangicindan ve sanayi devriminin insan ve toplum hayatinda baskin gii¢ haline
gelisinden beri insanlarin meta tahakkiimii altina girisine kars1 bir tepki bigimidir.®
Bu tepkinin dile getirilis bigcimi modernist siirin kullandig: dili de belirler. Bu
ytizden Adorno da lirik yapitlarda dilin 6nceligine dikkat ¢eker ve bu durumun
nesnellige dontisen bir 6znellik paradoksu oldugunu ve lirikte dilsel bigimin
onceligiyle baglantili bulundugunu soyler. Ciinkii dilin kendisi de ¢ift yonli bir
seydir. Sekillenmeleri sayesinde, 6znel ilhamlara ttiimiiyle uydurur kendini. Ancak
dil ayn1 zamanda kavramlarin ortami olarak kalir. Tiimelle ve toplumla kaginilmaz
bir iliski kuran ve stirdiiren sey olarak kalir.®! Modernist siirde 6znel olarak
algilanan modern pratiklerin yeni bir dil {izerinden anlatilmasi beraberinde

gerceklik ve dil iligkisinin de yeni bir yorumunu dogurmustur. Paul de Man bu

59 Theodor W. Adorno, “Lirik Siir ve Toplum”, Edebiyat Yazlari, (gev. Sabir Yiicesoy-Orhan Kogak), Metis
Yaynlari, Istanbul 2004, s. 115-116

% Theodor W. Adorno, “Lirik Siir ve Toplum”, Edebiyat Yazlar, s. 118.

! Theodor W. Adorno, “Lirik Siir ve Toplum”, Edebiyat Yazlar, s. 123.
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durumu temsili gergekligin ve benligin kaybedilmesi olarak goriir.®2 Temsili
gerceklik, modern diistincenin sanat ve edebiyat baglaminda Platoncu goriisiin

realizm baglaminda yeniden yorumlanmasindan bagka bir sey degildir.

Sonug

20. ytuizyilin baslarindan itibaren Bati sanatlarinin hemen hemen tiimiinde
goriilen koklii ve biiyiik degisim Modernizm olarak adlandirilir. Bununla birlikte
modernist sanatin/sanatlarin 6zellikleri hakkinda ortak bir goriise ulasilabildigini
soylemek de pek mimkiin degildir. Modernizmle ilgili farkli tamimlama
denemelerinin sonucunda dil, bicim ve icerik acisindan birtakim oOlgiitlerin
modernist sanatlar1 anlamada yol gosterici oldugu da gortilmiistiir. Bu anlamda
modernist sanati kendinden 6nceki sanat anlayislarindan ayiran ne 6nemli fark, dili
kullanim ve anlatim bigimlerindeki alisiimadik denemelerde kendini gosterir. Dil ve
bi¢imi sanatsal ugrasin merkezine alan bu anlayis, estetik ozerlik fikri tizerinden
sanat1 amaci kendinde olan estetik bir mesele olarak algilamaktadir. Modernist sanat
anlayislarinin genelinde goriilen diger bir farklilik ise kendisini var eden modernite
kosullarina kars: gelistirdigi elestirel soylem veya sdylemlerdir. Modernite pratikleri
esliginde sekillenen toplumsal hayatin ve ekonomik iliskilerin birey tizerinde
olumsuz etkilere neden oldugu bu elestirel sdylemlerin kaynagidir. Giindelik
hayatin hizi, teknolojik gelismelerin insanla doga arasindaki mesafeyi arttirmast,
bireyin 6zel duygularini ve 6zgtlligiinii yok edip onu siradanlastirmast modernist
sanatcilar tarafindan doniistiiriilen/bozulan bir dille ifade edilmistir. Modernist
siirin dil anlayisini belirleyen estetik 6zerklik diistincesinin kaynaginda da modern
hayata duyulan tepkinin ifade edilisi vardir. Siiri modernitenin yarattig1 diinyanin
olumsuz sartlarindan bir kagis yeri olarak géren modernist sairler, yeni bir siir dili
kurarak modernite pratiklerine duyduklari huzursuzluklar1 dile getirmeye
calismislardir. Bu siir dilinin en belirgin 6zelligi “serbest ¢cagrisim”lara dayanmis
olmasidir. Modernist sairler kent hayatimin giindelik iligkilerinden edindikleri

izlenimleri dilin biitiin imkanlarini zorlayarak anlatmayi tercih etmislerdir.

%2 Paul de Man, Korliik ve i¢gorii, (cev. Ferit Burak Aydar-Cem Soydemir), s. 201.
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