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Hollywood Filmlerinde “Sihirli Zenci” Kavramsallastirmas:’

Ayhan KUNGERU?, Giiliz ULUC?

Ozet

Hollywood film endiistrisi, 1rksal iligkilerin {iretilmesinde ve konumlandirilmasinda biiyiik islev gérmektedir.
Amerika’da ayrimcilik ve irkeilik {izerine yogun bir elestiri alan1 olugsa da Hollywood filmleri anlati yapisini
beyaz adam lehine olacak sekilde kurmaktadir ve diger irka mensup kisiler gizil bir sekilde 6tekilestirilmektedir.
Filmlerdeki bu 6tekilestirme pratikleri de beyaz olmayan insanlarin roliinii, beyaz adamin kendini
gerceklestirmesine hizmet etmeye, beyaz adamin kendisinde ickin zengin potansiyeli fark etmesini saglamaya
indirgemektedir.

Bu ¢aligmada, “sihirli zenci” kavrami Hollywood filmleri iizerinden incelenmektedir. Bu kavram, filmde beyaz
kahramanmn yardimma gelen siyah karakterler icin kullanilmaktadir. Amerikan sinemasinda sihirli zenci
karakterleri 6zel giiclere, yeteneklere ve sezgilere sahip olabilmektedirler. Bdylece beyaz kahraman asil
potansiyeline ulagabilmekte ve giinii kurtarabilmektedir. Calisma, Hollywood sinemasindaki “sihirli zenci”
filmlerini ele alarak, s6z konusu filmlerin siyah Amerikalilar1 nasil konumlandirdigi ve irksal statiikoyu nasil
kurdugunu analiz etmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood Sinemasi, Sihirli Zenci, Beyazlik, Siyahlarin Temsili.

Conceptualization of “Magical Negro” in Hollywood Movies

Abstract

Hollywood film industry largely functions in producing and positioning racial relations. There are rich criticising
area on discrimination and racism, yet Hollywood movies set their narrative structures in favour of white man
and people from different race are latently deemed other. This otherness practices in movies also degrade non-
white people’s role into serving for self-realization of white man and helping them notice their rich potential that
is immanent within white man himself.

In this study, the concept of “magical negro” is analysed in Hollywood movies. This concept is used in movies
for black characters coming to help white hero. Magical negro characters might have special powers, skills and
intuitions. Thus, white hero reaches his potential and saves the day. By tackling magical negro movies in
Hollywood cinema, this study aims to analyse how these movies in question position African-Americans and
establish the racial status quo

Keywords: Hollywood Cinema, Magical Negro, Whiteness, Black’s Representation
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Giris

Medya hegemonik kiiltiirel kodlarin iiretilmesi ve taginmasinda en Onemli arag
konumundadir. Bireylerin diinyaya olan bakislari, tutumlar1 ve davranislari medyatik
gosterinin bir taraftan parcasi bir taraftan da bizatihi sonucu durumundadir. Medya temsilleri
verili kiiltiirel kodlardan hareket etmektedir. Kellner’a gore (2011: 7) “Medya imajlari;
diinyaya bakisimizi sekillendirmemize, iyi ve kotii, olumlu ve olumsuz, manevi ve seytani
olarak diistindiigiimiiz en derin degerlerimizi sekillendirmeye yardimci olur. Medya hikayeleri
ortak bir kiiltiir araciligryla olusturdugumuz ve kendimizi bu kiiltiirlin i¢ine yerlestirdigimiz
tahsisler araciligiyla sembolleri, mitleri, ve kaynaklar1 temin eder.” Medyatik gosterinin
icerigi verili toplumsal rollerin igsellestirilmesini saglarken, bunu daha asagi konumdakilerin
statiisiinii slirdiirerek gergeklestirir. Medya neyin nasil ve kime yararina gercekleseceginin
belirleyicisi konumundadir: “Medya gosterileri kimin giice sahip oldugu ve gii¢siiz oldugunu,
kimin gii¢ ve siddet uygulamaya izni oldugunu gosterir. Medya gosterileri iktidarin giiciinii
elinde bulunduranlarin dramatize eder ve mesrulastirir ve giicsiizlere yerlerinde kalmalari

gerektigini veya baskiya ugrayacaklarini gosterir.” (Kellner, 2011: 7).

Irksal temsiller agisindan da medya ve Ozelinde sinema hangi irkin daha istiin konumda
oldugunu hangisinin ise daha asagi ve alt smifta yer aldiginmi izleyiciye gosterir. Rocchio,
“Anaakim Amerikan kiiltiiriinde 1rkin cagdas statiisii kitle medyas1 i¢inde ve aracilifiyla
temsilin siirecine ¢ok yakindan bagli” oldugunu sdylemektedir. (Rocchio, 2000: 4). Kitle
medyas1 1rksal konumlarin beyaz adamin statiisii lehine gili¢lendirir. Beyaz insanlar da ana
akim toplumun disindakiler olarak goriilebilir. Ornegin “sokak adami™ gibi. Ancak beyaz
izleyici bunu her zaman marjinal olarak degerlendirecek ve beyazlarin medyadaki temsilinin
“sokak adami” olarak g¢ogunlukta olmasi bile bunu degistiremeyecektir. Ancak Afrikali-
Amerikalilar agisindan durum bdyle degildir. Beyazlar agisindan Siyahlarin prototipi asagi
smiftan veya alt smiftan, ekonomik acidan az geliri olan bireylerdir. Entman ve Rojecki
(2001: 53) siyahlarin beyazlarin goziindeki durumunu “esiktelik (liminality) kavramiyla
aciklar: “Esiktelik baskin kiiltiirii liretenler ve bu kiiltiirii tiiketenlerin gdzlerinde Siyahlarin
degisken statiisiinii tanimlar. Siyah bireylerin kiiltiirel esikteligi bizleri medya metinlerinde ve

Beyaz izleyicinin tepkilerinde celiskileri ve gerilimleri beklemeye gotiiriir.”

Bat1 Sinemasi1 ve 6zellikle Hollywood Sinemasi da “beyazlastirma”, “beyaz kurtaric1” figlirii
ve “sihirli zenci” gibi kavramsallastirmalar1 filmlerinde kullanarak beyaz insanin temsilini
olumlarken, diger 1rk veya etnik yapiya mensup halklarin temsilini genel olarak daha olumsuz

ve asagida gostermektedir. Filmlerde “beyazlastirma” kavrami ile beyaz oyuncu diger
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halklarin temsilini listlenirken, “beyaz kurtaric1” figiirii ile beyaz olmayanlar beyaz kahraman
tarafindan sorunlarindan kurtarilarak, topluma kazandirilmaktadir. “Sihirli zenci” filmleri ise
siyah ve beyaz arasindaki isbirligini gosteren olumlu bir temsil araci olarak goriintirken, arka

planda egemen 1rksal iliskileri yeniden iiretmekte ve siirdiirmektedir.

“Sihirli zenci” karakterleri, diinyaya azinlik karakterlerinin kotii olmadigini gosteren siradan
insanlara sahip olduklar1 giiglerle yardim eden karakterler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sihirli
zenci karakteri filmlerde hi¢bir zaman kendini diisiinmez veya kendini kurtarmaya calismaz;
eger yapiyorsa da bunu beyaz kahramani diizliige ¢ikarmak i¢in yapar. Sihirli zencinin beyaz
kahramanin kendini gergeklestirmesine veya kendi potansiyelini bulmasina yardim etmekten
baska bir amac1 yoktur. Sihirli zenci akill, sihirli* giiclerle donanmig bir karakterdir. Ancak
bu giiglerini sadece beyaz insanlarin problemlerini ¢6zmek igin kullanmaktadir. Sihirli zenci

beyaz adamin idealize ettigi siyahtir.

Hollywood Sinemas1 1rksal temsillerin ve iligkilerin kurulumunda tercihini genellikle beyaz
adamin lehine kullanmaktadir. Beyaz adamin kurtarici oldugu filmlerde diger irklara mensup
kisiler beyaz adamin ¢abasi ve yetenekleri sayesinde zorluklardan kurtulup sisteme dahil
olurken, sihirli zenci filmlerinde siyah adam veya kadin beyaz adamin gercek potansiyelini
bulmasinda aract konumundadirlar. Bu aracilik onlar1 6zne olarak temsiliyetlerinden mahrum
birakirken, 1rksal temsillerin gergek anlamda gosterilmesinin de Oniinii kapamaktadir. Bu
baglamda, beyaz karakterler hikdye oOrgiileri i¢indeki konumlandirilmalariyla, i¢ ¢eligkileri,
basarilar1 ve basarisizliklariyla karmasik karakterler olarak sunulurken, siyah karakterlerin
nasil oldugu, ortaya c¢iktig1 bilinmeyen bazi yetenek ve gii¢lere sahip olan, beyaz karakter
basarty1 yakaladiginda da ortadan kaybolan karakterler olarak betimlenmektedirler. Siyah
karakterin yaratilmasindaki smirliliklar da temsilin alanini daraltmakta ve karakterin sahip

oldugu yeteneklerin ‘0’ beyaz adam i¢in var oldugu izlenimini uyandirmaktadir.

Sinemada siyahlar genellikle uyusturucu saticisi, gangster, kole gibi olumsuz temsillerde
gosterilirken, sihirli zenci konsepti gibi durumlarda ise kabul edilebilir gergeveler igerisinde
gosterilmektedirler. Siyah karakter, Beyaz adamin rasyonelligine, giiciine ve hegemonyasina
meydan okumayacak sinirlar icerisinde kalmaktadir. Rasyonel olan beyaz adamdir. Siyah
karakter ise mistik, sihirli yeteneklerini zaman zaman irrasyonalite icerisine diisen beyaz

karakteri eski giinlerine dondiirmek i¢in kullanmaktadir.

* Yesil Yol filminde John Coffey’in sahip oldugu iyilestirme giicii Grnek olarak verilebilir.
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Bu c¢alismada Hollywood sinemasindaki “sihirli zenci” filmleri incelenmektedir. Bu baglamda
Umberto Eco’nun James Bond filmleri i¢in kullandig1 anlati yapisinin bir benzeri “sihirli
zenci” filmleri i¢in kullanilmaya calisilmistir. Bunun nedeni filmlerde klasik bir anlati
semasinin ortaya ¢ikmasi ve bu sema baglaminda filmin olay o6rgiisiiniin kurulmasidir. Her
filmdeki anlat1 dizisi ayn1 sirada ilerlememesine ragmen benzer yapi filmlerin hepsinde ortak
bir sekilde goriilmektedir. Umberto Eco’nun lan Fleming’in (1979, s. 156) Bond romanlari ile
ilgili olusturdugu sema soyledir:
a. M harekete gecer ve Bond’a gorev verir.

b. Koti Adam harekete gecer ve kendini Bond’a gosterir

c. Bond harekete geger ve Kotii Adam’a ilk yoklamayi yapar veya Kotii Adam Bond’a ilk

yoklamay1 yapar.
d. Kadin harekete geger ve kendini Bond’a gosterir.
e. Bond Kadina sahip olur.
f. Koti Adam Bond’u yakalar.
g. Bond K&tii Adam’1 yener.
h. Bond iyilesme doneminde sonradan kaybedecegi Kadina sahip olur.

Bu calismada incelenen “sihirli zenci” filmlerinin anlati yapisi ise soyledir: 1. Beyaz
kahraman kendini gosterir, sorunlar1 vardir. 2. “Sihirli zenci” karakteri ortaya ¢ikar. 3. “Sihirli
zenci” beyaz kahramana yardim eder. 4. “Sihirli zenci” ortadan kaybolur. 5. Beyaz kahraman
kendinden beklenileni yapar.. Calismada Yesil Yol, Bagger Vance Efsanesi, Sex and the City,
Uzay Yolcular1 (Passengers) filmleri 6rneklem kapsamina dahil edilmistir. Filmler amaca

yonelik 6rneklem yoluyla segilerek irdelenmeye calisilmistir.
Siyahlarin Temsili

Tarihsel siliregte siyahlarin beyaz insanlara gore konumlandirilmasi daha asagi diizeyde
gerceklesmistir. Siyahlarin temsili onlarin ikinci sinif olmasint dogrulayan bir zenci ge¢misi

miti lizerinden gergeklestirilmektedir (Herskovits, 1958, s. 1):

1-Zenciler dogal bir sekilde ¢ocuk ruhlu bir karaktere sahiptir ve nesillerinin yok olmasini kélelige
tercih eden Amerikan Kizilderililerinin aksine, kolay ve hatta mutlu bir sekilde kabul ettikleri en
yetersiz/kifayetsiz toplumsal durumlara kolayca uyum gosterirler; 2- Afrika'nin sadece daha
yoksul kesimleri kolelestirildi, baskina ugrayan Afrika topluluklarinin daha akilli iiyeleri kole
tiiccarlarinin agindan kurtulacak kadar akilliydilar; 3- Zenciler, Afrika kitasinin her bélgesinden
getirildiginden, farkl diller konustular, biiyiik 6l¢lide farkli gelenek birikimlerini temsil ettiler ve
politik bir uygulama olarak da Yeni Diinya’da kabile kimliklerini kaybetmeleri i¢in dagitildilar En
azindan davranis anlayisinin ortak paydasi bir ihtimal onlar tarafindan gergeklestirilmis olabilirdi;
4- Belli bir kabilenin yeterli sayidaki zencilerine birlikte yasama firsat1 verilmesine ve aligilmig

davranis bigimlerine devam etme iradeleri ve yetenekleri olmasina ragmen, efendilerinin
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davranisglarindan goézlemlendigi sekilde, Avrupa geleneklerinin bariz istiinliigiine dayanan insani

uygarlik 6lgeginde Afrika kiiltiirleri cok vahsi ve asagi seviyedeydi, bu durum da korumay1 arzu

etmis olabilecekleri geleneklerinden vazgegmelerine neden oldu. 5- Zenci, boylece ge¢cmise sahip

olmayan bir insandir.

Siyahlarin karakter yapisinin kolelige uygun oldugu ve aslinda ikinci smif konuma ait
olduklar1 6nermesi genel olarak siyahlarin toplumsal temsillerinde de siirdiiriilmiistiir. Ayrica
siyahlarin ge¢mise sahip olmayan topluluklar olarak tarihi gelisimden kopuklastiriimasi
onlarin insanlik tarihinin gelisimine katkilarinin olmadigini ima etmektedir. Bu durum da
kendisini medya ve benzeri temsillerde siyahlar basit basmakaliplastirmanin igerisine
yerlestirerek gostermektedir. Beyaz adam ge¢misi vb. ile sunulurken siyahlar basitlestirilmis
temsiller ile sunulmaktadir. Amerika’da medya temsilleri beyaz sinifin itibar ve pozisyonunu
korurken, siyahlarin da pozisyonlarini beyaz sinifa gore daha asagi bir sekilde konumlandirir:
“Siyah erkeklerin Amerikan medya temsilleri sadece egemen beyaz sinifin ¢ikarlarina hizmet
edip mevcut kurumlarin siirdiiriilmesine yardim etmez, bu medya temsilleri siyah insanlari
Amerikan toplumundaki giic ve itibar pozisyonlarindan da alikoyar.” (Miller, 1998, s.
19).Herman Gray siyahlarin olumsuz temsilinin beyaz sinif tarafindan nasil sistemde yerlesik
problemleri ortmek i¢in kullanildigyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“... fakir siyah erkeklerin medya temsilleri dikkatleri ekonomi, irk¢ilik, cinsel ayrimcilik,
homofobiden alirken, sug, cekirdek aile, orta siif giivenligi iizerine panigi korikklemek ve
stirdiirmek i¢in sembolik temel olarak hizmet eder. Siyah maskiilenitenin bu tasviri, gdzetlemenin
ve kontrol altinda tutmanin, ¢evrelemenin (containment) ve cezanin tutarli ve mesru objesi olarak

popiiler hayal giiciinde siirekli bir bi¢imde ortaya g¢ikmaktadir. S6ylemsel olarak siyah erkek

viicudu egemen kurumlarin (beyaz) maskiilen giicli ve otoritesini -ceza adalet sistemi, polis ve
haber medyasi- (beyaz) Amerikalilar1 kétiiliiklerden korumak igin bir araya getirmektedir” (Gray,
1995, s. 402).

Hollywood Sinemasi’nda siyah adamin temsili genel olarak s1 ve yiizeyseldir. Bu temsil
eylemi siyahlart Amerikan tarihinin ve kiiltlirlinlin 6nemli bir pargasi olmaktan alikoyar.
Amerikan sinemasinda siyahlarin kurucu bir 6ge olduguna dair pek 6rnek bulunmamasina
ragmen, Ozgirlestirilen koleler olduklarina dair bircok yapim bulunmaktadir. Bu filmlerde
ileri goriislii beyaz Amerikalilar siyahlar 6zgiirlestirme hareketini gerceklestirmektedirler.
Eksik olan, modern Amerika’nin kurulugsunda siyahlarin oynadig: roliin sadece kole olarak
degil Amerika’nin bir pargasi olarak resmedilmesidir: “Cesitli ve ¢cok irkli bir toplum olarak
hepimiz i¢in iiziicii ve tehlikeli bir sekilde, filmlerimize ve medyamiza genel olarak genis bir

“temsilde bos alan” yerlesirdik. Hollywood’un siyahlara dair temsilinde eksik olan, siyah
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erkeklerin bu iilkenin kiiltiiriine ve gelisimine ¢ok dnemli katkisinin yani sira, siyah adamin

entelektiiel, kiiltiirel, siyasi derinligi ve insanligidir.” (Akt. Miller, 1998, s. 21).
“Sihirli Zenci” Kavramsallastirmasi

Modern sinemanin beyaz olmayan kurtaricisi 17. yiizyill Avrupa edebiyatinin “soylu vahsi”
sinden uyarlanmigtir. John Dryden'in Granada'nin Fethi (1672) adli eserinde ilk kez
bahsedilen karakter, Avrupa’nin moderniteden hosnutsuzlugunun viicut bulmus sekliydi.
Avrupa somiirgeciligi hiz kazandiginda Yeni Diinya’nin Afrikali ve yerli halklariin “doga ile
uyum, comertlik, ¢ocukga basitlik, mutluluk ve dogal ya da dogustan ahlaki pusula gibi
soylu” nitelikleri oldugu ifade edilmekteydi (Hughey, 2012: 755). Beyaz olmayanlar ile ilgili
sOylemler Avrupa’daki kiiltiirel gelisim ile beraber ilerlemistir. “Koyu tenli vahsilerin dogal
ve ilkel soylulugu ile ilgili kamusal sdylemler, Ronesans hiimanizminin, klasik liberalizmin
ve egemen bireyciligin romantik felsefesinin yiikselen fikirlerinin bir yansimasi ve bir

gerekgesi olarak hizmet etti.””(Hughey, 2009, s. 564).

Bu karakter, Charles Dickens gibi yazarlarin Sentimentalizm ve Primitifcilik gibi tiirlerden
baglarin1 koparmaya basladigir 19. Yiizyil ortalarina kadar nispeten duragan bir goriiniim
sergilemistir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde Yerliler ve Afrikali Amerikalilar bir gesit
“dogal 6zgiinliigiin” bir pargasi olarak goriilmekteydi: Pre-modern' diisiindiiren seylerle daha
yakin bir iligki: topraklar, maneviyat, hayvanlar ve bilimsel arastirmayla heniiz
aciklanamayan fenomenler.” 20. Yiizyil ile birlikte ise beyaz olmayanlara karsi olan
diismanlik ve ayrimcilik geligsmistir. Artan bir Nativist ve yabanci diismani beyaz milliyetci
sOylemin yaninda, koyu tenli go¢menlere (6zellikle Uzak Dogudan olanlar), gilineyde
Ispanyolca konusan Latinlere, yerli Amerikalilar ve Afrikali Amerikalilar’a hayranlik ve
korku ile yaklasildi. Cesitli bilim adamlari, beyaz olmayan ‘’Diger’’lerinin ilkel ve &zsel
oldugu diisliniilen hem suclu, hem de garip ve egzotik giiclerin sahibi olarak nasil

cergevelendigini gosterdiler. (Akt, Hughey, 2012, s. 755).

Yirminci yiizyilin ilk yarist boyunca, Afrikali Amerikalilarin tele-gorsel temsillerinin ¢ogu
siddete dayal1 1rk¢1 karikatiirler lizerine kuruluydu. 1960'lara gelindiginde, beyaz orta sinifin
cinsel ve toplumsal korkularina uyumlu olarak “abanoz aziz” (the ebony saint) stereotipi —XKi
genellikle Sidney Poitier tarafindan canlandirilmistir- siklikla ortaya ¢ikmaya basladi. Bu
karakter, tarihgiler ve birgok ¢agdas elestirmenin, 'Ideal Zenciler', 'Soylu Zenciler’, ‘Saint
Sidney,” ‘Super Sidney,” seklinde atifta bulunduklar1 yeni bir stereotip haline geldi .1970'lere
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gelindiginde ise siyah izleyiciler, “abanoz aziz’’ karakterinin miilayim ve asimilasyon

egilimlerinden memnun géziikmemekteydi (Akt. Hughey, 2012, s. 756).

Hollywood’un bagimsiz sinemadan menfaat sagladig1 filmlere 6rneklerden biri de siyah-
somiirii (blaxploitation) filmleridir. Siyah izleyiciler, siyah aktorlerin olumlu rollere
secilmesini istemekteydiler. Hollywood da buna siyah-somiirii filmlerini yaparak karsilik
vermistir.  Siyah-somiirii  filmlerinde Hollywood’un siyah adam imgesi yeniden
kodlanmaktadir. Burada geleneksel beyaz erkek kahramanin yerine beyaz kotlii adam ile
miicadele eden ve seksapeli olan siyah erkek kahraman yerlestirilir. (Miller, 1998: 26). Bu
film janrinda en 6nemli unsur ana karakterin teninin rengi olsa da bazi beylik 6zelliklerde
eklenmektedir. Bunlar goz korkutan dig goriinlis, otoriteye duyulan saygi eksikligi,
sekilciligin tamamen g6z ardi edilmesi, diplomasi yerine, siddete dayanan ¢dziimleri tercih

etme ve sorgulanamaz sert adam imaj1 gibi 6zelliklerdir. (tvtrope, 2017).

“Sihirli zenci”, siiphesiz beyaz ve ana akim baglam igine giren gizemli bir siyah karakterdir.
Bu karakter, bir sekilde sosyal ve manevi olarak yikilmis ve kayip bir beyaz karakterin
yasamini donistiirmek i¢in ugrasmaktadir: (Hughey, 2012, s. 756).
“Sihirli zenci”, kaybolmus ve yikilmig bir Beyaz karakterin hayatim degistiren, paranormal ya da
tanr1 benzeri bir siyah karakterdir. Bu filmlerde, siyah karakter genellikle egitimsiz ve alt siuf
olarak gosterilirken- beyaz karakteri kurtarma ve beyaz ahlakimin safliginin ve normalliginin
yeniden kurulmasina yardim etme gorevini istlenir. Bu filmlerin ¢ogunda, siyah karakter, beyaz
karakterin problemlerini ¢ozdilkten sonra hikayeden kaybolur ve yardimci pozisyonlarinin
hikayede bir ara¢ oldugunun isaretini verir. Bu filmler, igbirligine dayali irklar arasi dostluklarin
izleyiciyi mutlu eden tasvirleri olarak alkiglanirken, aslinda kokenlerinde yer alan sorunlari
muhafaza etmektedirler. Bu temsiller giiglii siyah karakterleri ve irksal iliskileri tesvik etmekten
ziyade beyaz {Ustiinliigiiniin ve miicadeleci kolelik ve ilkel egzotizmin siyahilik karsitt
stereotiplerinin ilerlemesini saglar.
Siyah karakterlerin beyaz karakterlere yardim etmesinde bir sorun yoktur. Ancak karsi ¢ikilan
nokta “sihirli zenci” karakterleriyle ilgili olarak siyah karakterlerin gercege dayanan
karakterlerden olusmasi ve gergege dayanan hikayelerden yola ¢ikilmasidir (Epstein, 2016).
Bunun yerine beyaz karakterlerin kendini bulmasina yardim eden “sihirli zenci” karakterleri
siradan insan yerine sihirli giiclerle donatilmis kurgusal karakterler olmaktadirlar: “Siyah
karakter beyaz karaktere yardim eder, bu da siyah karakterin mevcut toplumsal yapiy1
siirdiirmeye inanilmaz bir ilgi duydugunu gostermektedir. Kiiltiirel degis-tokus olmamasina

karsin, karakter, asil noktaya parmak basilmadan, bu ihtiyaci tatmin eden bir Kkiiltiirel
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geciskenlik varmig yanilsamasini saglamak i¢in oraya konulmaktadir.” (Akt. Kempley, s.
2008).

Filmlerin Coziimlemesi
Beyaz kahraman kendini gosterir, sorunlari vardir:

“Yesil Yol” (Green Mile) filminin ana karakteri Paul Edgecomb (Tom Hanks) hapishanede
idam mahkumlarinin yerlestirildigi Yesil Yol infaz odasinda gorevlidir. Paul’un {iriner
sistemle ilgili bir hastalig1 vardir ve bundan dolay1 ¢ok aci1 ¢ekmektedir. Bu durum karisiyla
olan cinsel hayatini etkilerken, is yerinde de bu ac1 kendini sik¢a gostermektedir. Cektigi aci

artik onu bayilma noktasina getirmistir.

“Bagger Vance Efsanesi” (The Legend of Bagger Vance) filminde Rannulph Junuh (Matt
Damon) Savannah kasabasinin gelmis ge¢mis en iyi golf¢iisiidiir. Kasabanin zengin ailesinin
kiz1 Adele ile de birliktedir. Junuh Birinci Diinya Savasi’na katilir. Savas bittiginde hicbir sey
eskisi gibi degildir. Savasta yasadiklarindan dolay1r ortadan kaybolur ve kasabaya geri
donmez. Adele’de onu beklemeye birakir. Junuh on sene sonra yasadigi kasabaya geri doner.
Biiyiik Buhran donemidir ve insanlar islerini kaybetmektedir. Junuh bu arada kendini ickiye
vermis ve gol yetenegini de kaybetmistir. Kasabay1 canlandirmak i¢in bir golf turnuvasi
diizenlemeye karar verilir ve Savannah kasabasini temsilen Amerika’nin en 1yi iki golf¢iiniin

karsisina Junuh’un ¢ikarilmasi kararlastirilir. Ancak Junuh vurus yetenegini kaybetmistir.

“Sex and the City” filminde Carrie Bradshaw (Sarah Jessica Parker) New York’ta yasayan bir
yazardir. Sevgilisi Mr. Big (Chris Noth) ile evlilik hazirligi yapmaktadir. Tiim hazirliklar
tamamlandiktan sonra, diigiin giini Carrie ve arkadaglart diigliniin yapilacagi yere
geldiklerinde Mr. Big evlenmeye cesaret edemez ve gelmez. Carrie’nin hayati tamamen alt

iist olur ve biiylik bir yikima ugrar.

“Uzay Yolcular1” (Passengers) filminde Jim Preston (Chris Pratt) koloni gezegenine dogru
120 sene siirecek yolculukta uyku kapsiiliinde ¢ikan bir sorun sebebiyle 90 sene erken uyanir.
Kabin ekibinden kimseye ulasmay1 basaramaz ve bir sene boyunca gemide tek basina yasar,
inttharin esigine kadar gelir ve bir giin Aurara (Jennifer Lawrence) adli yolcuyu uyandirir.
Aurora gemide yasanan sorundan Otiirli uyandigimi diistinmektedir. Daha sonra android
barmen Arthur gercegi soyler ve ikilinin arasi bozulur. Bu arada gemininde sistem

fonskiyonlarinda bozulma vardir.

Sihirli zenci karakteri ortaya ¢cikar:
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“Yesil Yol” filminde John Coffey (Michael Clark Duncan) iki kiz ¢ocuguna tecaviiz etmekten
ve onlar1 dldiirmekten idama mahkum edilmis ve Yesil Yol’a getirilmistir. John Coffey biiyiik
ciisseli ve zihinsel agidan engelli gibi duran biridir. Peltek peltek, agir konugmakta ve o kadar
iri clissesine ragmen karanliktan korkmaktadir. Bunun i¢in Paul’den koridordaki 15181 acik

birakmasini ister.

“Bagger Vance Efsanesi” filminde Junuh golf sopalarini alip atis yapmaya basladiginda bir
tiirlii dogru atis1 yapamaz. Birden gecenin karanliginin i¢ginden Bagger Vance (Will Smith)
goziikiir. Vance golf maginin yaklastigini ve bir tagiyiciya ihtiyaci olacagini sdyler. Bes dolar
garantili maas ile Junuh’un tasiyicist olmak istedigini sdyler. Yarigmanin 6diili on bin
dolardir ve tasiyici yiizde on almaktadir. Ancak Vance yense de yenilse de bes dolar garantili
ticret istedigini sOyler. Bagger Vance ona vurusunu kaybettigini ve geri bulmasi gerektigini
sOyler. Bagger Vance golf oynamamaktadir; ancak golf konusunda tam bir yol gostericidir.

Nereden geldigi ve kim oldugu belli degildir.

“Sex and the City” filminde ise Carrie Bradshaw alt iist olan hayatini yeniden diizene sokmak
icin kisisel asistan tutmaya karar verir. Louise (Jennifer Hudson) St. Louis’den New York’a
tasinan, genis bir aileden gelen ve gercek aski arayan siyah bir karakterdir. Hic kisisel
asistanlik yapmamistir ama 6 kardesin en biiyiigii oldugu i¢in altindan kalkamayacagi is

yoktur.

“Uzay Yolcular” filminde geminin sisteminde ariza bulunmaktadir. Bu konuda Jim ve
Aurora’nin yapacaklar: higbir sey yokken birden uyku kapsiiliinde yasanan sorundan otiirii

Gus (Laurence Fishburne) uyanir.
Sihirli zenci beyaz kahramana yardim eder:

“Yesil Yol” filminde Paul’un duydugu aci gitgide siddetini arttirmistir. Cektigi acidan yere
y1gilmakta ve ter i¢inde kalmaktadir. Karisina da artik doktora gidecegini sdylemistir. Diger
gardiyanlar yokken John Paul’u yanina ¢agirir ve ona dokunarak hastaligini iyilestirir.
John’un canlilar iyilestirme gilicii bulunmaktadir ve bunu da onlara dokunarak yapmaktadir.
John sadece Paul’u iyilestirmekle kalmaz ayn1 zamanda Mr. Jingles adl1 fareyi ve hapishane
miidiirii Hal Moores’un beyninde tiimér olan esi Melinda’y1 da iyilestirir. Tyilestirdikten sonra
da agzindan bdcek benzeri bir seyler ¢ikarir ve iyilestirdigi kisiden i¢ine ¢ektigi hastalii veya
kotiiligl disart atar. John Melinda’dan cektigi hastaligi ise disar1 atmaz ve metaforik olarak
hastalig1 temsil eden bocekleri kétiiliikk yaptigini diistindiigii gardiyan Percy’nin agzindan ona

aktarir. Percy de haksiz yere suglanan John’un aslinda 6ldiirmeyip kurtarmaya calistigr iki kiz
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cocugunun gercek katili Bill Wharton’1 61diirtir. Ayrica John gercekleri gormesi i¢in dogatistii
yeteneklerinin bir kismint Paul’e gecirir ve Paul de ¢ocuklart John’un 6ldiirmedigini boylece

anlamuis olur.

“Bagger Vance Efsanesi” filminde Bagger Vance golf konusunda ¢ok bilgili bir tagiyicidir.
Vance, Junuh’un kendi vurusunu bulabilirse turnuvay1 kazanabilecegini soyler. Her golf¢iiniin
icinde ona ait bir vurusu vardir. Bunun ne 6gretilebilecegini ne de 6grenebilecegini, yalnizca
hatirlanabilecegini sOyler. Vance konusarak, Junuh’u yonlendirerek onun eski giivenini geri
getirir ve kendi vurusunu hatirlamasini ve geri kazanmasini saglar. Junuh Vance’in séziinden
ciktiginda hep yanlis vuruslar yapmustir; ancak Vance’in tavsiyelerini dinlediginde istedigi

vuruslari yapabilmektedir.

“Sex and the City” filminde Louis ise basladiktan sonra Carrie’nin hayatin1 tamamen diizene
sokar. Carrie’nin agilmamis kutularmi bosaltir, evindeki esyalar1 yerlestirir, randevularimni
ayarlar ve mesajlarin1 cevaplar. Carrie onun St. Louis’den gelen bir iyilik melegi oldugunu
diistiniir. Heniiz aradan 3 giin bile gegmemesine ragmen Carrie’nin hayati diizene girmeye

baslamistir.

“Passengers” filminde gemideki sistem arizasi geminin ¢aligma diizenini bozarken gliverte
sefi Gus ortaya c¢ikar. Jim ve Aurora’ya yardim edebilecek en dogru kisi Gus’tir. Gemideki
sistemler yavas yavas cokmektedir. Gus sorunun ana miihendislik boliimiinde oldugunu
sOyler; ancak sorunu kendileri bulmalidirlar. Gus 6lmeden onlara gemiyi onarmalar1 i¢in

kendi girig kartin1 verir ve birbirlerine sahip ¢ikmalarini sdyler.
Sihirli zenci ortadan kaybolur:

“Yesil Yol” filminde Paul gergegi 6grendiginde John’a idami konusunda John ne istiyorsa,
onu yapacagini soyler. Onu idam sehpasina gotiirmek artik ona yanlis gelmektedir. John ise
bu yeteneginden dolayr yalmiz oldugunu, hicbir zaman arkadasi olmadigini, insanlarin
birbirine yaptig1 kotiiliiklerden artik yoruldugunu ve Paul’e bu konuda bir sey yapmamasini

soyler. Paul ve diger gardiyanlar John’u idam sehpasina gétiiriirler ve John idam edilir.

“Bagger Vance Efsanesi” filminin sonuna dogru turnuva sirasinda Bagger Vance cekip gider.
Junuh ona “sana ihtiyacim var” dediginde de artik ihtiyacit olmadigini sdyler ve bes dolar

garantili maasini alip gider.

“Sex and the City” filminde Carrie Bradshaw krizi atlatip artik kendini daha 1yi hissettiginde,

Louis nigsanlanip evlenmek {izere St. Louis’e geri doner ve Carrie’nin yanindan ayrilir.
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“Uzay Yolcular1” filminde Gus uyku kapsiiliinde yasanan sorundan otiirii rahatsizlanarak
uyanmustir. Bir¢cok oliimciil hastalifa yakalanmistir, tedavisi de yoktur ve kisa siire icerisinde

de oliir.
Beyaz kahraman kendinden beklenileni yapar:

“Yesil Yol” filminde John Oldiikten sonra Paul idam bdliigiinden ayrilir. John’un idami
yonettigi son infazdir. Yasadiklarindan dolay: artik bu goreve katlanamamis ve 1slahevinde
calismaya baglamistir. Artik insanlar1 infaz etmemekte, c¢ocuklart dogru yola sevk
edebilmektedir. Bu isi bundan dolay1 ¢ok sevdigini sdyler. John’un Paul’e iki kiz ¢gocuguna
aslinda ne oldugunu 6grenmesi i¢in verdigi 6zel yetenek Paul’un yaglanmasini geciktirmis ve
Paul ailesinin ve sevdigi herkesin Oliimiine sahit olmustur. Bu da onun yasadigi bedel

olmustur.

“Bagger Vance Efsanesi” filminde Vance, Junuh’a yeteneklerini kazandirdiktan sonra artik
onu turnuvada tek basina birakir. Junuh Vance’in dedigi gibi sahay1 hisseder ve golf topunun
delige girecegi patikayi goriir, atisin1 yapar, rakipleri olan Bobby Jones ve Walter Hagen’in

ontlinde mag1 kazanir. Junuh seneler 6nce kaybettigi sevgilisi Adele’i de geri kazanir.

“Sex and the City” filminin sonunda Carrie Mr. Big ile tekrar bir araya gelir, kimse onlara

eslik etmezken evlenirler ve Carrie i¢in her sey yoluna girer.

“Uzay Yolcularr” filminde Jim ve Aurora gemideki sorunun filizyon reaktdriinden
kaynaklandigini bulurlar ve sorunu ¢ozerek 5000 kolonicinin ve ugus ekibinin hayatlarini
kurtarirlar. Bu arada kendi aralarindaki sorunu da ¢ozerek gemiyi kendileri i¢in tam bir yasam

alan1 haline getirirler.

Sonug¢ ve Tartisma

“Sihirli zenci” filmleri 1rksal iligkilerin yeniden {iretildigi filmler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu filmlerde siyahlar beyaz adama yardimci olan, onu hikayenin sonuna
ulagtiran ve bagartya kavusmasini saglayan karakterler olarak goriilmektedir. “Sihirli zenci”
filmlerinin anlat1 yapist sadece Hollywood Sinemasi’nda degil, bu ¢alismanin konusunun
kapsami disinda kalan diger Batili iilkelerin sinemalarinda da goriilebilmektedir. Ornegin,
Francois Cluzet ve Omar Sy’in bagrollerini paylastigi Fransa yapimi ve Tiirk¢ceye “Can
Dostum” olarak ¢evrilen “Intouchables” filminde Sy, bir aristokrat olan Cluzet’nin
canlandirdig1 Philippe karakterine yardim eden, gettoda yasayan, otoriteye saygisi olmayan

ama tam Philippe’in aradigi kisi olan Driss adl1 siyah karakteri canlandirmaktadir.
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“Sihirli zenci” filmlerinde mutlaka ana beyaz karakterin yasadigi bir takim sorunlar vardir.
“Yesil Yol” filminde Paul Edgecomb hastaliktan miizdaripken, “Bagger Vance Efsanesi”nde
Rannulph Junuh Birinci Diinya Savasi’nda yasadiklarini unutamamis, golf yetenegini
kaybetmis birisidir. “Sex and the City” filminde Carrie Bradshaw diigiin giinleri Mr. Big
ortadan kayboldugundan otiirii yikilmigken, “Uzay Yolcular1” filminde Jim Preston 120

senelik uzay yolculugu sirasinda 90 sene erken uyanmustir.

Obiir taraftan, “sihirli zenci” karakterleri bu beyaz kahramanlarin bu sorunlarindan
kurtulmasina yardim eden karakterler olarak ortaya ¢ikmaktadir. “Yesil Yol”da John Coffey
iyilestirme giicliyle Paul’iin sorunlarina ¢are olurken, “Bagger Vance Efsanesi”’nde Bagger
Vance Junuh’u golf konusunda yonlendirmesiyle tekrar eski vurus yetenegine ve ustaligina
kavusmasini saglar. “Sex and the City”de Louis Carrie’nin hayatin1 diizene sokup bunalimdan
¢ikmasima yardimcr olurken, “Uzay Yolcular1” filminde Gus birden uyanarak Jim ve

Aurora’ya ne yapmalar1 gerektigi konusunda yardimer olur.

“Sihirli zenci” karakterleri bir siire sonra ise hikayenin olay orgiisiinden ayrilir. “Yesil Yol”
ve “Uzay Yolcular1” filmlerinde John Coffey ve Gus oliirken, “Bagger Vance Efsanesi” ve
“Sex and the City” filmlerinde “sihirli zenci” karakterleri beyaz adama yardim gorevlerini
tamamlayip artik yardima ihtiyaci olmayan beyazi yalniz birakirlar. Tiim filmlerde de beyaz

kahraman filmin sonunda giinii kurtarir veya kendini gergeklestirir.

Sonug olarak, siyahlari; gangster, kole gibi olumsuz temsillerle gdstermek yerine beyaz

kahramanmn yaninda olan ve onun hikdyesini siirdiirmesini saglayan mistik yardimei

karakterler olarak gosteren “Sihirli zenci” filmleri Hollywood ve Bati sinemasinda irksal

iligkilerin beyaz kahraman lehine kurulmasinda ve beyazlarin hegemonik pozisyonlarinin

giiclendirilmesine hizmet eder.
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Extended Abstract

Hollywood film industry largely functions in producing and positioning racial relations. There
are rich criticising area on discrimination and racism, yet Hollywood movies set their
narrative structures in favour of white man and people from different race are latently deemed
other. This otherness practices in movies also degrade non-white people’s role into serving for
self-realization of white man and helping them notice their rich potential that is immanent
within white man himself. Movies featuring a black character who is gifted to save White
person’s life have gained popularity for the last decades. These Hollywood’s magical negro
films are one of the many stereotypes that black people have been subjugated in the media
representations. Magical negros are the black characters that are gifted spiritually or by hard-
working. Their fundamental and sole mission is to help and save White person’s life and take
him out of his/her misery. Thus, White person might reach his/her actual potential and
achieve what is expected him/her to achieve in honor and dignity that it somehow goes well

with the ways of the White man.

Magical negro movies follow a path alike to Umberto Eco’s narrative schema for lan
Fleming’s Bond novels. Following this, similar kind of schema is formed according to
magical negro movies that have been seen: 1. White hero show himself/herself, he/she has a
problem. 2. “Magical negro” characteer emerges 3. “Magical negro” helps White her 4.
“Magical negro” disappears 5. White hero do what he’she is expected to do. In this study,
movies Green Mile, The Legend of Bagger Vance, Sex and the City and Passengers are tried
to be analyzed in accordance with the schema in question. This study concludes that magical
negro movies maintain inferior representation of black people and racial status in favor of
White man.



