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YONETMEN FERZAN OZPETEK’IN iISTANBUL KIRMIZISI FILMINIiN
TURKIYE TANITIMI CERCEVESINDE iINCELENMESi: GOSTERGEBILIMSEL BiR
INCELEME

Seving KOCAK * Semra TUPLEK
0z

Gilintimiizde herhangi bir sehir ya da tilke, tipki Griinler gibi, ¢esitli iletisim kanallar1 ve yontemleriyle hedef
kitleleriyle bulugmak tizere sistemli bir sekilde iletisim c¢aligmalarinda bulunmaktadir. Sehirlerin ya da
iilkelerin 6zelliklerinin reklamlar1 yapilmakta, tanitim amagh Web Siteleri olusturulmakta, turizme dayal pek
cok birim 6nemli 6zellikleri 6n plana ¢ikartan video vb. gérseller yaymlamaktadir. Ulkelerin tanitim ve turizm
politikalari ¢ergevesinde s6z konusu tanitimlar devletge desteklenmekte ve tanitim igin liderler, 6nemli kisiler
gorev almaktadirlar. Sinema da bir kitle iletisim aract olarak sehir ve iilkelerin tanitiminda 6nemli roller
istlenmektedir. Sinemanin kendine 6zgii anlatim dili, dykiilenmesi, sahnelerin ve konularin igsellestirilmesi,
tiim diinyaya yayginlagmasi gibi 6zellikleriyle baglantili olarak, herhangi bir sehrin ya da tilkenin filmde yer
almast, izleyicilerin o sehri ya da tilkeyi incelemeleri, gormeleri, fikir sahibi olmalar1 ve filmin 6ykiisiiyle de
birlestirerek unutulmaz anilar olarak biriktirmeleri s6z konusudur. Ulkelerin uluslararasi tanitim politikalar
ve perspektifleri dogrultusunda sistemli sekilde yiiriitiilen tanitim kampanyalarinda 6nemli bir yer tutan
sinema, Tirkiye hakkinda zaman zaman kontrolsiiz ve negatif tanmitimlar olusmus, bazen de planh ve
tasarlanmis sekilde olumlu izlenim yaratmaya yonelik bir uluslararasi halkla iligkiler ¢alismasi niteligiyle
izleyicilerle bulusmustur. Bu baglamda uluslararasi yonetmen Ferzan Ozpetek’in 2 Mart 2017 tarihinde
Avrupa’da ve Tiirkiye’de vizyona giren “Istanbul Kirmizisi” adli Tiirk-italyan ortak yapimi olan filmi,
Istanbul’un giizelliklerini, dogasmni, giindelik yasaminin dinamiklerini, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik
perspektifini belirli bir yorum ve izlenim iizerinden diinyaya iletmesi bakimindan oldukga 6nemli bir
durumdadir. Bu ¢aligmamizda, s6z konusu filmin dnemli sahneleri filmin akisi ile dogru orantili olarak
Roland Barthes’mn diiz anlam-yan anlam ¢agrisimlariyla incelenmis, istanbul ve Tiirkiye tanitimma katkilari
bakimindan bir degerlendirme yapilmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, tilke tanitimi, gostergebilim, halkla iligkiler, kitle iletigimi.
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AN EXAMINATION ON THE FILM NAMED “ROSSO ISTANBUL” BY DIRECTOR
FERZAN OZPETEK IN THE FRAME OF PUBLICITY OF TURKEY: A SEMIOLOGICAL

EVALUATION

ABSTRACT

Today, any city or country, as being a product, is in a systematic way to communicate with the target masses
through various communication channels and methods. Advertising of the features of cities or countries is
being done, web sites for promotional purposes are being created and many units based on tourism have
important features such as videos, publishing images. Within the framework of the promotion and tourism
policies of the countries, the mentioned promotions are supported in the state and the leaders and the important
people is in charge of the promotion. Cinema also plays an important role in promoting cities and countries as
a medium of mass communication. It is not unforgettable to have any city or country involved in the film, to
have the viewers, to examine the city or country, to see, to have opinions and to integrate with the story of the
film. Besides, in connection with the characteristics of the cinema itself, its’ narrative language, narration,
internalization of the scenes and subjects. The cinema, which plays an important role in the systematic
promotion campaigns of the countries in line with the international promotion policies and perspectives of the
countries. Cinema also has occasionally met with the audiences about the uncontrolled and negative
promotions sometimes about Turkey, and sometimes as an international public relations study for creating a
positive impression in a planned and designed manner. In this context, the film is the Turkish co-production by
international director Ferzan Ozpetek, "Istanbul Kirmizist (Rosso Istanbul)" which entered the vision in Europe
and Turkey on 2 March 2017. It is a film that aims to promote the beauty of Istanbul, its’ nature and the
dynamics of daily life. The film also is very important in terms of communicating the perspectives to the world
through a certain interpretation and impression. In this study, the film scenes were examined by Roland
Barthes' “semiological denotation and connotation in direct proportion to the plot of the film. Finally, in this
study, in terms of the film contribution for the promotion of Istanbul and Turkey was evaluated.

Keywords: Cinema, country publicity, semiotic, cinema and perception, mass communication.
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Giris

Istanbul Kirmizis1 (Italyanca Rosso Istanbul) filmi, filmleriyle tiim diinyada adindan sz ettiren Yonetmen
Ferzan Ozpetek’in yazdig1 «istanbul Kirmizist» isimli romanindan sinemaya uyarlanmugtir (http:/t24.com.tr,
22.11.2017). Ferzan Ozpetek, dogup biiyiidiigii ve annesinden dinledigi Istanbul’daki yasantisindan izler
tastyan filmde istanbul’un 30 farkli mekaminin yer aldigi, adeta gérsel bir istanbul séleni sunmaktadir
(http://t24.com.tr, 22.11.2017). istanbul, Asya ve Avrupa kitalarim birlestiren cografi konumu ve topraklari
tizerinde ¢aglar boyunca agirladigi medeniyetler ve kiiltiirler nedeniyle gegmiste ve giiniimiizde diinyanin ilgi
odagi olan ve gelecekte de olacak olan

bir sehir konumundadir. istanbul ayrica Tiirkiye’nin en gelismis kenti olup, Tiirkiye’nin tanitiminda
onemli roller iistelenen bir marka sehir olarak adlandirilmakta ve Tiirkiye’nin tanitimmimn en 6nemli
unsurlarindan birisi olma niteligine de sahiptir. Gerek turizm agisindan gerekse pazarlama ve iletisim
¢aligmalar1 agisindan tanitim konusu, herhangi bir olgu, fikir, iirtin veya olayin hedef kitlelerine ulasmasinda
kitle iletisim araglar1 yoluyla bilgi ve algilarin yayilmasini saglayan bir iletisim faaliyetidir. Gliniimiizde bir
tanitim c¢aligmasi herhangi bir tiiketime sunulan somut bir {iriin hakkinda olabilecegi gibi, sehirler, iilkeler,
fikirler, olgular, faaliyetler gibi nitelikler veya soyut kavramlar igin de kullanilmaktadir. Sinema, bir kitle
iletisim araci olarak, tanitim ve diger tiim iletisime esas teskil eden her esit mesajin genis hedef kitlelere
ulagmasinda, algisal, gorsel ve duyusal bilgilendirmeye kaynaklik etmesi bakimindan gok yonlii bir sanat ve
aragtir. Istanbul gibi, dogal giizellikleri, iklimi, niifusu, kozmopolit yapisi, tarihi unsurlar, denizi, martilari,
eglence unsurlari, is ve finans merkezi olmasi gibi pek ¢ok 6zelligi diinyaya mal olmus boylesi ¢ok yonlii bir
kente, sinema sanatmin ilgi duymasi da kaginilmazdir. Bu ¢alismada Istanbul’un simgeleri say1lan énemli
mekanlarinin kullanildig1 sahnelerinin Istanbul algisi {izerindeki etkileri Roland Barthes’in gdstergebilimsel
yaklasimi kullanilarak diiz anlam ve yan anlam iizerinden degerlendirilmistir. Ayrica kent, tanitim, sinema ve
gostergebilim kavramlari ile irdelenerek Istanbul Kirmizisi filminin Istanbul sehrinin ve dolayisiyla

Tiirkiye’nin tanmitimina yonelik etkileri ortaya konulmaya ¢aligilmistir.
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1.Kentler, Sinema ve Tanitim Etkilesimi

Toplumsal hayatin baslamast ile kentler, insan hayatinda 6nemli rollere biirinmiislerdir. Kentlerin olusum
stiregleri, kralliklarin, imparatorluklarin, {ilkelerin gii¢ hiyerarsilerinde bir arag niteligi tasirken, bu kentleri
kaybetmemek ugruna verilen savaglar-bariglar-miicadeleler bugiinkii diinya tarihimizin olugmasini saglamis,
diinyamiz kentlerle ve toplumla birlikte geligserek bu giinkii halini almistir. Kentleri sevmek, kentlerde
yasamak, kentleri gelistirmek, kentleri pazarlamak, kentleri gelismislikle ayn1 derecede ele almak gibi birgok
kavram hem giindelik hayatimizt hem de tarihimizin, yaganmigliklarimizin birer gostergesi durumuna
gelmigstir. Ciinkii kent, uygarliklarin en zengin ifadelerini iginde barindirip, yeni bigimlerle yeniden iiretme
yetenegine sahiptir; ticari iliskilerden sosyal doniistimlere, sehircilikten, sahne sanatlar ile diger kiiltiirel
bigimlere giindelik yasamin en ince ayrintisina kadar (Oztiirk, 2005:17) bir yasam

formudur. Kentler, kiiltiirel aktarimlarin hayatin igerisinde olageldigi yasayan sistemler olmustur.

Gelisen toplumsal hayat ve kiiltiirel bakis acilar1 neticesinde kentlere erismek, kentlerin 6zelliklerini
kesfetmek, kentleri 6ziimsemek, savaglarla kentleri ele gegirmekten daha ¢ok “turizm” faaliyetleri ile kenti
anlamaya ¢alismaya yoneldiginde de giiniimiiz iletisim ¢aligmalarinin giindeme gelmesi kaginilmaz olmustur.
Turizm hem bir ekonomik sistem hem de bir endiistri olmasi nedeniyle bu kez kentlerin turizme konu olma
frekanslarini gelistirmek adina bir dizi ¢aligmay1 ve kentler arasinda 6ne ¢ikmayi, farkindaligini arttirmayi,
olumlu imaj ve algilarla oriintiilemeyi gerekli kilan bir ¢aba ve beklenti oraya ¢ikmustir.

Bazi iilkelerde planli olarak devlet eliyle yiiriitiilen turizm ve tanitim ¢aligmalart bazen de tamamen
ilkelerin  turizm aktorleri tarafindan, bu aktorlerin - olusturduklart iletisim  caligmalart ile
gergeklestirilmektedir. Cogunlukla gelismekte olan ve turist hedef kitlesini ¢ogaltmak, turizmini gelistirmek
isteyen ya da olumsuz algilarla bas etmek zorunda kalan, kriz iletisimi yapmak durumundaki tilkeler tek bir
elden ve ulusal stratejiler benimseyerek sistemli sekilde tanitim faaliyetlerini siirdiirmektedirler. Gelismis
tilkelerin ise turizm tanitiminda ulusal planlara gerek kalmadan kitle iletisim araglar1 ve tilkelerin kendilerinin
cazibe merkezi olmalarinin getirdigi bir takim itibar yonetimine iligkin unsurlarla tanitim faaliyetleri dogal bir
akisla gerceklestirilmektedir. Ancak gelismis tlkeler, tanitim firsatlarii kagirmadan gerekli goérdikleri
anlarda sistemli ve planli, algi yonetimine 6zgii ¢alismalar yapmaktan da geri durmamaktadirlar. Kitle kiiltiirii
veya kiiresellesme ile gelismis tilkelerin cazibe merkezi olmalarina yonelik tiim spot 1siklart dogal olarak,

zaten bu iilkelere yonelik durumdadir.
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Bir kentin, iilkenin veya turizm merkezli bir tanitim faaliyetinin igerisinde gliniimiiz iletisim
teknolojilerinin ve tekniklerinin tamami gegerlidir, ¢iinkii bu durumda “iirtin” olarak “iilke, kent veya turizm
merkezli olgu” ele alinmakta ve bu irline 6zgii pazarlama iletisimi unsurlarmimn tamami, reklam, halkla
iligkiler, kisisel satig, satig tesvik promosyonu ve bunlara bagli olarak gelisen ¢agimizin tiim dijital iletigim
olanaklari ile Agizdan Agiza Pazarlama Teknikleri (WOM) kullanilmaktadir. Bunlarin yani sira kitle iletigim
araglari ile gergeklesen iletisim formlarinda da TV, radyo, internet ve tabi ki sinema gegerli iletisim kanallart
olmaktadir. Janowitz’in belirttigi sekliyle kitle iletigimi uzmanlagsmis gruplarin, genis, heterojen ve
farklilagmis izleyicilere sembolik icerik yaymak tizere teknolojik aygitlart (basin, radyo, film vb) hizmete
soktugu kurum ve tekniklerden meydana gelir (McQuail, 1997:16). Kitle iletisim araci olarak internetin
hayatimiza girisi ile y1ginsal iletisim giindeme gelerek, kitle iletisimi, daha hizli, gii¢lii, daha etkili ve daha
yaygin bir duruma gelmistir. Kitle iletisimi, benzer kiiltiirlerin, ilgi alanlarinin, begenilerin, segimlerin ve
ortak popiiler unsurlarin yayginlagmasini ve bunun ¢ok hizli olmasini saglamustir. Turizm sektorii de kitle
iletisimindeki bu degisimden etkilenerek hem kitle iletigim araglarini kullanma yontemleri agisindan, hem de
tamitim faaliyetlerine igerik olusturmada kullandigi teknikler ve mesajlar agisindan ¢agimizin iletigim
etkilesimlerine agik bir hale gelmistir. Bacasiz endiistri de denilen turizm, iilkelere kazandirdigi ekonomik
katkilarin yani sira, farkli toplumlarin yiiz yiize iletisim gerceklestirmelerine olanak tanimasi ve
yakinlagmalarini saglamasi bakimindan kitle iletisiminin tiim sonuglarinin somut bir sekilde goriiniir kildig
bir iletisim ve seyahat aktivitesi olmustur.Sinema, 1895’de Lumiére Kardeslerin Paris’teki ilk gosterileri ile
insanligin hizmetine sunulmustur. Onceleri yalniz “teknik bir bulus” ve hareketleri kaydedici bir arag olarak
ortaya ¢tkmasina ragmen, ¢ok kisa siire iginde kitleleri pesinden siiriikler duruma gelmistir (Esen, 2000:3).
Bugiin artik sinema, “tiim sanatlar1 i¢inde toplayan” bir sanat dali, genis kitlelere seslenen bir kitle iletisim
araci, insanlara biiylik paralar kazandiran bir ticaret metai, kullandig: teknik arag-gere¢ ve caligtirdigt
insanlarla gelismis bir endiistri durumundadir (Esen, 2000:3). Sinema tam anlamiyla bir karsilikl iletigim
arac1 degildir. Insan nadiren bir film ile diyalog kurar (Monaco, 2003:398). Ancak sinemanin senaryosu ve
Oykiisel anlatimi neticesinde izledigimiz filme konu olan kisiler, yerler ve duygusal unsurlar izleyicide
bilingalt1 veya biling istii sekilde gordiigii filmle duygusal baglar kurmasini saglar. Gérme, konugsmadan 6nce
gelmistir. Gorme sozciiklerden 6nce gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu
diinyay1 sozciiklerle anlatiriz ama sozciikler diinyayla gevrelenmis olmamizi higbir zaman degistirmez

(Berger, 2017:7). Sozciikler gordiiklerimizi pekistirir ve destekler.
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Gegmiste sinemanin yaygimlagmasindan once resim, fotograf ve kartpostallar insanlari1 baska yerlere
seyahat etme konusunda motive ediyordu (Giingér, 2015:488). Giiniimiizde ise filmler, popiiler kiiltiiriin
milyonlarca insani etkileme giiciine sahip unsurlarindan biri olmustur. Bu 6zelliginden 6tiirii ise gegmisten
giiniimiize tanitim ve pazarlamanin en 6nemli unsurlarindan sayilmaktadir. Ciinkii sinema diger sanatlar
icerisinde izleyen iizerinde ger¢ege en yakin inandiriciliga sahip olan sanattir (Glingdr, 2015:488). Hayatin
icerisinden hikayeler ile donatilan gorsel olarak da yasayan ve yasanmasi miimkiin olan kentleri, iilkeleri,
mekanlar1 gosteren bir sanat olan sinema ile izleyici filmde gordiiklerini zihninde “yasamisgasina”
canlandirabilme etkisini yasayabilmektedir. Sinema, sadece salonlarla sinirli olamayip, sokak ve meydanlara
tasan kamusal alanlara da yayilabilmis bir olgudur. Ve Kevin Robins’in ifade ettigi gibi, modern kentteki
hayat deneyimlerini, onun karmasik goriiniimlerini sergiler, film izleyicisini tehlikeler, korkular ve caddelerin
erotizmiyle dolu bir labirente siiriikler. Robins’e gore, ayni zamanda kentin gorsel deneyimlerini de
bigimlendirir (Oztiirk, 2005:18). Sinema gorselligin yani sira miizigi, mekani, sesi de en etkin sekilde
kullanabilmektedir. Boylece diger sanatlara gore duygusal motivasyon etkisi daha fazla olmaktadir. Bu
sekilde izledigi filmi diinyay1 yorumlamakta kullanan seyirci filmlerdeki mekanlardan hoslanir ve etkilenirse
filmi yalnizca izlemekle yetinmez o mekanlar1 gérmek arzusunu da yasar (Gilingor, 2015:488). Bu arzu tam
da tanitim ¢aligmalari i¢in istenen arzudur. Anlam iiretme yolu olan sanatin modern bir formu sinema, sahip
oldugu kendine 6zgii teknikleri ile anlamu iiretir. Anlami olusturan sanatsal mekan unsurlari sinema igin de
gegerlidir. Ancak sinema bu unsurlarin yani sira kendi teknik imkanlari ile anlamini olugturur. Sinema ile
tiretilen anlam, sinemanin zaman ve mekan boyutu ile islenerek bigimlendirilir. Zaman ve mekéant yeniden
iiretme imkanlar1 ile sinema kendine 6zgii bir dil olusturur, bir diinya kurar (Ozer, 2013:41). Bu diinya
izleyicide bir ¢ok duygusal etki ve motivasyon olusturur ve bu motivasyonlardan biri de gordiigii mekanlara
gitmek, gormek, oralarda yasamak ve o deneyimleri/duygulari tekrar yasamak istemesidir.Bugiin diinyanin en
biiyiik kentleri olan Paris, Londra, New York, Bombay, Roma &zellikle 2. Diinya savaginin sonundan itibaren
giiniimiize dek filmler tarafindan mekéan olarak kullanilmis ve mitlestirilmis sehirlerdir. stanbul da bu
sehirlerden bir tanesi olmustur (Giingor, 2015:488). “Sinema ve kent” ikilisinin ortak bir kader oldugunu
diisiinenlerin olmast sagirtict degildir. Ozellikle kentli olmanmn, kentli davramsinin ve kent yasaminin
dinamiklerinin filmler yoluyla yayilip aktarilmaya baslandig1 diisiiniiliirse, bu ikilinin etkileri ve etkinlik
alanlar1 agisindan incelenmesi geregi ortaya gikacaktir. Istanbul’un bir plato gibi ¢ekim alani olarak
kullamImasimnin sonucunda gergek istanbul gériintiileri de film aracihigiyla yayilnustir. istanbul’un bir cazibe

merkezi olmasinin ardinda bu tiir kente ait imgelerin etkisi oldugu es gecilmemelidir (Kirel, 2010:58).
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Tirk Dil Kurumu, “Tanitim” kavramini, “tanitma isi, lansman” olarak tanimlamaktadir (www.tdk.gov.tr,
28.11.2017). Tanitim, bir halkla iliskiler terimi olarak

medyada iicretli veya licretsiz olarak yapilan olumlu imaj olusturmaya ve bilgilendirmeye yonelik her tiirlii
iletisim faaliyetidir diyebiliriz. Turizm tanitimi anlaminda ise, turizme konu olan herhangi bir iilke, kent,
kiiltirel unsur, olgu veya olay1 hedef kitlelerine ulastirmak i¢in gergeklestirilen, igerisinde bilgi

ve ozendirici unsurlar barindiran iletisim ¢aligmalaridir diye tanimlayabiliriz. Her iki tanimda da ortak
olarak “olumlu imaj olusturmak”, “bilgi vermek” — tanitma eylemi agisindan- “hedef kitleleri belirlemek”,
“mesaj” ve “iletisim galigmalar1” ile “medya” gibi kitle iletisim araglarinin yer aldigz siiregler s6z konusudur.
Turizmde tanitim faaliyetleri birkag baslik altinda incelenebilmektedir:

1- Destinasyon tanitimi

2- Ulke tamtimi

3- Kiiltiirel unsurlarin tanitima.

Giiniimiizde turizm, kiiltiirel ve entelektiiel turizm gesitlerine ek olarak saglk turizmi, MICE ( Meeting
Intencives Congress Exhibitions) (www.turizmgazetesi.com, 28.11.2017), spor turizmi, eglence turizmi,
yemek turizmi, Ozel ilgi alanlar1 turizmi gibi bir ¢ok farkl: tiirdedir. Tiim turizm tiirleri de tanitim faaliyetine
ihtiya¢ duymaktadir.

Turizm odakli bir tanitim faaliyetinde, bolgeyi, kenti, beldeyi veya olguyu iilkesinden ayr1 olarak ele alip
degerlendirmek miimkiin degildir. Herhangi bir turizm faaliyeti, tilkenin degerleri, algilari, ekonomik ve
siyasal sistemleri, kiiltirleri, insanlar1, yasam kosullari, gelenek ve gorenekleri, uluslararasi pozisyonlari ile
turizme ve turiste bakis agilari, misafirperverlikleri, turizm yonlii olup olmadiklari, turizme ve gelecege
yatirim vizyonlart gibi pek c¢ok unsur ile siki baglar icerisindedir. Dolayistyla turizm faaliyetlerindeki
basari-basarisizlik gibi derecelendirmelerde iilkeye 6zgii sayilan tiim niteliklerin de rolii vardir. Higbir turizm
faaliyeti iilkesinin toplam &zelliklerinden ayr1 diisiiniilmemelidir. Dolayistyla yapilan turizm tanitim faaliyeti
de iilke tanitim faaliyetiyle birebir baglantilidir.

Tanmitim ¢aligmalarinda kitle iletigim araglart 6nemli roller istlenmektedir ancak, sinemayr tanitim
faaliyeti agisindan biraz farkli olarak ele almak geregi, diger kitle iletisim araglari igerisinde “anlat1 ve
oykiileme” 6zelligi nedeniyledir. Ciinkii sinema, yasadigimiz gercek mekanlar sinema diliyle yeniden bize
sunar. Kentin kendi gergekligini sinema filminde yeniden ve farkli sunumu potansiyel turisti harekete geciren

bir motivasyona doniismektedir. Bir film izlemek bir diigsel seyahate doniismekte yani
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burada izleyici turist olmaktadir (Giingor, 2015:488). Boyle bir durumda izleyicide, hem gordiigii kent ve
iilkeye karsi bir merak uyanmakta, hem de film Oykiisii icerisinde gordiigii kente veya iilkeye 6zgii bir
kisim-bir boliim goriintii ve yerleri filmin 6ykiisii ile birlestirdigi i¢in o kent veya iilke ile bir bag kurmaktadir.
Bu baglamda iletisimin temel 2 kuraminin sinema ile baglantisini kurmak izleyicinin film karsisindaki
konumunu anlamak agisindan gok dnemlidir. izleyici agisindan sinemanin etkisini anlatmaya calisan iki ayr
kuramsal yaklagim izleyicinin aktif mi, pasif mi oldugu tartigmasii da beraberinde getirmektedir.
“Hipodermik Igne Teorisi” kitle kiiltiiriinii pasif, narkoz altindaki bir seyirci kitlesine yapilan propaganda
olarak ele alirken, “Secilmis Algilar Teorisi” ise insanlarin gordiiklerinden kendi ge¢mislerindeki kavramlara,
Onyargilara ve fikirlere gore bir seyler sectikleri yoniindedir (Kirel, 2010:40).

“Hipodermik igne Teorisi”, kitle iletisim araglar1 ile gelen mesajlarin izleyiciye tipki bir igne gibi etki
ederek, izleyiciyi etkiledigi goriisiinii savunur ki burada izleyicinin gelen mesajlara kars1 higbir tercih ya da
savunmasi olmadigi, mesajlardan dogrudan ve direkt olarak etkilendikleri varsayimi mevcuttur. Sinema ele
alindiginda bu kurami destekleyen bir yorum olarak izleyicinin bir filmi “etkilenmek™ iizere segerek ve
isteyerek karsisina gegtigi i¢in “hipodermik ignelere de agik oldugu” seklinde yapabiliriz. “Secilmis Algilar
Teorisi” de izleyici agisindan oldukea etkilidir, ¢iinki izleyici filmin olay 6rgiisii igerisinde aldig1 mesajlart ve
duygulart kendi algisal orgiilerinin siizgeci veya etkisi ile yorumlayacak ve icsellestirecektir. Burada
izleyicinin her iki sekilde de filmden etkilenme potansiyeli oldugunu ve izleyicinin egitimi, yas, kiiltiirii, daha
once edindigi tecriibeleri, 6nceki algilari, medyay1 anlamak yonli disiince sistemleri, filmdeki mesajlarin
etkililigi, filmdeki propagandist unsurlarin modeli ve tiirii, mesajin-filmin zamanlamasi gibi pek ¢ok
“film-izleyici-mesaj” baglantil1 degisken 6nemli rol oynamaktadur.

Bir tanitim ¢alismasinin unsuru olarak veya filmde gegen tanitim unsurlarinin hedef kitlelere ulagmasinda
sinema dilinin kullanilmasindaki etki ve gii¢ olarak ele alindiginda, sinemanin kendine 6zgii anlatimi ile
izleyiciyi imgesel olarak bulundugu yerden alip, olmak isteyebilecegi bir diinyaya gotiirme potansiyeli
nedeniyle “o kente gitmek giidiistiniin” yaratilmasi son derece miimkiin bir iletisim ¢aligmasidir. Bu nedenle
iilkeler ve kentlerin kendi isimlerini veya barindirdiklart turizm odakli gorsel giizelliklerini tanitim
filmleriyle, oykiilii sinema filmleriyle, belgesel tiirii filmleriyle, izleyicilere sunmalart ¢ok sik goriilen bir
iletisim galigmasidir. Ulkelerin halkla iliskiler ve tanitim galismalarinda belirttigimiz 3 tiir film daima

yapilmistir ve yapilmaya devam edilmektedir.
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Ferzan Ozpetek’in “Istanbul Kirmizisi” filmi, gergekte yonetmenin kaleme aldigi ve kendi hayat
hikayesinden yola ¢ikti1 bir “Istanbul anlatisi”dir. Ferzan Ozpetek, “Istanbul Kirmizist” filmi igin “sehrin
adeta bagrolde oldugu film” diyerek, “istanbul Kirmizisi’ni izleyenler, istanbul’a asik olmaktan kendilerini
alamayacak” yorumunu yapmis ve eklemistir: “Filmin ¢ekimleri esnasinda gehrin havasindaki belirsizlik
duygusu, bir sehri kaybetmenin hissi, bunun neden ve nasil oldugunun pesine diismek beni ¢ok etkiledi.
Istanbul Kirmizisi bu sehri yasamis ve yasatmaya devam eden insanlarin filmidir. Bu anlamda benim igin ¢ok
degerlidir” (www.posta.com.tr, 27.11.2017). Bu baglamda “Istanbul Kirnuzis1” filmi, Istanbul tanitim1 igin
kentin giizelliklerini sunan, yasayan, nefes alan, farkli unsurlariyla farkli hedef kitlelere ulasan, i¢inde insana
6zgil tiim duygu ve kiiltiirel unsurlar1 birlestiren ve bunu Istanbul’u seven, 6zleyen, bilen ve yorumlayan
Fezan Ozpetek’in kamera, 151k, ses, gergeve ve kurgusundan yola gikarak yapmaktadir. Ferzan Ozpetek
“Istanbul Kirmizis1” filmini turizm amagh yapmustir diyemeyiz ancak hayatinda 6nemli etkiler birakan bu
giizel kenti “bir de ben anlatmali ve gdstermeliyim” diisiincesiyle bir Istanbul gorsel soleni halinde
aktarmustir. Istanbul’daki farkli sosyo-ekonomik kesitlerden farkli pencerelerden ve farkli yasam sitillerinden
yola ¢ikarak kentin kozmopolit ve dzgiin yapisini bir potpuri gibi sunmak istemistir. Kaldi ki ger¢ekte de
Istanbul, tiim diinyanin kabul ettigi sekilde “masals1 giizelliklere sahip”, etkili ve pek gok giizel sifatla ifade
edebilecegimiz 6zellikleri barindiran bir sehir olarak bu filmde yonetmenin aktarmak istedigi “farkliliklarin
giizelligi” ile yasayan dnemli bir kenttir.

2.Sinemada Gostergebilim ve Roland Barthes

Gosterge” terimi dilbilim alaninda bir “gosterilen” ya da kavram ile bir “gosteren” ya da isitim imgesi
arasindaki birlesimden dogan 6geyi belirtmek i¢in kullanilir; daha genel olarak da “kendi disinda bir sey
gosteren 0ge” anlamina gelir (Barthes, 1979:9). Gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur.
Gosterenler diizlemi “anlatim diizlemini”, gosterilenler diizlemiyse “igerik diizlemini” olusturur (Barthes,
1993:40). Gosterge, iki yonlil bir ses, goriintii, vb. dilimidir. Anlamlama, bir olug bi¢iminde tasarlanabilir; bu,
gosteren ile gosterileni birlestiren ve tirinii gosterge olan edimdir (Barthes, 1993:45). Hayatimizin pek ¢ok
asamasinda, giindelik hayatimizda, iletisim kanallar1 veya iletisimin olanakli kildig1 tiim tekniklerle tiretilen
biitiin mesajlarda gostergeler ile karsi karsiya kalmaktayiz. Roland Barthes’e gore anlamlamada iki dizge
vardir “diiz anlam” ve “yan anlam”. Kendisi de bir dizge olan yan anlam, gésterenler, gosterilenler ve bunlart
birbirine baglayan bir olus (anlamlama) kapsar. Her dizge i¢in de ilk elde, bu ii¢ 6genin dokiimiinii yapmak
gerekir. Yan anlamlayicilar diye adlandiracagimiz yan anlam gosterenleri, diiz anlam dizgesinin
gostergelerinden (bir araya gelmis gosterenler ve gosterilenlerden) olusur (Barthes, 1993:70). Herhangi bir
film de dahil olmak tizere karsilastigimiz simgesel her unsurda bir araya gelmis gosterenler ve

gosterilenlerden olugmus dizgelerle anlamlandirma siireci igsellestirilmektedir.
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Sinemanin bir dil oldugu goriisii yaygindir. Sinema Gostergebilimeisi Christian Metz’in belirttigi gibi:
“Sinema, boylesi iyi Oykiiler anlatmasi sinemanin bir dil olmasi nedeniyle degildir, boylesi iyi Oykiiler
anlattig i¢in bir dil olmustur” (Monaco, 2003:154). Sinemanin biiyiileyiciliginin 6ziinde “gergek verinin”
kendi kendine masals1 bir gériiniim kazandirmast yatmaktadir (Metz, 2012:15). Filmler anlammn iletimini
diizenler. Bunu iki yoldan yaparlar: Temel anlamsal (diiz anlam) ve yan anlamsal (yan anlam) olarak
(Monaco, 2010:158). Yan anlam diizeyindeki filmsel igermeler her zaman az ya da ¢ok simgesel bir nitelige
sahiptirler (Metz, 2012:65). Sinemanin kendine 6zgii yan anlamsal yetenegi vardir. Bir sinemacinin kendine
Ozgii tercihler yaptigini biliriz. Giil belirli bir agidan ¢ekilir, kamera devinir ya da sabit kalir, 151k parlak ya da
kasvetlidir, giil canli ya da solmustur, dikenler agiktir ya da gizlidir, (giil baglam iginde gériilsiin diye) ark
aplan nettir ya da (izole oldugu goriilsiin diye) belirsizdir, ¢gekim uzun ya da kisa siirer vb. Bunlar sinemasal
yan anlama 6zel katkilardir. Buna “dizisel (paradigmatik)” yan anlam diyebiliriz. Dizisel tercih ile ilgilidir,
“ne ne ile beraber” (Monaco, 2010:172) bilgisini verir. Tersine olarak, giiliin 6nemi diger olasi ¢ekimlerle
karsilagtirmaya dayanmayip daha ¢ok bunu 6nceleyen ya da izleyen ¢ekimlerle karsilagtirmaya dayandiginda
o zaman burada “dizimsel (syntagmatic) yan anlamdan sz edebiliriz (Monaco, 2010:161).

Gergekte sinema akla getirmez, belirtir (Monaco, 2010:155). Herhangi bir sahne ile sunulan goriinti,
yonetmen tarafindan segilmis, gercevelenmis ve hazirlanmis bir goriintiidiir. Bu goriintiide yonetmenin
izlenimi, mesaji, duygusu ve aktarmak istedigi her sey bulunmaktadir. Bu bakimdan sinemanin yapisi
kodlarla tanimlanir, dyle ki sinema kodlarin, kodlar da sinemanin igine isler. Genis bir kodlar yelpazesi, filmin
anlami diga vurma aracini bigimlemek i¢in bir araya gelir. Sinemanin diginda var olan ve yonetmenin kolayca
yeniden tretebilecegi kiiltiirel olarak tiiretilmis kodlar vardir. Sinemaya 6zgii kodlar vardir ki ilk akla gelen
kurgudur (Monaco, 2010:399). Metz’e gore filmlerde okuduklarimiz yalnizca kodlardir (Monaco, 2010:399).
Filmi olusturan tiim unsurlar kodlar silsilesidir. Metz’e gore film seyircide ayn1 zamanda algisal ve duyusal
bir katilma siirecini harekete gegirmektedir (Metz, 2012:19). Her izleyici filmi olusturan kodlar ile kendine
Ozgii algisal siirecinden bazi duyular1 harekete gegirerek, anlatilan ile biitiinlesir ve kendime 6zgii anlamlar
olusturur. Ustelik bu anlamlar1 da sadece kendi kendisiyle gergeklestirir ve igsellestirir. Baslangic1 ve sonu
olan bir dykii zamansal bir sekanstir. Ustelik iki kez zamansaldir. Anlatilan seyin zamani ve dykiiniin zamani.
Ya da gosterilen ve gosterenin zamani (Metz, 2012:32). Bu sekans, izleyicinin filmi igsellestirmesi ile dogru
orantili olarak izleyiciyi artik etkilenen bir kitlenin bir bireyi haline getirerek verilen mesajin kodlarmmn
yayilmasina olanak tanir. Boylece yillar 6nce gerceklesen bir olayr zamanimiza yeniden doniistiirerek bize
sunar ve yeni ve farkli goriisler ve algilar gelistirmemize olanak tanit. Sinemanin kitleleri etkileme sekli ¢ok

yonli stiregler ve etkilesimlere donatilmis olarak kisiden kisiye, toplumdan topluma yansimalarla devam eder.
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3. istanbul Kirmizis1 Filmografisi

Ferzan Ozpetek’in “ilk Tiirk filmim” dedigi Istanbul Kirmizi 2 Mart 2017 tarihinde italya’da, 3 Mart
2017’de Tiirkiye’de vizyona girmistir. 1 saat 54 dakika uzunlugundaki filmin oyuncular1; Halit Ergeng, Tuba
Biiyiikiistiin, Mehmet Giinsiir gibi tinlii isimlerden olusmaktadir. Ayni1 zamanda iinlii isimlerin filmde yer
almast filmin izlenme oramim arttirmistir (http://www.haberturk.com.tr, 23.11.2017). Senaryosunu italyanca
yazan Ferzan Ozpetek [9], fimin Roma’daki Adriano Sinemalari’nda yapilan gosterimin gelirinin, onkoloji
hastast ¢ocuklarin tedavisi i¢in kullanilmak tizere San Adriano Hastanesi’ne bagislanacagi belirtmistir
(http://arsiv.dha.com.tr, 23.11.2017). BKM’nin yapimcihigmni istlendigi film, Istanbul’da 279 salonda
(http://web.archive.org, 23.11.2017), italya’da 200 salonda vizyona girmistir (http://t24.com.tr, 22.11.2017).
Filmin dagitimim italya’da 01 Distribution (http://www.0ldistribution.it, 23.11.2017), Tiirkiye’de Mars

Dagitim iistlenmistir (http://www.beyazperde.com, 23.11.2017).
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Resim 1: [stanbul Kimuzs: Filmi Tirkiye ve Fransa Afig Gorseli

3.1 Fimin Ozeti

Orhan travmatik bir kayiptan sonra her seyini kaybetmis ve vahsi bir yasama yonelmis eski bir yazardir.
Her seyi birakarak Londra’ya yerlesir ve editor olarak alismaya baslar. Yillar sonra Istanbul’a geri doner. Bu
geri doniisiin nedeni zamanini Paris, Londra ve Berlin’de ge¢irmis {inlii yonetmen Deniz Soysal ile
tanmismaktir. Deniz hem tarihi aile koskiinden annesini tasimak hem de yeni filmi i¢in hazirlik yapmak igin
Istanbul’dadir. Deniz dogup biiyiidiigii sehirdeki gocukluk amlarin anlattig1 bir kitap yazmustir. Orhan’m
Istanbul’daki isi, yaymlanmadan once kitaba son dokunuslari yapmaktirUzun yazismalardan sonra
istanbul’da bulusurlar. Ancak ertesi sabah Deniz ortadan kaybolur. Orhan’in gelisi ve Deniz’in ortadan
kaybolusu ilging bir rastlantiya isarettir. Gizli bir sorusturma baslatilir. Herkes Deniz’in bir daha geri
donmeyeceginden endiselidir. Bu sirada, Orhan, Deniz’in kitabinda anlatilanlarin gergegin gosterigli bir
kopyast oldugunu fark eder. Goriinen odur ki Deniz’in gizemli yasami ortadan kaybolusuyla birlikte

aydmlatilmanin esigindedir (http:/beyazperde.com, 23.11.2017).
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3.2 Yonetmen Ferzan Ozpetek’in Hayat1 Ve Eserleri

“1959 yilinda Istanbul'da dogdu. 1976 yilinda, Roma'daki La Sapienza Universitesi'nde Sinema Tarihi
dgrenimi yapmak iizere Italya'ya gitti. Accademia Navona'da ve Accademia d'Arte Drammatica'da Silvio
D'Amico yonetimindeki sanat tarihi ve kostiim derslerine devam etti. 1982 yilinda Julian Beck birlikte ile
Yasayan Garaj'da caligtiktan sonra " Scusate il ritardo "da Massimo Troisi'nin ve " Son Contento " da Maurizio
Ponzi'nin asistanhigini tistlendi. Yapimciligin1 Marco Risi ve Maurizio Tedesco'nun birlikte tistlendigi ilk filmi
" Hamam ", 1997 Cannes Film Festivali'nde, " Y6netmenlerin Onbes Giinii " tarafindan kesfedildi ve hem
italya, hem de diger iilkelerde elestirmenlerin oldugu kadar seyircilerin de begenisini kazandi. Uluslararasi
alanda bagar1 saglayan film, Italya'nin yani sira, Ingiltere, Fransa, Iskandinavya, Almanya, Hollanda, Japonya
ve hatta " niifuz edilmesi ¢ok gii¢ " olarak tarif edilen ABD'de gosterim imkani buldu. Yonetmenin ikinci filmi
" Harem Suare "nin ¢ekimlerine 1998 yilinda baslandi. Tiirk-italyan-Fransiz ortak yapimi olarak
gergeklestirilen film, 1999 yilinda Cannes Film Festivali'nin " Selection Officielle " kategorisine se¢ildi ve
gosterildigi tiim Avrupa iilkelerinde 6nemli gise basarilari elde etti. Ozpetek'in " Cahil Periler " i , italya'da
gosterimde bulundugu haftalar boyunca en fazla izlenen Italyan filmi oldu. ftalyan Sinemasi'nin tanimmis
yonetmenlerinden Nanni Moretti'nin " La Stanza del Figlio " ve Giuseppe Tornatore'nin " Malena "sin1 geride
birakan Ozpetek'e ovgiiler yagdi. Ferzan Ozpetek, 1997 yilinda 34. Antalya Film Festivali'nde Hamam filmi
ile "En Iyi Yonetmen", 2003 yilinda Karlovi Vary Festivali'nde La Finestra di Fronte ile "En Iyi Film" ve
"En Iyi Yonetmen", 2004 yilinda 25. Seattle Film Festivali'nde ile "En Iyi Film" ayni y1l La Finestra di Fronte
ile 31.Flanders Uluslararast Film Festivalinde "Canvas Halk Odiilii" almustir. Sanatg1 halen italya'da
yasamaktadir. Hamam, Harem Suare, Le Fate Ignoranti , La Finestra di Fronte, Cuore Sacro, Saturno Contro,
Miikemmel Bir Giin, Serseri Mayinlar, Istanbul Kirmizist filmlerinin  y&netmeni ve senaristidir”

(http://kimkimdir.gen.tr, 09.12.2017).

Resim 2: Yénetmen Ferzan Ozpetek
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4. istanbul Kirmizisi Filminin Roland Barthes’a Gore Diizanlam-Yananlam Olarak
Gostergebilimsel Coziimlemesi

4.1 Filmin Acilis Sahnesi

ISTANBUL KIRMIZISI

Resim 3: Filmin A¢ilis Sahnesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Kirmuz zemin ilizerine Kairmmz ve beyaz renklerinin | Tiirk Bayrag renkleri —
yazlms “Istanbul birlegimi ayrica kentin rengi-dikkat
Kirmizs™ yazs ismi gekmek

Diiz anlam: Filmin fragmaninda oldukea sik olarak kirmizi renkle sahneler arasi gegis yapiliyor. Kirmizi
zemin iizerine beyaz renkle yazilan Istanbul Kirmizist ismini gormekteyiz.

Yan anlam: Kirmizi insan goéziiniin gorebildigi ilk renktir. Carpici, fiziksel ve duygusal acgidan
canlandiric1 ve giiclii bir etkiye sahiptir. Kirmizi istah agici, canlandirici, heyecanlandirici ve &zellikle
yakindan dikkat ¢ekici bir renktir. Bu 6zelligi sebebiyle yasamimizin her alaninda kirmizi renkle sik stk
karsilasiriz.

Renklerin sinema ve televizyonda imaj yaratmada ¢ok 6nemli katkilar1 bulunur. Rengin filmde duygulari
iletmedeki rolii, miizik ve tempo gibi diger elemanlarla birlikte, filmin anlamina baghdir. Ornegin kirmizi, bir
miizikalde neseye, baska bir filmde heyecana veya katilin vahsetine uygun olabilir. Hitchcock'un "Marnie"
filminde, eroin kirmiziyla, siddetli bir efektle kullanilmigtir. Kirmizi, Mavi, Beyaz filmlerini ¢eken yonetmen
Kieslowski’nin ‘ii¢ renk' iglemesinde her rengin bir anlam1 vardir. Ug Renk Kirmizi filminin dostluk iizerine

yapilan bir film oldugunu séylemektedir.

66




BUJSS
11/1 (2018), 54-86

Yonetmen bu filmde de renge filmin temasiyla bir anlam yiiklemistir. Atesin rengi olan kirmizist dostlugun
atesi ile anlamlandirilmisti. Demek ki yonetmenler renklere filmin temasmna gore ayri anlamlar
yiikleyebilmektedir (Ozonur Cloglu, http://kilad, kocaeli.edu.tr, 01.12.2017:158). Yénetmen Ferzan Ozpetek
de kendi annesinin Istanbul’un rengini kirmiz1 olarak gagristirdigini ve filmde de bu temaya gonderme
yaptigini ifade eder. Ferzan Ozpetek’in annesi igin istanbul’un rengi kirmizidir. Bu nedenle hem kitabmin
adim hem de filmin adim Istanbul Kirmizisi olarak belirler. Renklerin anlamlarma bakildiginda genel olarak
kirmiz1 rengin, sicaklik, tehlike, kizginlik, durmak, ask, tutku, ihanet, gii¢, dayaniklilik ifade ettigi sdylenir
(Ozonur Cologlu, http:/kilad, kocaeli.edu.tr, 01.12.2017:159). Yonetmen Ferzan Ozpetek’in de Istanbul ve
kirmizi rengi birlikte kullanmasinin altinda kirmizinin ¢agristirdigt anlamlar  silsilesinin  oldugunu
soyleyebiliriz. Istanbul, sicak, tehlikeli, kizgin, dayanikli, ask ile donatilmus, tutkulu, ihaneti ve sevgiyi
birlikte yasatan, her seye ragmen dayanikli ve giiglii, asirlara meydan okumus bir kenttir.

4.2 Orhan’n istanbul Bogazi’ndan Tekne ile Gelisi

Resim 4: Tekne ile Gelis

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Orhan’mn Istanbul Bayrak-Kirmuzi Memleket- Doniis
Bofiazi’ndan Tekne ile
Geligi

Diiz anlam: Istanbul Bogazindan, iizerinde Tiirk Bayragi dalgalanan bir tekne ile gelen Orhan’t
gormekteyiz.

Yan anlam: istanbul Bogazi, Karadeniz’le Marmara Denizini birbirine baglayan bir su gegididir. istanbul’u
ise Avrupa yakasi ve Anadolu yakasi olarak ikiye béler, uzun yillar ingiltere’de yasayan Orhan’mn bogazin

nazli sularinda bir tekneyle gelmesi, uzun yillar onu iilkesinden ayri koyan derin duygulara isaret etmektedir.
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Film boyunca gérecegimiz kirmizi rengi burada bayrak olarak gérmekteyiz. Tirklerin eski devirlerden
beri al bayrak kullanmalarmm korucu ruhla iligkili oldugu diisiiniilmektedir. Bu sebeple kizil renk Tiirk
kiiltiirinde manevi ve milli bir renk olarak algilanmaktadir. IX. yiizyilda Tiirkler “Al” soziinii bir renk adinin
yani sira “bayrak” ad1 olarak da kullanilmaya baslamistir (Yagbasan, 2006:127). Filmin bu sahnesinde bayrak
kullanim1 memlekete doniisii simgelemektedir.

4.3 Yah

Resim 5: Yah

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Yah Ast boyal Hekimbag: Yalist Istanbul"un gegmisini
yansitan en dnemli
simgelm‘den

Diiz anlam: Kirmiz1 yali olarak da bilinen kdpriiniin hemen ayaklar1 altinda yer alan Hekimbas1 Yalisi’n1
gormekteyiz.1800'li yillarin hemen basinda donemin padisahi Abdiilmecit'in hekimbagisi tarafindan insa
ettirilmis. Orijinal halindeki selamlik 1960'larda ne yazik ki miras paylasimi neticesinde ailenin diger varisleri
tarafindan satilinca yikilmis. Yalinin kalan kismi orijinal haliyle korunmakta olup 1. derece eski eser
statiisinde. Konserlerin, diigiin organizasyonlarinin diizenlendigi bir mekan olarak kullanilmatadir
(http://wwwhekimbasiyalisi.com.tr, 02.11.2017).

Yan anlam: As1 boyali bir yali olan Hekimbas1 yalisinin segilmesi her seyden dnce sehrin rengi olarak
segilen Kirmizi rengi vurgulamasidir. Ayrica Istanbul denilince bogaza bakan yalilar akla gelir. Giiniimiizde
sayilari olduk¢a azalan bu yalilar Istanbul’un en énemli simgelerinden biridir. Istanbul’un hem bugiiniinii

anlatan ayni zamanda ge¢mise de bir yolculuk yaptiran filmde bu bogaza nazir kirmizi yal se¢ilmistir.
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Insan ve toplum, mekanda kendini, kendi kimligini insa eder. Mekan, insanin varolusunun onemli bir
pargasidir ve insan, mekan ile birlikte kendi varligin1 anlamlandirirken, mekan da insanla birlikte anlam
kazanmaktadir (Kaba, 2009:5). istanbul’'un Hekimbasi yalisi, bir mekan olarak Istanbul’un tarihsel
seriivenine taniklik etmis bir unsurdur. Ustelik kirmizidir. Ustelik bir zamanlar Istanbul’un gergek sahipleri
diyebilecegimiz kisilerin de evi olmustur. Ev, toplumsal baglam i¢inde diisiiniildiigiinde, kimligini, onu saran
sokak, kent, kasaba gibi bagka mekanlarla olan iligkisi iginde olusturmaktadir. Dolayisiyla, filmlerin eve
bakistaki degisimle beraber, evi gevreleyen diger mekéanlara bakigt da donistirdiigi goriilmektedir (Kaba,
2009:5). Istanbul, Istanbullular igin daima bir evdir. Geri doniilmesi kagiilmaz olan, yalniz hissettigimizde
vay iiziildiigiimiizde sigmip kendimizi bulacagmmuz bir ev... Ustelik tim kirmizi rengin cagrigtirdigt
unsurlarla birlikte ve o ¢cagrisimlara ragmen...

4.5 Kirmiz1 Ceketli Yusuf

Resim 6: Kirmizi Ceketli Yusuf

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Eirmun Ceketli Yusuf Bir goriintip bir kaybolan Yasam ve Glim
gizemli bir sanatgl
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Diiz anlam: Yusuf karakterini film boyunca kirmizi1 ceketle goriiyoruz

Yan anlam: Kirmizi, askin ve kanin, gizemin, yasam ve 6limiin rengidir. Filmde bir yazar olan Deniz’in
kitabindaki karakterlerle tanigan Orhan’mn en ¢ok etkilendigi karakter Yusuf’tur. Kitapta 6limi anlatilan
Yusuf’un gergekte yasadigi anlara taniklik ederiz. Deniz’in kaybolmasindan sonra tiim dikkatleri tizerine
¢eken Yusuf’un hatirlanmasinin tek sebebidir kirmizi ceketi. Filmin sonunda Yusuf’un 6liimiine de sahitlik
ederiz. Yagamin ve 6liimiin temsilidir kirmiz1 ceketli Yusuf karakterimiz.

Kirmizi Istanbul’un kirmizisidir ve Istanbul bogazinin incisi kopriisii ile birleserek gegmisten gelecege bir
yol ve baglant1 kurmasi agisindan da dikkate degerdir. Hem turistik olarak ilgi ¢ekici bir mekandir hem de
algisal olarak tarih ile i¢ ice gegen bir kentte modernligin ve teknolojinin simgesi olarak algilanmaktadir.
K&prii, Asya ve Avrupa kitalarmi birlestiren ilk koprii olma 6zelliginin yani sira, istanbullularin hayatlarinda
bir metropoliin giindelik hayata getirdigi tiim sikintilarin giderilmesi i¢in gidilmek istenen ve akla ilk gelen
rahatlama mekanidir ayn1 zamanda.

4.6 Galata Kulesi ve Kirmiz1 Kiyafetliyle Neval

Resim 8: Galata Kulesi ve Kirmizi Kiyafetliyle Neval
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Diizanlam: Istanbul’un Galata semtinde bulunan, 528 yilinda insa edilmis ve sehrin en onemli
sembollerinden biri olan Galata Kulesi’ni (http://www.galatakulesi.org, 03.01.2017) kirmizi 1s1klar1 yanarken
gormekteyiz. Fonda Galata Kulesi’nin oldugu sahnede Neval ile Orhan yemek masasinda oturmaktadirlar.

Yananlam: Neval ’in kirmuizi bir kiyafet giymesi, yine Istanbul’un rengi olan kirmuziya atifta
bulunmaktadir. istanbul Kirmizist filmi ayn1 zamanda bir ask hikdyesidir. Memleketinden hazin bir olay
sonucu kagan Orhan’mn dondiigiinde karsilastigi Neval’e asik olmasi yeniden hayata baglanmasi ve Neval’i
sevgi, ask olarak gormesi Neval’e kirmiz1 giydirilerek saglanmig. Ayn1 zamanda Galata Kulesi’nin fonda
kullanilmas1 ge¢misteki yangin gozleme kulesi olarak kullanilmasi agisindan Neval ile Orhan arasindaki ask
atesini simgelemektedir.

4.7 Kirmzi Isikh Mekénlar

Resim 8: Kirmiz1 Isikhh Mekanlar

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Kirmuz Isikh Mekanlar Istanbul*un gece hayat Yagam, Heyecan, Canlilik

Diizanlam: Orhan ve Deniz’i Neval’i beklerken goriiriiz. Arkada ise kirmizi 1giklartyla Istanbul’un gece
hayatini temsil eden mekanlar1 gormekteyiz.

Yananlam: Yine sehrin rengi olan kirmizi, mekanimn isiklartyla kendini gostermistir. Mekanin kirmizi
1giklart fstanbul’un renkli, heyecanli, yasayan gece hayatini vurgulamaktadir. Orhan ve Deniz, Neval’i
beklerken yoldan nese iginde, eglenen gesitli gruplar geger. Istanbul’un eglenceli, heyecanli yiizii

vurgulanmustir.
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4.8 istanbul’daki Gokdelenler

Resim 9 : Gokdelenler

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Istanbul’daki Istenbul’un gelisen yilzli | Gelecek
Gikdelenler

Diiz anlam: Istanbul’da bir gokdelende gerceklesen partiye katilan Neval’i pencere kenarinda disariya
bakarken goriiriiz. Ardindan flycam dis cepheden zom-out yaparak once Neval’in bulundugu gokdeleni
ardinda da giderek agilan goriintiiyle birlikte diger gokdelenleri de goriiriiz.

Yan anlam: Gokdelen yapimi ilk olarak Amerika’da baslamistir. Sehirlerin niifusunun yogunlagmasi ve
giderek artan niifusun barinma ihtiyaglarini karsilamak amaciyla kiigiik arsalardan maksimum fayda saglayan
gokdelenler insa edilmeye baslamustir. Gelismis sehirlerin bir gostergesi haline gelen gokdelenler, Istanbul’da

da yiikselmeye baslamigtir.
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Filmin ana mekam olan Hekimbasi Yalisiyla Istanbul’un gegmiste kalan yiiziinii gosteren ydnetmen,
gokdelenlerin yiikseldigi Istanbul gorselleriyle de Istanbul’un gelisen, ilerleyen degisen yiiziinii
gostermektedir. Sokaklari, arabalar1, modern kadinlari, denizi, asgiklar tepesi, vs. ile tasinan “pelikiil” Istanbul
ve pelikiil Istanbul dokusu bir “arzu kenti” olarak modernligin de bir simgesi olan temsiller tasir (Kirel,
2010:114). istanbul, kent dokusunda tarihi ve modernligi birlikte yansitma 6zelligine sahip ender diinya
sehirlerinden birisidir.

4.9 Kariye Miizesi ve Neval

Resim 10 : Kariye Miizesi ve Neval

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Kariye Miizesi ve Neval Birgok dini bir arada Dini Hoggdri
banndiran Istanbul ve
Tilrkiye

Diizanlam: Kariye Miizesi'nde Isa figiiriiyle (http://kariye.muze.gov.tr, 09.12.2017) birlikte Neval’i
gormekteyiz.

Yan anlam: Filmin ilk sahnelerinde ezan sesi esliginde Istanbul’u tepeden goriiriiz. flerleyen sahnelerde
Istanbul’un énemli tarihi eserlerinden Dogu Roma sanatinda gerek mimarisi, gerek mozaik ve freskleriyle
oldukga ilgi geken bir yapt olan Kariye Kilisesi giiniimiizdeki adiyla Kariye Miizesi’nde Neval’i sa figiirii
oniinde ¢alisirken alt agidan goriiriiz. Alt agidan yapilan ¢ekimle hem Neval’in Orhan’nin yanindaki
erisilmezligi hem de duvardaki Isa figiirii alt aciyla ¢ekilmis boylece yiiceltmistir. Ayrica Istanbul genelinde

Tiirkiye’nin tig ilahi dine ev sahipligi yaptig1, dini hosgoriintin alt1 ¢izilmistir.
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4.10 Vapur

Resim 11 : Vapur

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Yapur Istanbulun simgesi vapur, Yoleuluk
bogaz, Gilinbatim kuzllhig

Diiz anlam: Neval ve Orhan, vapura binerek Biiyiikada’ya giderler ve doniigte vapurda Neval ve Orhan’
acik alanda oturmus goriiriiz ve vapur giinbatimina doru ilerler, martilar vapura eslik etmektedir. Yine kirmizi
rengin agirlikta oldugu bir sahnedir.

Yan anlam: Sehir Hatlar1 Vapurlar (http://www.sehirahtlari.istanbul.tr, 09.12.2017), 165 yildir bogazin
iki yamm birbirine baglayan en ¢nemli ulagim araci olmakla birlikte Istanbul denilince akla ilk gelen
simgelerden biri olma 6zelligini tasir. istanbul denilince sehir hatlari vapurlari, vapurda igilen cay ve yaninda
yenilen simit ile vapurlara her daim eslik eden martilar aklimiza gelir. Ayni zamanda yonetmen Ferzan
Ozpetek’in tiim filmlerinde bir yolculuk vardir. Orhan’in yillar sonra Londra’dan Istanbul’a donmesi, ayrica
Biiyiikada’ya yapilan vapur yolculuguyla Orhan’in hem Neval’i daha yakinda tanima firsat1 olurken hem de
Deniz hakkinda bilinmeyenleri 6grendigi bir yolculuk olur. Aslinda bu yolculuk Deniz’in i¢ diinyasina yapilan

bir yolculuktur. Ayrica giin batiminda olusan kizillikla yine istanbul’un kirmizi rengi vurgulanmustir.
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4.11 Koprii

Resim 12 : Koprii
GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Kipril istanbul Kopriisi Fopmayan baglar

Diiz anlam: Filmin ana mekan olan Hekimbagi Yalisi’nin hemen kopriiniin ayaklart yaninda olmasi
sebebiyle bogaz kopriisiiniin her halini, glindiiz ve gece 1siklt halini, ayrica tstiinden gegerken, altindan
gegerken gérmemiz miimkiin.

Yan anlam: Kopriiler, nehir ve vadi gibi ya da Istanbul’daki bogaz gibi gecilmesi gii¢ bir engelin iki
kiyisin baglayan yapilardir. Bogaz ve bogazin iki yakasini birbirine baglayan kopriileri istanbul’un en 6nemli
simgelerinden olma 6zelligi tasir. Kopriiniin ayaginin yaninda oturup, denize dalan Orhan’in istanbul’dan
yasadig1 trajedi neticesinde kagarak ayrilsa da kopmayan baglar1 oldugunu kabullendigi sahnedir. K&prii
filmin genelinde kullanilan yan anlamsal motifiyle ge¢mis-gelecek, olumlu-olumsuz, Asya-Avrupa,
hiiziin-mutluluk, gercek-masal gibi ikilemlerin baglantilarmi kurmak igin de kullanilan bir gosterge

niteligindendir.
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4.12 Kagit Toplayan Gen¢

-

Resim 13 : Kagit Toplayan Geng¢

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Kafit toplayan  anbul'un ve difer bilyiksehirlerin arka yiizi Duvarsizlik
geng

Diiz anlam: Sahnede kagit toplayan bir gence bir arag¢ ¢arpmasi sonucu gencin yagamini yitirmesine
taniklik eden Deniz ve Orhan’1 goriiriiz.

Yan anlam: Diger biiyiiksehirlerde oldugu gibi Istanbul’un da goriinmeyen ya da gérmek istemedigimiz
bir arka yiizii var, kagit toplayarak yasamini siirdiirmeye ¢alisan insanlarin oldugu bir arka sokaklardan
bahsediyoruz. Oyle ki kagit toplayan gence arag garptigi halde bu durumun umursanmamasi ve hastaneye

kaldirilmamasi da biiyiiksehirlerdeki insanlarin ne kadar duyarsizlastiginin da bir géstergesidir.
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Kamera yasamin yiizeyindeki ayrintilari yakalamak igin egsiz bir aragtir. Kamera yiizleri, sokaklari,
manzaralari, insan gruplarini ve onlarin faaliyetlerini gosterebildigi kadar, davranislarin ayrintida kalmis
tuhafliklarini da biiyiik bir giigle gozler oniine serebilir. Sinemada gercekgilik, diger stiller arasinda yasama
bakisin yalnizca bir yoludur. Yénetmenin benimsedigi disiplin ve filmlerin kaginilmaz olarak ortaya attigt
toplumsal sorunlar onu ¢ok degerli hale getirir (Oztiirk, 2005:20).

istanbul, bir kent olarak kagmilmaz sekilde kendi igerisinde iilkesinin ve bolgesinin getirdigi
sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve tarihsel sorunlarla oriilmiis bir hayati barindirir igerisinde. Bu kentte zitliklar da
hat sathadadir. Bir yanda kiiresel kiiltiir 6geleri ile eglenceler, partiler ve pek ¢ok Batiya doniik aliskanliklar
Istanbullular kusatirken, dte yanda kentin kendin 6zgii hayatta kalma miicadelesin de simgeleyen, kagit
toplayarak hayatini kazanan bir kitlenin varligi da her an her saniye bizimle ve bu zitliklarla birlikte var
olmakta ve hatta zitlig1 yaratmaktadir. Amerika’da New York’ta veya benzeri metropol kentlerde rastlanabilen
evsizlere es bir konumlandirma ile kagit toplayan kisi de Istanbul’un pitoresk tablosunda yerini almistir.

4.13 Otogar

Resim 16 : Otogar

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Ditogar Otogarda bir Kiirt ailenin | Tirkiyve sorang
ufurlanmasy = ve  differ
tarafia asker ginderme
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Diiz anlam: Deniz’in evinde ¢alisan yardimcinin doguda yasayan abisi ve abisinin esi ¢ocuklar bir
kamyonla Istanbul’a gelir, Tiirkiye nin dogusunda yasanan terdr nedeniyle evleri yikilan ve Istanbul’a gelmek
zorunda kalan aile Istanbul’da kalacak yer bulmayinca baska bir akrabalarmi yanina gonderilmek iizere
Neval ve Orhan tarafindan Harem Otogari’na getirilir. Bu sirada diger tarafta ise davullu zurnali asker
ugurlama téreni yapilmaktadir.

Yan anlam: Ayni iilkenin vatandasi olan farkl etnik gruplarin yasadiklari sorunu otogarda gergeklestirilen
tek bir sahneyle anlatmay1 basaran yonetmen Ozpetek, Tiirkiye’nin yaklasik 40 yildir yasadig1 derin soruna

dikkat ¢ekmeyi basarmistir.

Film yapiminda onu iiretenlerin belirleyiciliginin, araba iiretiminde ¢alisanlarinkinden ¢ok daha fazla
oldugu hatirlanirsa, bu alanda her zaman mubhalif 6gelerle ve elestirel yaklagimlarla karsilasma sans1 oldugu
kabul edilmelidir (Abisel, 1999:227). Yénetmen Ozpetek’te yine Istanbul’a gelen gé¢ ve nedenlerini
aktarmadan gegilmeyecek bir kent olgusundan hareketle, olabildigince objektif sekilde ti¢ farkl

Istanbullu profilini bir sahne ile bir araya getirmis ve yorumu izleyiciye birakmustir. Ustelik bu sahne

Istanbul’a gelen her kisinin siklikla gorebilecegi bir sahnedir.

4.14 Miize Ve Sanat Eserleri

Resim 17 : Miize ve Sanat Eserleri
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GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Miize Ve Sanat Eserleri Elgiz Miizesi'nde Yusuf ve | Tiirkiye'nin gagdag sanat ve
Orhan'in karsilasmas: sanatgilan

Diiz anlam: Yusuf geng bir sanat¢idir, Elgiz miizesini dolasan Orhan, Yusuf’u takip eder ve miizenin agik

hava terasinda sergilenen heykeller arasinda bir tartigma yasanir.

Yan anlam: 2001 yilinda Tirkiye nin ilk ¢agdas sanat miizesi olarak, ¢agdas sanatin gelismesini saglamak

amactyla kurulan Elgiz Miizesi (http://elgizmuseum.org, 09.12.2017), ¢ok sayida geng sanatg1 ve kiiratoriin

projesine yer vermistir.

Maslak is kuleleri arasinda, “6zel koleksiyon miizesi” siireli acik hava terasinda yer alan heykellerin

sergilendigi alanda yapilan ¢ekimlerle Istanbul’un tarihi eserleri ve sanatlarimin yaninda ¢agdas sanatin da

ilerlemesini saglayacak sanatgilarin ve miizelerin oldugu vurgulanmustir.

Ayrica Yusuf’un elinde bir kus heykelinin kanadi vardir, Orhan’la konugmalari sirasinda kusun kanadini

takar. Beyaz bir kus figiiriidiir bu. Beyaz giivercin kiiltiirimiizde barisi, umudu simgeler. Yusuf’un yasama

hala umutla bakmasinin gostergesidir.

4.15 Mezarhk ve Cami

-
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Resim 19 : Mezarlik ve Cami

GOSTERGE

GOSTEREN

GOSTERILEN

Mezarhk

Yusufun dlimi

Oliim ve tarihi mezarlik
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Diiz anlam: Yusuf 6liir, 6nce Yusuf’un yikanma sahnelerini goriiriiz, sonrasinda tarihi bir Istanbul
mezarliginda yas tutan, aglayan diger insanlar1 gérmekteyiz.

Yan anlam: Tiirkiye’de oliim ritiielleri gok agikga islenmistir, ayrica yine tarihi mezarliklar istanbul’un
énemli mekanlarindandir. Ustelik bir Miisliiman iilke olarak Tiirkiye ve Istanbul’un gelenek ve gorenekleri bu

sahne ile aktarilmistir. Camiler zaten islamiyet’in ve Islam sanatlarmin en énemli sanatsal gostergeleridir.

4.16 Dolmus

Resim 20 : Dolmug

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Dolmus Istanbul ulasim araglar Giinliik yasam

Diiz anlam: Orhan, Deniz’in ortadan kaybolmasindan sonra hayal meyal hatirladig1 kirmizi ceketli adami
yani Yusuf’u takip etmeye baslar. Yusuf bir dolmusa biner, Orhan da arkasindan dolmusa biner ve dndeki
yolcuya paray1 vererek sofore uzatmasini ister. Orhan’in tam arakasinda oturan biri basortiilii digeri sar1 saglt
kadinlar1 gérmekteyiz.

Yan anlam: Yusuf’un hayati iginden diger insanlar gibi oldugunu anlamaktayiz, ayrica Istanbul’da bir
dolmusa binildiginde nasil davranilir bunu goérmekteyiz. Bir de Orhan’in hemen arkasinda oturan biri
bagortiili, digeri agik ve sart sagh kadinlarin yan yana oturmas: Tiirkiye’de farkli goriislerden insanlarin bir
arada hosgorii i¢inde yasadigini da gérmekteyiz.

Dolmus tasimacilig1 Tiirkiye ve istanbul’a 6zgii bir toplu tasimacilik yontemidir. Bu tasimacilik seklinde
kendine 6zgii ritiieller bulunmaktadir ki bunun basinda ticretin elden ele sofore iletilmesi soz konusudur.
Dolmusa binen kim olursa olsun {icretini bu sekilde iletmek yikiimliliigiindedir ve bir kentte birlikte

yasaminin bir kurali niteliginde bir mesaj1 aktarmaktadr.
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4.17 iskembeci

Resim 21 : Iskembeci

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Iskembeci Apik Iskembe Salonu Tiirkiye ye has lezzetler ve
mekanlar

Diiz anlam: Deniz ve Orhan Istanbul’un iinlii corbacilarindan biri olan Apik iskembe Corbacisinda oturup
sohbet etmektedir.

Yan anlam: 1947 yilinda, Ermeni Apik Hayrabetoglu tarafindan Dolapdere’de kurulan Apik Iskembe
Salonu (http://www.istanbul.net.tr, 03.12.2017), istanbul'un en iinlii iskembecilerinden biri. Tiirkiye’ye 6zgii
lezzetlerden biri olan iskembeyi ve bu iskembeyi en yapan yerlerden biri olan Apik iskembe salonunu
gormekteyiz. Istanbul’u yasamak isteyen insanlarin Istanbul’da neler yapabileceklerinin adeta bir rehberini
olusturan filmde yénetmen Ozpetek, iskembe corbasmi da anlatmay1 unutmamistir.

Iskembe corbasi, gorbacilar, ¢orba, Istanbul yasantisinda 6nemli ve 6zel bir yeri olana, geleneksel ve tiim

farkl1 sosyo ekonomik gruplarin ortak yeme igme aliskanligini sembolize eden bir yemek formundadir.
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4.18 Sokak Lezzetleri

Resim 27 : Sokak Lezzetleri

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Sokak Lezzetleri Tablada kifte satan esnaf | Istanbul’un sokak lezzetleri

Diiz anlam: Yusuf, deniz kenarinda bir tablada kofte yapan esnaftan bir ekmek arasi kofte alir, daha sonra
bir banka oturur. Yusuf’u takip eden Orhan da bir ekmek arasi1 kofte alir ve hemen Yusuf’un oturdugu bankin
yanindaki banka oturur.

Yan anlam: 1990’11 yillarda hamburger ve pizza hayatimiza girmeden énce de sonra da Istanbul’un
kendine has bir fast food kiiltiirii ve yiyecek cesitleri vardir. Balik ekmek, tiikiiriik koftesi, simit cay, midyeyi
bunlardan birkagidir. Cok da zaman harcamadan, kisa zaman i¢inde lezzetli bir yemek yemek istersek bu
segenekleri degerlendiririz. Siirekli olarak hizin, hareketin hakim oldugu istanbul’un olmazsa olmazlarindan

kofte-ekmek. ..
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5.Sonug ve Degerlendirme

Sinema, kitleleri etkilen, etkisi hemen her iilke ve toplumca kabul edilen bir kitle iletisim aracidir.
Sinemanin kisilerde ve toplumlardaki etkileri ¢ok yonlii, giiglii ve zamana yaygin sekilde gergeklesir. Sinema
oncelikle anlatim dili olarak izleyiciyi etkiler ve bir diis diinyasi ile birlikte i¢sellestirilen mesajlar: zihinlere
yerlestirir. Sinema, hem Oykiisii hem de anlatim igerigindeki simgesel, gostergebilimsel, dilsel, gorsel
mesajlart ile bunu gergeklestirir. Gostergeler hayatimizin her aninda bizleri etkileyen bir sistemdir. Ancak
iletisim kanallari ile belirli bir diisiince veya goriisii yansitmak amaciyla 6zel olarak kullanilan bir igerikle
verildiginde gostergelerin yiiklendigi mesajlar daha da 6nem kazanmaktadir. Filmler olumlu ya da olumsuz
bigimde ortaya konan bir¢ok goriintii, ses ve gosterge, diiz anlam ya da yan anlam olarak izleyiciye ulastiginda
belirli bir imaj olusturma 6zelligine de sahiptir. Sinema, geligen tiim iletisim kanallar1 ve olanaklarina ragmen
kendine ait kodlar1 ve dili nedeniyle diger iletisim sekillerinden ayrilir.

Sinema filmleri, anlattiklar1 6ykiiyle birlikte bir iilkeye ve kente ait gostergeleri de igerisinde barmdirir.
Kente 6zgii mekanlar, kentin kiiltiirel unsurlari, kente 6zgii ritiieller gibi kenti anlatan birgok unsur filmin
icerisinden izleyici kitlelere ulasir. Bu baglamda kenti, filmin olaylarini izlerken de izlemek miimkiindir. Bir
sehre 6zgii yapilan sinema filmi olma oOzelligini tastyan Istanbul Kirmizisi filmi “Istanbul” isminin
kullanilarak diinyaya acilmis ilk sinema filmidir. Dolayisiyla filmin kendi promosyon ve tanitim galismasi
istanbul isminin de tamitilmasi demektir. Kaldi ki, Yonetmen Ferzan Ozpetek, filmin 2 premierini
gerceklestirerek ve uluslararasi basimin takip ettigi bir yonetmen olarak daha yolun basinda Istanbul’un
tanitimini gergeklestirmis olmaktadir.

Tanitim ¢aligmalarinda sinemanin yeri ne kadar biiyiikse, sinema filmlerinin igeriginde de tanitim olgusu
o derece yer etmis konumdadir. Istanbul Kirmizisi filminde de Istanbul’a 6zgii tiim unsurlarin Istanbul’u
izleyiciye tanitmak amaciyla genis bir perspektifle verildigini gérmekteyiz. Sokak lezzetlerinden dolmusuna,
sanatsal konumundan tarihi unsurlarma, camisinden otogarina, Istanbul Bogazi ve kopriisiinden
gokdelenlerine, elit kesim insanlarindan kagit toplayicilarina kadar pek ¢ok gosterge, giindelik yasam
dongiisii icerisindeki Istanbul™u izleyicilere aktarmaktadir. Zaman zaman Tiirkiye’nin igerisinde bulundugu
toplumsal olaylara da atiflarda bulunan Istanbul Kirmizisi, bu deginmeleriyle de bir kentin igerisinde yasadig

toplumsal kosullardan soyutlanamayacagi mesajini vermeye ¢alismistir.
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Istanbul kenti, yalnizca bir film ile anlatilamayacak sekilde cesitli gostergelerle ve imajlarla &riilii bir
sehirdir. Bir filmin siiresi de Istanbul’u biitiiniiyle anlatmaya yetmeyecek kadar sinirh bir siiredir. Ancak
sinemanin dili ve kodlart ile yénetmen Ferzan Ozpetek, Istanbul’un ig ice gegen zithklari ve bu zitliklarin
yarattigi masalst kenti, gizemli bir ask ve olay orgiisii ile izleyiciye aktarirken, sectigi Istanbul’un onemli
mekanlarini izleyicilere tanitircasina tiim giizelliklerini ortaya serecek sekilde gostermistir. Bu nedenle
Istanbul’un tanitim1 ag1sindan 6nemli goriintiilere ve mesajlara sahip bir igerige sahiptir. Ustelik filmin tanitim
caligmalarinda Istanbul ile ilgili film gekmesinin nedenlerini anlatirken, beklentiyi yiikselten sdylemlerde
bulunarak kendisi de hem filmini hem Istanbul’u tanitan bir mecra konumuna gelmistir. Ayrica film, italya’da
ve Tiirkiye’de vizyona girmesini takiben Almanya, Avusturya, Hollanda, Belgika, Isvigre, Danimarka ve
Azerbaycan’da vizyona girerek Istanbul’a gelmeyi diisiinen turistler iizerinde olumlu etki yaratmaktadir

diyebiliriz.
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