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Gorsel Sanatlar alaninda malzeme olarak tanmimlananin sinirlari genislerken, malzeme tercihi
beraberinde cok katmanli bir bilgi tasimaktadir. Arastirmanin amaci sozel dilin egemen oldugu
hizli iletisim ¢aginda, malzemenin iceriginde pratik yoluyla aktarilan sézel olmayan bilginin
yapisini irdelemektir. Maddeselligin merkezde oldugu, malzeme pratiginin bir bilgi formu olarak ele
alindigi “Malzemeyle Diisiinme” ¢alismalari, disiplinlerarasi yeni bir yaratici aragtirma alani olarak
sekillenmektedir. Pratik yoluyla aktarilan bilgi tiiriinde amag sézel olmayan ve yapma eyleminin
icerigindeki “tacit” olarak ifade edilen bilgi tiiriinii aciga ¢ikarmaktir. Konu iizerine ¢alisan cagdas
bilim felsefecisi Michael Polanyi'nin, nesnel ve kesin bilgi idealine getirdigi elestirel calismalari,
yaratici diisiinme ve gorsel sanatlar alanina da katki yapmaktadir. Gorsel sanatlar alaninda séozel
dilin ve malzemeyle aktarilan értiik bilginin iliskisi, 60’lar sonrasindan giiniimiize érnekler iizerinden
incelenmektedir.
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KNOWLEDGE

Abstract

While the boundaries of what is defined as material in the field of Visual Arts are widening,
material preference is accompanied by a multi-layered knowledge. The aim of the research in the
age of rapid communication dominated with verbal language is, examining the structure of non-
discoursive information that is conveyed through practicality in the context of the material. The
study of “Material Thinking” is shaped as an interdisciplinary new field of creative research, in which
materiality is centred and the material practice is considered as a form of information. The purpose
of the knowledge conveyed through practice is to expose the non-discoursive knowledge embedded
in the act of making, defined as “tacit” knowing. Michael Polanyi, a contemporary philosopher
working on the subject, contributes to the field of creative thinking and visual arts by his critical
work discussing the ideal of objective and certain knowledge. The subject is investigated through
examples of art work since the 60’s till today, looking to the relation of verbal language and the
implicit knowledge conveyed by material.
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Gorsel Sanatlar alaninda malzeme olarak tanimlananin sinirlari genislerken,
malzeme tercihi beraberinde c¢ok katmanl bir bilgi tagimaktadir.
Arastirmanin amaci sozel dilin egemen oldugu hizli iletisim caginda,
malzemenin iceriginde pratik yoluyla aktarilan sézel olmayan bilginin
yapisini irdelemektir. Malzemenin icerigindeki bilgi, duyusal olanaklar
sunmasi yani sira, kalicilik émri, tarihsel baglan, iliskilendigi kaltdr,
teknigiyle insanlari eyleme gecirme sekli ve dolagima girme bigimiyle
katmanlagmaktadir. Felsefeci Deleuze&Guattari malzemeyi, akis halindeki
madde, olarak ele alir (Ingold, 2011: 4). Malzeme ile iliskiye gecildiginde,
bu hareket halindeki maddenin akisinin takibinin s6z konusu oldugu ifade
edilmektedir. Kazi yapan bir arkeolog, malasini topragin farkl katmanlarini
gozleyerek kullanirken ‘eylem halindeki sezgi'nin devrede oldugu fikri ele
alinmaktadir.

Tim ingold antropoloji ve maddi kiiltiir izerine calisan interdisipliner bir
aragtirmacidir. Yaraticieylemin, enbasithaliyle cizimyapmanin, malzemelerle
iliski icinde hareket halinde olmanin yarattigi algiya odaklanmaktadir.
Malzeme merkezli bakis agisinin giiniimiize katabilecegi yeni olasiliklara ve
algida yaratacagi degisime dikkat cekmektedir. Malzemeler diinyasinda hig
bir sey son bulmaz: her sey bir sey olabilir, bir sey olmak her zaman basgka
bir sey olmak (lizere evrilmektedir. Obje merkezli bakis agimizda bugiin,
bu konu ‘geridénilisim’ olarak nitelendirilmektedir. Ama malzeme merkezli
bakis agisi ile bu basitce hayatin kendisidir (Ingold, 2011: 3). Malzemenin
stirekli degisim icinde bir yapi olarak yasam doéngusiniin farkindaligini
sagladigl ifade edilmektedir.

Maddeselligin merkezde oldugu, malzeme pratiginin bir bilgi formu olarak
ele alindigr “Malzemeyle Diisinme" calismalari, disiplinlerarasi yeni bir
yaratici arastirma alani olarak sekillenmektedir. Sanat, tasarim, mimari,
uygulamali sanatlar ve performans sanatlar alanlarini kapsamaktadir.
Sozcliklerle transfer edilemeyen ve bir siirecin sonucunda agiga ¢ikan,
pratigin icerigindeki bilgi arastirma alanini olusturmaktadir. Paul Carter,
Malzemeyle Diisiinme / Material Thinking kitabinda bir fikrin viicut bulma
sirecini alana 6zel ¢dzim Uretme ve kolektif Uretip diislinme pratigi ile
iliskilendirmektedir. Carter, alana 6zel olanin bedensel ve yerel ile olan
bagina da dikkat cekmektedir. Yapan kisi, hem icra eden hem de ayni anda
kesif yapan kisi olarak konumlanmaktadir (Carter, 2004: 1-15).

Gorsel Sanatlar 70'ler sonrasinda bigimci bakis agisindan uzaklasarak
eyleme, iliskisel olanaevirildigi giinimizde; maddiolanile bagizayiflamakta
ve icerik arayigi baglam Uzerine yogunlasmaktadir. Ann Temkin'in Form
Distinmektir/ Thinking is Form baslikli Beuys incelemesinde 1960'larda
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heykelin geleneksel malzemeleri olan bronz ve ahsap gibi malzemelerini
terk ederek, heykel yapma eylemini performans ve aksiyonlar etrafinda
kurmaya baslamasi yani sira malzeme kullaniminda belirgin bir dilin
devamlilik gosterdiginden bahsetmektedir. Bu yeni estetigin 6ne ¢ikan
temel malzemeleri kece ve yag ile Beuys, malzemenin sembolik anlam
ve cagrisimlarini da kullanmaktadir. Yag, bir taraftan hayati bir beslenme
kaynagiyken, ayni zamanda clrlimeye, toplama kamplarinda yanan
bedenlere, bedensel atiga isaret eder. Kege sicak, koruyucu bir izolatér
olabilirken, fiber veya sikistiriimis sagtan olusmasi nedeniyle, benzer bir ikili
anlamla bedene referans vermektedir (Tfemkin ve Rose, 1993:15).

Kece ve yag malzeme olarak negatif ve pozitif cagrisimlar tasir, ikisi de
iki ucta yapi olarak acik ve kapali formdan olusmaktadir. iki malzeme de
amorfken, sikistirildiklarinda katlesel bir form kazanmaktadir. Temkin,
Beuys'un heykel teorisini sicak ve soguk zit kutuplarin uzlagmasi olarak
tanimlamaktadir. Termal degisim heykellerinde yag ile calisirken etkin bir
prensip haline gelmektedir. Yaygin olarak farkli glindelik fonksiyonlari olan
bu malzemelerin sanat alaninda kullanimi, ayni zamanda sanatin liiks bir
mal rolline muhalefet eden ¢agdas tartismanin icinde yer alir. Benzer bir
yaklasimla malzeme kullanimi, ABD'de siire¢ sanatinda, italya'da Arte
Povera akiminda kendini gostermektedir (Temkin ve Rose, 1993: 15).

Modern sanatta hazir nesne kullanimi, sanatin beceri ile olan iligkisinin
yeniden tammlanmasini saglamistir. El becerisi &nceligini yitirirken,
beraberinde sanatcinin hazir nesne ile baglam yaratma becerisi ile
sanatta beceri kavraminin cercevesinin yeniden tanimlanmasi séz konusu
olur. Buglin malzeme odakli uygulamali sanatlarda da maddi pratigin
kavramsal yonl 6ne cikmaktadir. Bir malzeme veya teknikte 6zellesme,
bu beceri ve bilginin 6tesinde, alanlarinin yarattigi kiltiirtin ve gelenegin,
sosyal baglamlarini malzeme kavrayiglarinin merkezine alarak Gretim
pratigi gelismektedir. Sanatta malzeme olarak tanimlananin, hem fiziksel
olarak hem de kavramsal olarak genisledigini séylemek mimkdindir. Bu
genislemeyi gbzeterek, pratikle ilgili ve maddi olanin tagidigi icerik tekrar
bir ilgi alani olusturmaktadir.

Michael Polanyi ve Tacit' Kavrayis

Gorsel sanatlarda malzemeyle diisiinme pratigi, stirekli dontstim icinde bir
kaynak olarak malzeme farkindaligi, cevre ve stirece duyarli bir bakis agisi
gelistirmektedir. Cagdas sanatta agirlikli olarak, maddi pratik ve yarattig

" Tacit kelimesi, latince kékenli “sessiz” anlamina gelen “tacitus” kelimesinden tiiremistir. Tiirkceye
ortiik, sozstiz, sessiz, soylenmeden anlasilan, acikca séylenmemis gibi cevirileri karsimiza ¢ikmaktadir.
Metin icinde tiim bu anlamlarin ortak kavranmasi adina ceviriden kaginilmis ve ana metinde gectigi

sekilde kullanilmistir.
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kaltdr arkeolojik bir alan olarak kavramsallastinlmaktadir. Dokunarak
bakmakveyaparakpratik yoluylaaktarilanbilgitiiriindeamacsézelolmayan
ve yapma eyleminin icerigindeki “tacit” olarak ifade edilen bilgi tirln
agiga cikarmaktir. Konu lizerine calisan ¢agdas bilim felsefecisi Michael
Polanyi'nin, nesnel ve kesin bilgi idealine getirdigi elestirel calismalari,
yaratici diislinme ve gorsel sanatlar alanina da katki yapmaktadir.

Polanyi 1958'de yayinladigl Kisisel Bilgi/ Personal Knowledge adl
kitabinda, bilimsel bilginin sibjektif yénini ve aslinda her tiir bilginin
kisisel deneyime dayali oldugu fikrini irdeler. Bilimin ilerlemesinde tacit
kavrayisin, yeni olan bilgiyi tanimlamadaki roliini ele almistir. Henliz
¢ozlime ulasmadan, potansiyel tasiyan verimli bir soruyu veya problemi
saptamanin tacit bir kavrayis yoluyla oldugunu dile getirmektedir. Bu
nedenle kesin, net veriler lizerine dayanan modern bilimin isleyisine de
bir elestiri gelistirmektedir. Daha sonraki calismasi Tacit Boyut / The Tacit
Dimension yayininda bu bilme halinin yapisini irdelemektedir. insanlik
bilgisini yeniden ele alirken, anlatabildiklerimizden daha fazlasini bildigimiz
olgusundan baslamaktayim soézleriyle odak noktasini ifade etmektedir
(Polanyi, 1966: 4). Basit bir 6rnekle milyonlar icinden tanidigimiz bir ylz,
henliz nereden tanidigimizi bilmeden segmemiz gibi; distinme eyleminin
her zaman kasitli olmak zorunda olmadigini ancak yapilandirilan bir formu
oldugunu 6ne stirmektedir.

Tacitkavrayisin temel yapisiikievreden olusmaktadir. Yakinsal evre, detaylar
iceren adini koyamadigimiz bilgi, bizi uzakta olan evreye tagimaktadir.
Ogeleri teker teker tanimlayamasak da, ortak amaclarini kavramaya adim
atariz. Uzakta olanin belirmesi sayesinde yakin olani tacit olarak biliriz.
Uzak evrenin sezilmesi ile yakin evreden baska bir seye dogru devam
edildigi fark edilmektedir (Polanyi, 1966: 9-10).

Polanyi (1966) Tacit Boyut calismasinda; bir objeyi gérme seklimiz,
bedenimizin icinden bazi eforlarin bilincinde olmamizla ayirt edildigini
ifade etmektedir. Eslik ettig§imiz objenin pozisyonu, blyukligl, bigimi
ve hareketinin bedenimizin iginde bir seyler yarattigini fark ederiz. Diger
bir deyisle icinde bulundugumuz bu igsel stirecler yoluyla, dissal seylerin
ozelliklerine ulastigimizi, iceriden disariyr kavramaktan bahsetmektedir.
Bedensel deneyimin, disardaki seylerin algilanmasina aktarimi, bu nedenle,
tiim tacit bilmede bir boyutta bizden uzakta olanin anlaminin aktariminin
var oldugunu 6ne stirmektedir (1966: 14).

Ornegin bir alet kullandigimizda, onu uyguladigimiz seyler Gzerindeki
etkisinin, elimizde yarattigi etkinin anlamina eslik ederek kavradigimiz
konusunu ele alir. Bedenimiz normalde dlinyada bir obje olarak
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algilamadigimiz tek seydir, ancak her zaman bedenimiz yoluyla katildigimiz
diinya, beden (izerinden deneyimlenmektedir. Bedenimizi kullandigimiz
sekilde, bir seyi baska bir seye katiimak tizere kullandigimizda, bu seylerin
algisinin degistigini ifade etmektedir. Bu anlamda tacit kavrayisin yakinsal
asamasinda bir seyin islevini yerine getirdigimizde, onu bedenimize katariz,
ya da bedenimizi onu kapsamak lizere genisletiriz, bdylece icinde ikamet
etmis oldugumuzu ifade etmektedir (Polanyi, 1966: 16).

Buglin sanatin eylem, katihm ve iligkisellik Gzerine konsantrasyonu,
performans ve yerlestirmeler formunda izleyicinin icinde dolagimina
izin veren, kendi bedensel varliklar Gzerinden kavradiklar bir kurguyu
tecriibe etmeleri ile yeni olanaklar sunmaktadir. Sanat izleyicisinin aktif
katihmiyla sekillenen, eylem ve tecriibeye dayali iletisim formu yani sira,
sadece izleyicinin bakisini talep eden sanat formu da tacit kavrayis ile
iliskilenmektedir. Henliz s6ze dokiilmeden, kisisel deneyim ile kavranan
ortiik bilgi, sanatin iletisime gecme bicimi ve yapisi tizerine aydinlatici bir
alan agmaktadir.

Bir Resim Nedir?

Polanyi'nin 1970 yilinda yayinladigi “Bir Resim Nedir / Whatis a Painting?"
makalesinde resim tizerinden sordugu soru, gorsel sanatin iletisim formuna
ve gorsel alginin yapisina odaklanmaktadir. Tacit kavrayisin iki evreli formu,
ilk evre odaksal farkindalik, ikincil evre alt alginin devrede oldugu, iki ayn
katmandan olusmaktadir. Gestalt'a paralel bir gorisle blitiinden bagimsiz
parcalara baktigimizda bitinin dagildigindan, resmin yiizey (izerindeki
boya tabakalarina dénistiiglinden bahsetmektedir. Ancak alginin, resmin
Uzerine yapildigi tuvalin varligini, yani cercevesinin ikincil farkindalikla
algilanmasi ile resmin kendine 6zgi kurgusunu kabul ederek onun iginde
hareket ettigini 6rneklemektedir.

Konuyu Roma St.Ignazio kilise tavan resmi 6rnegini ile ele alir, mimarinin
parcasi olan tastyici kolanlar resmin icinde devam ettirilmis ve gok ytiziine
acilma illizyonundan olusmaktadir. Ancak sadece mekanin merkezinde
konumlandiginizda resim perspektif olarak dogru algilanmakta ve
illizyon gerceklesmektedir. Polanyi, bakis acimizi degistirdigimizde olusan
perspektif deformasyonlarin, resmin Uzerine yapildig ylzeyi alt alginin
kavrayamamasindan kaynaklandigini savunmaktadir.
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Gorsel |. Roma St. Ignazio Kilisesi, Jesuit Andrea Pozzo, 17.yy

Altalgi, bir beceri yapisina sahiptir. Resmin tzerine yapildigi ylizeyi, tuvali
veya cerceveyi alt algl ile kavradiZimizda bu perspektif deformasyonun
gerceklesmedigini ve resmi kendi icinde degerlendirebildigini ifade etmek-
tedir. Polanyi'ye goére bu sonug, alginin deneyimin aktif sekillendirilmesi,
bilginin takibi izlenmesi ile icra edildigini 6rneklemektedir (Polanyi, 1970:
226-227).

Ustiinde boya tabakalan bulunan tuvalin, birbirini tamamlayan parcalar-
dan olusan bir biitiin olmasindan ziyade, karsit 6zelliklerin birlesiminden
olusmaktadir. Diiz bir yiizeyde derinlik algisinin (flat-depth), kendi icinde
insa ettigi yeni gerceklige vurgu yapmaktadir. Deneyimle olugan bu somut
durum, olgusal bir iletisimi degil, hicbir seyin dogru ya da yanls olmadig;
yeni bir kavrayisa isaret etmektedir. Doga Otesi (transnatural) kavramini
kullanirken, sanatin doganin dizeninden farkli yeni bir yapi sundugunu
ifade etmektedir. 19 yy. Modern soyut sanatinda, taklit ve temsil etme
vurgusunun geri cekilerek, dliz ylizey tizerine konsantrasyonun artmasi ile
resmin kendi icinde yarattigi yeni diizene vurgu temel bir mesele olmustur.

Polanyi (1970) ayni makalede, siir ve drama alanlarinda da benzer bir
celisik yapinin mevcut oldugunu ifade etmektedir. Algiyr giindelik gercek-
likten izole etmek icin yaratilan ‘cerceve’ etkisi, sahne ile saglanmaktadir.
Malzemesi dil olan bir sanat formunun, siir cercevesi icinde, uyak, hatali
gramer kullanimi, tekrar yoluyla anlamin dagilmasi ve kelimenin sese do-
nismesi gibi dliz yazinin 6tesinde, glindelik mantigin disinda yeni bir icerik
ve anlam dogurdugunu vurgulamaktadir (1970: 230-232).
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Olii Bir Tavsana Resmi Nasil Anlatirsin?

Bu bolimde 60’lar sonrasinda sanatin anlatim formunda yasanan degisim,
sozel dilin ve malzemeyle aktarlan ortiik bilginin iligskisi 6rnekler tzerin-
den incelenecektir. 60'larda sanatta avangard hareketler, modern sanatin
insaa ettigi sinirlari yeniden tanimlamak tzere harekete ge¢mistir. Joseph
Beuys'un 1965'de gerceklestirdigi “Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsin”
performansi, sanatin dogrudan eylem ve onun deneyimine doénustigu,
sanatcinin 3 saat boyunca galeride kucagindaki 6lii tavsana fisildayarak
dolagsmasiyla gerceklesmistir. Saman ritliellerinden beslenen sanatcinin
ylzi bal ve altin ile kapli, ayaginda kece bir tabanlik baglidir. Sanatginin
gorsel dilini olusturan sikca kullanidigi bu ham malzemeler onun icin do-
ganin verimli gliciin( temsil etmektedir. Bugliniin rasyonalist dlinyasinda
sanatin bagka bir diizende iletisim glictine vurgu yapmaktadir.

Gorsel 2. Joseph Beuys, Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsin, 1965

Beuys'un 6nerdigi “toplumsal heykel” kavrami, sanatin toplumu donis-
tirme glicline, bizzat bir parcasi olarak eyleme gecmek ve hayata karis-
mak Uzerine kuruludur. Bireysel veya katilimcilarla birlikte gerceklestirdigi
performanslarinda, izleyicinin aktif bir rol kazanmaktadir. Sanatin siirece
dayali, performans ve eylem ile gliclenen bagi tacit kavrayisin yaparak
icinde ikame ederek kavrama boyutuyla iligkilenmektedir.

Ayni dénemde Kavramsal Sanat sézel dil ve gorsel sanatlar arasinda ortak
bir alan agmistir, metin sanatin dogrudan bir araci ve kavramsal 6znesi ha-
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line gelmistir. Joseph Kosuth'un ikonik calismasi “Bir ve Ug Sandalye”, ah-
sap bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalye sézciigliniin sozllikten
alinmig taniminin yanyana sunumundan olusur. Kosuth, gérsel algidan dile,
dilden kavrama uzanan zihinsel siireclerin ardindaki dinamikleri irdeleyerek
izleyiciyi felsefi bir stirece ortak etmistir.

Yapisalcilarin ve ardindan Post-yapisalcilarin dil merkezli elestirel bakis agi-
s, buglin de cagdas sanatin sozel dil ile kurdugu gti¢lii bag gbz ardi edile-
mez. Ayse Erkmen'in Berlin'in Tlrk mahallesinde gerceklestirdigi “Evde”
calismasi, bir binanin dig cephesine yerlestirilen  -misli ge¢mis zaman
eklerinden olusmaktadir. Anadili Almanca olan ikinci nesil Tirklerin bakig
agisiyla, kisinin bizzat tecriibe etmedigi bir zaman kipine isaret etmektedir.
Masal anlatiminda kullanilan bu form kamusal alanda karsilastigimizda,
bizi dilin glindelik kullanim mantigindan baska bir hisse sigramamizi sag-
lamaktadir. Sézclklerin eklere bélinmesi sayesinde saglanan bu kirilma,
Polanyi'nin siir alaninda dilin kuralsiz kullanimi ile saglanan yeni anlam
ornegi ile paralellik gdstermektedir.

Gorsel 3-4. Ayse Erkmen, Evde, 1994, Berlin.

Sanatin eylem ve mekan ile kurdugu iliskinin katmanlagmasi, alisiimis
mekanlarindan disariya agiimini dogurmustur. Tuvalin yerini yery(iziiniin
aldig minimalist sicrama, Arazi sanati érneklerinde, obje ve milkiyet fikri-
ne muhalefet etmekte ve dogaya yapilan miidahalelerle sekillenmektedir.
iskocya'li sanatci Andy Goldsworth'iin orman arazilerinde, dal parcalar,
tas, buz ve yapraklan kullanarak olusturdugu calismalar, ¢éziilmeye bira-
kilan gecici yapilardir. Malzemeyle diisinmenin alana 6zel ¢dziim tretme
pratigi ve doganin icinde dogal malzemelerle gerceklestirilen gecici kurgu-
lar, stirece ve karsilagmalara agik bir deneyime vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 5. Andy Goldsworth, 1982 (Solda)

Gorsel 6. Andy Goldsworth, 2014 (Sagda)

Britanyali sanatgi Phllida Barlow'un tanimsiz istilaci yapilar da, binalarin
icinden disariya beklenmedik sekilde 6ntimiize c¢ikmaktadir. Karton,
bant, tahta, kumas parcalar gibi ucuz ve tanidik malzemelerle insa ettigi
sttrlktirleriigin; “Riskli seyleri, kendini ancak bir arada dengede tutabilen
heykel hissini severim. Bir seylerin dlismek (izere olmasi hissi ya da diisms
olmasi ilgimi ceker. isin neyle ilgili oldugunu pek bilmeden baslarim, ancak
onu yaparken kesfederim" ifadesini kullanir.

Gorsel 7-8. Phllida Barlow, Scultural Acts, 2012, Miinih

Barlow, kafasinda belirgin birimge olmadan, insa etme eyleminin izlendigi,
yaparken kesfettigi bir performans olarak degerlendirir calismalarini.
Glnldmizde her alanda gerekcelendirme konusunda blylk bir talep
oldugunu, gerekli olmayan, talep edilmeyen, bir mantigi olmayan bir sey
yapmanin ézglrlestirici oldugunu dile getirir®.

2 nternet: Irish Examiner. (2016,Mart). Web: https://www.irishexaminer.com/breakingnews/entertain-
ment/sculptor-phyllida-barlow-to-represent-britain-at-prestigious-venice-biennale-723734.html 13
Subat 2018’ de alinmstir.

3 internet: Carnegine International. (2013). Web: http://cil 3.cmoa.org/artists/phyllida-barlow 13
Subat 2018’de alinmigtir.
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Gorsel 9-10. Phllida Barlow, TIP 2013, Pittsburgh

Phyllida Barlow'un kaba saba malzeme kullanimi ve derme c¢atma insa
teknikleri calismalarinin anitsal boyutuyla celismektedir. Sonucta ortaya
cikan etki anti-anitsal bir yapi dogurmaktadir. incelenen tim &rneklerde
ortaya ¢ikan yenianlam, Polanyi'nin Tacit Boyut yaymininikinci bolimuinde
ele aldig1 ‘olusma’, ‘dogma’ (emergence) kavramiyla iliskilenmektedir.

Tacit bilginin iki evresi, detaylari iceren yakinsal evre, kapsamli anlami
iceren uzak evre, ayn prensiplerle calisan, gercekligin iki seviyesi gibi
gorilebilir. Ustte olan alttaki elemanlarin kendi icinde isleyis kurallarina
dayanir, ancak Ust isleyis altta olanin isleyisiyle izah edilemez. Tacit
kavrayis bu iki evrenin birlikte kavrandigi bir eylemdir (Polanyi, 1966:
34). Katmanlar arasi hiyerarsinin mantigi; tist katman ancak alt katmanda
ortaya konmayan bir siirecin varlik kazanmasiyla olusma, dogma 6zelligini
saglar (Polanyi,1966: 45). Orijinallik yeni degerler dogurdugunda, bunu
tacit bir sekilde dogurur, ima yoluyla; acik¢a yeni bir dizi degeri secemeyiz,
ama yaratici eylem veya sahiplenme yoluyla onlari énerebiliriz, sdzleriyle
henliz tanimlanmamis, séze dokilmemis, ortiik bilginin yapisini ortaya
koymaktadir (Polanyi, 1966: xi).

Sonucg

Gorsel sanatlar cok uzun stiredir, resmin cercevesi disina tasarak yerlestirme,
performans, kamusal ve katilimci sanat gibi alanlarda Gretim verirken,
izleyicinin sadece bakigini talep etmekten 6te, sanatideneyimlenen biralana
acmak tizere kafa yormaktadir. Yontemler ve teknolojisi degisse de sanatin
kendine 6zgli bir mantikta iletisim kurma girisimi varhgini korumaktadir.

Bu konuda Polanyi “Bir resim nedir?” makalesinin sonug bélimdinde,
sanatin bizi bu dogal olmayan bilgi alanina tagima seklinin, konusu hakkinda
bilgi vererek degil, onun icinde yasamamizi saglayarak gerceklestirdigini
savunur. Sanati gerceklestirirken onu yapan kisinin icinde yasadigi siirecin
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paralelinde, yasamsal bir deneyim aktariimaktadir. Bu nedenle sanatsal
bilginin entelektiel olmaktan 6te varolugsal oldugunu vurgulamaktadir.
Sanatin genel olarak ikili uyumsuz yapinin birlesiminden olustugu fikrini,
bir parcanin iletisim kurma girisimi oldugu gibi, digerinin de bu girisim
ile celisen artistik yapinin birlesiminden olustugunu dile getirmektedir.
Bu yeni biitiin dogada ve temel insan iligkilerinde bulunmayan 6zellikler
dogurmaktadir (Polanyi, 1970: 235).

Sozel olmayan, pratigin ve malzemenin icerigiyle aktanlan bilgi tiri
bugiin cagdas sanatin kavram ve dil ile kurdugu yogun iliskinin aksi
bir alana bakmakta ve bu bilingli geri adim arastirmanin temel amacini
olusturmaktadir. Soézel dilin dogrudan egemen oldugu ve dolagim
hizi yiksek iletisim caginda, sanatin giindelik mantigi tersine cevirme
bicimi irdelenmektedir. Bu calismada, deneyim ve sireci merkeze alan
yaklagimi ile gorsel sanatlarin malzemeyle diisiinme pratiginin, dokunarak
bakmanin sagladig farkindaligin, bu vesileyle bireyin cevreyi algilama ve
donustirmedeki aktif rollini sanat yoluyla agiga ¢ikarma potansiyeli, bir
olasilik olarak yeniden ele alinmaktadir.

Sanat pratiginde, yaparak duistinmenin karsilikl ilerleyisini gézlemek,
belgelemek, anlamlandirmak ve ifade etme gayreti, kullanilan malzeme
ve teknigin ortaya cikardigi yeni olanak, problem ve sorulari Gizerine bir
icerik gelistiriimekte, sanatin pratik ile sekillenen alanini ve kendine 6zgl
bilgi aktarma bicimini tanimlamamiza olanak saglamaktadir.
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