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ézet

Oryantalist resim repertuari icinde Batililar igin biiyiilii bir gizemi olan harem yasantisi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bu resimlerde dogulu bir dekor icinde ve dogulu kostiimler giymis olan egzotik giizellerin bicimsel kokenleri
ise Batili resim gelenegindeki Veniis temsillerine dayanmaktadir. Ingres, Delacroix ve Gerome gibi Oryantalist
sanatgilarin harem sahnelerinde betimledikleri “tutsak™ kadinlar, Dogu’yu vahsi, ilkel ve sehvet diiskiinii olarak
gostermek icin oldukga uygundur. Béylece bilingaltinda “kurtarici” olarak kendini konumlandiran Batili erkek
ozne, hem eylemini megrulastiracak hem de iktidarini imleyecektir. 19. yiizyilin sonlarina dogru kendi medeniyetini
sorgulamaya baslayan Bati’da Dogu’ya olan oryantalist ilgi azalmis ve harem sahneleri popiilerligini yitirmistir.
Bu siireclerde farkli ifade arayislarina giren Avrupali sanatcilar, daha énce ilkel ve vahsi olarak tanimladiklari
Dogulu toplumlarin kiiltiir ve sanat formlarini kullanarak modern sanata yon vermislerdir. Modern sanatin 6nemli
isimlerinden Henry Matisse ise “Odalik” serisinde Islam sanatindaki bezeme mantigini kullanarak kurguladigi
resim mekdninda bu Dogulu “tutsak” kadini, merkezi bir motife doniistiirmek suretiyle yalnizca bicimsel bir 6ge
konumuna indirgemistir. Boylece Oryantalist soylem icerisinde “Dogu” imgesinin kurulmasina ve yayginlasmasina
aracilik eden kadin figiiriiniin ifade ettigi anlamin ici bogaltilmistir. Bu ¢alismada oryantalizmin tanimi yapilacak;
tarihsel siirecte Dogu-Bati iligkisinin kiiltiir iriinlerindeki yansimalarina deginilecek; 6teki iizerinden kendini
tamimlama bigimi olarak oryantalist resimlerdeki ideolojik baglam iizerinde durulacak ve oryantalist resim
gelenegi icinde kadin temsilleri araciligi ile Dogu imgesinin nasil sekillendigi incelenecektir.
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FEMALE REPRESENTATIONS MEDIATING THE FORMATION OF “EAST”
IMAGERY IN WESTERN PAINTING

Abstract

The harem experience, which is a magical mystery for the Westerners in the Orientalist painting repertoire, has
an important place. In this paintings, the formal origins of exotic beauties, in an oriental décor and dressed in
oriental costumes, are based on Venus representations in the Western painting tradition. The “captive” women
in the harem stages, described by Orientalist artists Ingres, Delacroix and Gerome are well suited to show the
East as brutal, primitive and lustful. Thus, the Western male subject, who positions himself as a “savior” in the
subconscious, will both legitimize his action and will be his power. Towards the end of the nineteenth century,
Orientalist interest in East decreased in the West, which began to question its civilization, and the popularity of
the harem scenes was lost. In this process, European artists who have been searching for different expressions
have directed modern art by using the culture and art forms of Oriental societies they have described as primitive
and savage. Henry Matisse, one of the most important figures of modern art, has reduced this Oriental “captive”
woman into a mere formative element by transforming it into a central motif in the painting place, which he
created using embellishment logic in Islamic art, in the Odalisque series. Thus, in the Orientalist discourse, the
meaning expressed by the female figurine who mediates the establishment and spread of the “East” image has
been evacuated. In this study Orientalism will be defined; in the historical process, the reflections of the East-
West relationship in cultural products will be referred to; it will focus on the ideological context in Orientalist
paintings as a way of defining itself through the other; and through the representation of women in Orientalist
painting tradition it will examine how it shaped the image of the East.
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Bu arastirmanin baglamini olusturan “Oryantalizm” kavrami Bati dillerinde
glinesin dogdugu yer anlamina gelen orient kelimesinden tiretilmistir. 19.
ylzyil ortalarinda Fransiz yazar Teophile Gautier'nin yazilarinda Dogu cog-
rafyalarini konu alan bir resim tiirlini kavramsallastirmak igin kullaniimaya
baslayan Oryantalizm, zamanla Bati'nin Kuzey Afrika kiyilarindan Orta
Asya steplerine tiim Osmanl imparatorlugu topraklarini, zaman zaman
da Hindistan yarimadasini icine alan islam diinyasi kargisindaki doktrinleri
tanimlayan genel bir kavram olarak benimsenmistir (Germaner, inankur,
1989: 9). Oryantalizm, Dogu insanlarinin dinlerini, dillerini, kiltarlerini
ve tarihlerini inceleyen Bati kdkenli ve Bati merkezli arastirma alanlarinin
timiind kapsamaktadir (Cirakman, 2003: 119). Edward Said 1978 yilinda
yayinlanan kitabinda oryantalizmi, Bati'nin kendi kimligini ifade etmesi-
nin, kendisini tanimlayip eylemini mesrulastirmasinin dolayimli, ideolojik
ve kilturel yolu olarak tanimlamistir (Ulug, Soydan, 2007: 37).

Kendini tanimlamak igin “6tekine” duyulan ihtiyag, insanlk tarihi kadar
eski bir olgudur. Ustelik sadece Bati'li aklin bir yénelimi oldugunu iddia
etmek mimkiin degildir. Hayati rasyonalize etme cabasi olarak da anlasi-
labilecek bu durum Bati'da zamanla sistematik hale gelmis ve Dogu ile Bati
arasinda gerilimli bir iliskinin olusmasina neden olmustur. Bu iki dlinya ara-
sinda daima var olan kdlttirel alisverisi siyasi ihtilaflar ve savaslar kadar ticari
iliskiler de koruklemis; “oteki” etrafinda olusturulan mitler, edebi eserlere
oldugu kadar ressamlarin yapitlarina da konu olmustur. 72. Venedik dtk
Giovanni Mocenigo ressam Gentile Bellini'yi Fatih'in tablosunu yapmak
{izere istanbul'a gdndermis; Costanza De Ferrara 1481'de Fatih'in madal-
yonunu yapmis; Titian ise 1530 yilinda, Kapitiilasyonlar olarak bilinen Os-
manli-Fransiz ittifakini baglatan Kanuni Sultan Stileyman ile I. Frangois'nin
birlikte portrelerini boyamistir. Rembrandt ve Hans Holbein'in eserlerinde
de Dogu'ya iliskin imgeler bulunmaktadir. 1558 yilinda yapilmis Melchior
Lorich’e ait oldugu séylenen cizimlerde ise bir haremde mizik yapan ve
dans eden bir kadin gériilmektedir (Denny, 1983: 271).

Gerek Dogu gerekse Bati sanatinda énceden beri yabanci kiltirlere ait
olumsuz, komik, kéti yada cirkin imgelere rastlamak da miimkdinddr. An-
cak Denny, Batili sanatgilar icin Dogu imgesinin farkl kiltiirlere duyulan
onyargilardan daha karmasik sebeplere bagli olabilecegini ifade etmektedir
(1983: 266). Oryantalist sanat kapsamina giren eserlerdeki irkg, cinsiyetgi
ve kiltiirel dnyargilart barindiran imajlar, 19. yiizyildan itibaren sémir-
geci s6ylemin bir parcasi haline gelmistir. Fakat Oryantalizm sadece Dogu
Uzerine bir sdylem olarak anlagilmamalidir. Asil tuzak “Dogu” diye bir
baska yer Ulzerine bir sdylemin ortaya ¢ikmis olmasidir. Foucault'cu bir
yaklasimla Oryantalist kurguyu bilgi-iktidar iliskisi tizerine yapilanmis bir

224

aygit olarak ele alan Said, Dogu'nun ve Dogulu'nun bilgisini tiretmeksizin
Batinin sémiirgeci, emperyalist bir glice dénlisemeyecegini iddia etmek-
tedir. Ote yandan bu bilgi, emperyalist ilerlemenin sagladig olanaklarla
toplumsal baglamda tekrar tekrar Gretilmistir. Edebi, iktisadi, akademik,
ahlaksal vb. kurumlar araciligiyla olusturulan sdylemde “Dogu” farkl bir
yer olarak isaretlenmistir. Bu séylem icinde “farkli” olani damgalayarak
kendinin ziddi olan bir “&teki” Ureten Bati, yerlestigi merkezi konumun
Ustiinh orterek kendini “evrensel” bir bilgi 6znesi kilmistir. Béyle bir bilgi
toplumsal katmanlara niifuz edip bir boslugu doldurduktan ve yansizligi
kesinlestikten sonra séylemsel mekana da hakim olmustur (Keyman, 1999:
31-33). Bu nedenle Dogu ile ilgili verilen beyanatlar, takinilan tavirlar
ve yapilan benzetmeler, bir hiikmetme sekli, Usttinlik strdiirme taktigi
ve Dogu Uzerinde otorite kurma cabasi olarak yorumlanmaktadir (Said
1998: 14). Dogu etrafinda olusturulan tim kliseler, Bati'nin Kuzey Afrika
ve Ortadogu topraklarina yonelik sémirgeci eylemlerini hakli gosterip
mesrulastirma cabasinin araglari olarak gériilebilir (Giigsav, 2012:12). Ote
yandan oryantalist sanatgilarin bu ideolojinin tastyicihgini bilingli bir sekil-
de yaptiklarini séylemek herzaman mimkiin olmayabilir. Batinin Grettigi
bilginin evrensel bir bilgi oldugu 6n kabull ile kendilerini merkezi bir yere
konumlandiran sanatcilaricin Dogu zaten farklidir ve dogal olarak 6tekidir.

Oryantalist resim repertuvari icinde islam dinine ait ritieller, giindelik ya-
sam sahneleri ve Batililar icin bly(li bir gizemi olan harem yasantisi yer
almaktadir. Walter B. Denny'ye gore oryantal imgeler, Oryantalist sanat
¢ ana baslkta incelememizi gerektirmektedir (1983: 266). Bunlardan biri
Belgesel Oryantalizm'dir; bu cercevede olgular, kisiler ve olaylar gercekte
oldugu gibi ele alinir. ilgi genellikle politik figiirlerde 6zellikle de padisah-
lardadir. Kismen dini pratikler, digtinler ve kutlamalar da eserlere konu
olmustur. Politik Oryantalizm'de Dogu ve Dogu'yla ilgili imgeler, dini ve
politik mesajlar vermek tizere kullanilmistir. Denny, bu mesajlarin genel-
likle islam karsiti oldugunu dile getirmektedir. Egzotik Oryantalizm'de ise
sanatcilar Dogu'ya aitimgeleri, duygulari ortaya ¢ikarmak ve konulari can-
landirmak icin kullanmiglardir. Oryantalist biitiintin en dikkat cekici bolim
olan Egzotizm'in tarihsel gerceklige, kadin duyarligina, iyi begeni dlcitle-
rine, irksal esitlik ve kaltirel hosgori kavramlarina karsi bir saldiri icerdigi
sdylenebilir (Denny, 1983: 266).

Dogulu bir dekor icinde ve Dogu tarzi kosttimleri ile egzotik olani temsil
eden harem kadininin bicimsel kdkenleri Batili nii resim gelenegindeki Ve-
nls temsillerine dayanmaktadir. Esasen Roma mitolojisindeki ask ve gii-
zellik tannicasi Venus, Erken Rénesans'tan itibaren Bati resmine konu ol-
mustur. Giorgione'nin “Uyuyan Venis" isimli eserinden sonra ¢cogunlukla
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resim dlizlemine paralel bir dosek lzerinde tembelce uzanan ni figlrlerin
cesitli varyasyonlar yapilmistir. Zamanin gtizellik anlayisina uygun olarak
betimlenen bu kadinlar, zengin kumas kivrimlari arasinda yatarlarken, bir
elleri baslarinin arkasina uzanmis diger elleri ise cinsel uzuvlarini értecek
sekilde konumlandiriimislardir. Genellikle, yuzleri izleyiciye doniik olan bu
kadinlar izlendiklerinin farkindadirlar. Bazen dayandiklari ylksek yastiklar,
bazen de baslarinin arkasina uzanan kollari nedeniyle bedenleri hafifce
yukariya kalkarak resim diizleminde diyagonal bir hareket olustururlar. Co-
gunlukla ic mekanda betimlenseler de arka plandaki bir pencere, kemer
ya da kapi gibi bir agikliktan gériinen doga manzarasi, espasi ufuk cizgi-
sine degin uzatir. Bu resimlerde Venis'e bazen Cupid, bazen Ares, bazen
Satir eslik etmekte; bazen de hepsi birlikte betimlenmektedirler. Titian,
Velazquez, Rubens, Goya, Cabanel ve Manet gibi belli basli sanatgilarin
da katkisiyla ytzyillar icinde olusan bu Venis sablonu, ciplakligin ayip ve
glnah sayildig erkek egemen Bati kiiltirlinde, nli betimlere toplumsal
bir mesruiyet kazandirmistir. Erkek sanatgilar tarafindan erkek izleyiciler
icin Uretilen Venls betimlemeleri yakin ddneme kadar yasamin icindeki
ciplaktan farkli olarak konumlandiriimistir.

Ondokuzuncu ylzyildan itibaren Venls sablonu Oryantalist gelenek tara-
findan devralinmistir. Esasen Bati kiiltirtinde ylzyillar icinde ¢ok iyi tanim-
lanmig olan bu sablon, Dogu'yu tensel sehvet diisklini olarak géstermek
icin cok uygundur... Ondokuzuncu ylzyilda sémirgeci niyetlerle Dogu'ya
yonelen Bati, eylemini mesrulastirmak ve hakli géstermek icin bilim ve
edebiyati oldugu kadar resim sanatini da aragsallastirmis; ve olusturdugu
“oteki” sdyleminin toplumsal yapinin tim katmanlarina nifuz etmesini
saglamistir. Oryantalist resimlerde kan ve kilicla simgelenen Dogu, barbar
ve despotik bir toplum olarak Bati'nin fethetmesi ve medeniyet gotlirmesi
gereken bir yer olarak isaretlenmistir.

Dogu-islam cografyasinin sémiirgelestirilme siirecinde, “harem”in kalin
duvarlan arasinda yasayan ya da “pece"”nin ardinda gizlenen kadin, Batili
erkek 6zne icin her daim gizemini korumustur. Dogulu kadinin bu goériin-
mezligi ve dolayisiyla ulasilmazligi fethettigi topragi kontrol etme ve ona
hakim olma arzusunda olan sémiirgeci 6znenin merakinin fanteziye do-
niismesine neden olmustur. Bilingdisinin devreye girdigi karmasik bir siire-
ceisaret eden bu durum, Denny 'nin Egzotik Oryantalizm bashg altinda ele
aldigi eserlerin arka planina agiklik getirmektedir. Odalik temasinin islendigi
oryantalist eserlerde cinsel obje konumuna indirgenen kadinlar, sinirsiz bir
disilik ve sehvet sunarlar ve hakimiyet altina girmeye istekli goriinirler.
Dogu ile ilgili bu cinsel imgelem, Bati'nin sémiirgeci cikar ve arzularindan
bagimsiz degildir. Bu resimlerde basit, sefil ve boyun egen olarak sunulan
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kadinlar, icinde yasadiklari islam cografyasini da simgelemektedirler. Do-
layisiyla harem temasini isleyen resimlerde, kendini idare etmekten aciz
olan Dogu'yu fethederek hakimiyet altina alma ve yénetme arzusunun
mesruiyeti, ortill bir sekilde ifade edilmektedir.

Ondokuzuncu ylzyiln ilk yillarinda Gros ve Girodet'nin, Napolyon igin
gerceklestirdikleri savas resimleri ile baslayan Fransa'daki Dogu ilgisi, kisa
stirede romantizmin etkisi ile Oryantalizm modasina déntismistir. Bu
stirecte gerceklestirilen resimler cogunlukla imgeseldir; sanatgilar Do-
gu'ya yapilan seyahatlerde cekilen fotograflardan yola cikarak Fransa'da
bulabildikleri egzotik esyalarla olusturduklar kompozisyonlari lokal renkler
kullanarak boyamigslardir. Bonington ve Ingres gibi biyiik ustalar aslinda
Dogu'ya hi¢ gitmemislerdir. Oryantalist sanatgilarin en dnemli esin ve bil-
gi kaynagi edebi yapitlar ve gezi anilari olmustur. Delacroix ise Dogu'ya
yalnizca bir kez kisa bir seyahat yapmistir. Sanatgi, “Sakiz Adasi Katliami”
ve “Sardanapalus'in Olimii" adli eserlerini Fas ziyaretinden &nce ger-
ceklestirmistir. Ondokuzuncu ylzyilin ikinci yarisina gelindiginde gizemli
Dogu diisiincesi, artik sanatgilara egzotik resimler boyamak icin bir bahane
olusturmaya baslamistir (Needham, 1982: 339).

7

Resim [. Jean Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, tiiyb. 162x91 cm.

Sanat yasami boyunca Dogu ile ilgili pek cok eser tireten Jean Dominique
Ingres'in Dogu hakkindaki bilgisi, Avrupa edebiyatinin efsanevi anlatimlari
ve Lady Mary Montagu'niin 1763'te yayinlanan mektuplarinin da icinde
oldugu seyahat notlarina dayanmaktadir (Gligsav, 2012: 62). Sanatginin
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1814'te boyadig “Buylk Odalik" isimli eserde resim diizlemine paralel
olarak konumlandiriimig bir yatak Gizerinde uzanan bir nii betimlenmistir.
Kadrajin neredeyse tamamini kaplayan bu ¢iplak kadin arkadan gosterilmis
olmasina ragmen yliziini izleyiciye dénmustir. Sol dirseginden destek ala-
rak arkasinda duran biylik yastiga dayanmak suretiyle gévdesini yukariya
dogru kaldirmasi yatay kompozisyonda diyagonal bir hattin olusmasina
neden olmustur. Sag elinde tavus kusu tlylerinden yapilmis bir yelpaze
tutmaktadir. Ayakucundaki glimiis tepsinin tizerinde uzun sapl bir pipo ile
buhurdanhk durmaktadir. Buhurdanlktan ¢ikan duman odada bir tits(-
niin yakildigini distindiiriir. Geng kadinin muhtemelen resim zamanindan
biraz 6nce lizerinden gikarip yatagin Ustline biraktigi kiyafetler ile kiirkin
bir kismi gértlmektedir. Kumag yiginin arasinda degerli taslarla stsli bir
altin kemer dikkati cekmektedir. Sag taraftan kadraja giren mavi renkli agir
perdenin ucunu sag eliyle zarifce kavramig olan ¢iplagin izleyiciye yénelen
bakislar bu mahrem anin biraz sonra sona erecegini ima eder.

Tdm tenselligine ragmen son derece zarif bir gériintlisi olan figliriin ba-
sindaki degerli taslarla stislenmis turbani ve etrafindaki Dogulu nesneler,
yapiti oryantalist bltliniin icine dahil eder. Oysaki Ingres'in eseri bigimsel
olarak, uzanan Venis gelenegini takip etmektedir. Sanatgl Velazquez'in
Aynali Venls'linde oldugu gibi modelini sirtindan gostermek suretiyle iz-
leyici ile arasina bir mesafe koymustur. Ote yandan Ingres burada figiiriin
anatomisini alabildigine zorlamistir. Modelin biiylk bir yay cizen sirti ola-
gandan ¢ok daha uzundur; boyun hig kasiimadan bagin o denli blyik bir
agl ile gevrilmesi ise imkansizdir. Sag kol, sola nazaran oldukg¢a uzundur.
Digerinden daha uzun olan sol bacagin kalca ile birlesmesi de imkan da-
hilinde gériinmemektedir. Dahasi ¢iplagin ne yiiziinde ne de bedeninde
zorlandigini ya da kasildigini gésteren en ufak bir isaret bulunmamaktadir.
Tim bu detaylar, onun sadece tenden ibaret oldugunu, bedeninde hic
kemik bulunmadigini diistindrdr.

Resim 2. Jean Auguste Dominique Ingres, Kole ve Odalik, 1842, tiiyb, 76x105cm.
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Ingres 1842 tarihli “Kole ve Odalik" adli eserinde uzanan Veniis gelenegini
Dogulu “o6teki” olarak modern bir baglama tagimistir. Resmin 6n planinda
soldan saga dogru bir diyagonal olusturacak sekilde uzanan ciplak ka-
din figliriiniin Giorgione ve Tiziano'nun Vens figiirleri ile baglar oldukca
agiktir. Ancak “Buyuk Odalik"tan yaklasik 28 yil sonra gerceklestirdigi bu
eserde odaligin ¢iplakhgini agik secik sunmayi yeglemistir. Geng kadinin
beyaz teni ve kizil saglar onun Batili oldugunu ima etmektedir. Biraz arkada
oturmus muzik aleti calan kadin ve ahsap korkuluklarin gerisinde ayakta
duran siyahi erkek figlirtiniin giysileri mekanin bir harem oldugunu di-
stindirirken 6n plana yerlestirilmis nargile, biraz arkada sagda duran ibrik
ve Tlrk halilari bu fikri desteklemektedir. Kirmizi stitunun arkasindan ufuk
cizgisine dogru uzanan dig mekandaki atmosferik etkiler Ortadogu'nun ¢ol
ikliminden ziyade Kuzey (lkelerinin 1s1gini yansitmaktadir. Bahgedeki ha-
vuzun kenarinda betimlenmis figiirlerin neseli dinamizmi ise i¢ mekandaki
mahrem sessizlikle karsitlik olusturur. ikili karsithklarin sekillendirdigi bu
kurgusal gercekligin aslinda Ingres'in fantezi diinyasinin bir Griini oldugu
ifade edilebilir. Boylece Batili erkek 6znenin kurdugu erotik fanteziler, uzak-
taki gizemli Dogu imgesi tzerine giydirilerek mesrulastinlmistir.

Resim 3. Jean Auguste Dominique Ingres, Tirk Hamami, 1862, tiiyb, cap:108cm.

Singres'in Tirk Hamami (1862) adli eseri, yaklasik bir bucuk asir 6nce
esi Fransa'nin istanbul Biiyiikelgisi olan Lady Mary Wortley Montagu'niin
yazdig1 bir mektupta tasvir ettigi hamam sahnesinden yola cikarak yaptig
bilinmektedir. Resmin 6n planinda hafif solda betimlenmis olan tirbanl
figlirQi, sanatgl daha 6nce “Valpingonlu Yikanan” (1808) adli eserinde de
kullanmigtir. izleyiciye sirti déniik oldugu halde yere bagdas kurarak otur-
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mus olan bu kadin ud ¢almaktadir. Kompozisyonun icine sikigtirilmig yirmi
yedi adet kadin figlrliniin ¢iplak olusu ve geriye dogru gidildikce atmos-
ferin bugulu bir gériinlime blrlinmesi, sol taraftan kadraja giren havuz
ve karsi duvardaki nisin icine yerlestirilmis cini vazo gibi detaylar, mekanin
Tirk hamami oldugunu diisiindirmektedir. Ote yandan bembeyaz tenleri,
iri gogusleri ve dolgun viicutlariyla erotik pozlar vermis olan bu kadinlarin
pek cogu Ingres'in diger resimlerinden devsirilmistir. Bir eglence ani betim-
lenmis olmasina ragmen huzursuz bir duraganlik resmin tiim atmosferine
yayilmig gibidir. Richard Leppert, resmin ne Tlrk hamami, ne Tark kaltird
ne de Turk tarihiile bir ilgisi bulunmadigini ifade etmektedir. Ona gore Ing-
res'in “Turk Hamami" adli eseri, Ortadogu'yu yasak cinsellik ve ilkellikle
Ozdegslestirip oryantalizmin kaynagi olarak sunmaya calisan bitiin o Bati
fantezilerinin bir araya geldigi bir kurgudur (2009: 314).

1820'lerin baglarindan itibaren oryantalist nitelikli temalarla ilgilenmeye
baslayan Eugene Delacroix'nin Bati'daki edebi ve gorsel betimlerden, 6zel-
likle de Ingres'in 1819 Salonu'nda sergilenen “Biyik Odalik” adli eserin-
den etkilendigi disiiniilmektedir. Oyle ki bu sergiden kisa bir siire sonra
yaptigi bir desen ile Bliylik Odalik arasindaki benzerlik cok agiktir. Her iki
eserde de sirti donlk olan modelin bag izleyiciye dogru cevrilmis; yatagin
Uzerine uzanan bacaklar ise capraz bir vaziyette gosterilmistir. Ancak De-
lacroix'nin uzanan figliri daha gercekgi betimlenmistir.

Delacroix sanat yasami boyunca bes adet “odalik” resmi gerceklestirmistir.
Bunlardan doérdii, uzanan Venis gelenegine uygun bicimde resim diizle-
mine paralel ya da hafifce diyagonal bir hat olusturacak sekilde bir ya-
tak ya da dosek tzerinde uzanan ni betimlemeleridir. Sanatcinin kadraja
yerlestirdigi bir kag Dogulu nesne disinda bu betimlemeleri erotik Venis
imgelerinden ayirmak pek miimkiin degildir. Sadece 1857'de boyadigi son
"Odalik” resminde, yari giyinik olan figiir bir divanda oturmaktadir. Ancak
Dalacroix'nin egzotik Dogu ile ilgili en taninmis eseri, bu odaliklar degil,
Cezayirli Kadinlar'dir. 1832'deki Kuzey Afrika seyehatinden iki yil sonra
boyadigi resim, 1834 Salonu'nda sergilenmis ve belgesel bir gerceklik duy-
gusuna sahip oldugu icin blyuk bir ilgi gérmistir. Sanatcl Cezayir'deyken
iki glin ziyaret etme firsati buldugu bir haremde onlarca eskiz yapmistir.
Delacroix'nin “Cezayirli Kadinlari”i kurgularken bu eskizlerden yararlan-
dig bilinmektedir. Glicsav, sanatginin yaptigi eskizleri bir hayli degistirmis
olsa da ayrintilarin belgesel dogrulugunu korumaya 6zen gésterdigini be-
lirtmektedir (2012: 90).

230

Resim 4. Eugene Delacroix, Cezayirli Kadinlar, 1834, tiiyb. 180x229cm.

Resim i¢ mekanda dort kadin figtirtiniin betimlendigi detayli bir harem sah-
nesidir. Kompozisyonun solundaki ti¢ figiir, neredeyse farkl agilardan poz
vermis tek bir model izlenimi verecek kadar birbirine benzemektedir. Ayak-
ta betimlenen tek figlr ise kadrajin sagindaki siyahi hizmetcidir. Arkadan
gorlinen hareket halindeki bu kadin, mekanin disina ¢iktigi izlenimi verir.
Siyahi kadinin tzerindeki kiyafetler, diger figlirlerin kostlimlerine nazaran
daha sadedir. Hemen yaninda biraz geride yerde oturan genc kadin, basina
arkadan siyah bir esarb baglamis, kulaginin tizerine de pembe bir giil yer-
lestirmistir. Beyaz uzun gdmleginin izerine pembe bir yelek gecirmis, altina
ise altin sirmalarla islenmis yesil bir salvar giymistir. Profilden betimlenen bu
figlir yere dogru bakmakta ve elinde nargilenin sapini tutmaktadir. Onun
hemen saginda kompozisyonun merkezinde rahat bir tavirla oturan kadin
ise cepheden betimlenmistir. Hafifce saga cevirdigi basinda siyah bir esarb
bulunmaktadir. Ancak boynuna agik turuncu renkli bir fular baglamistir.
Seffaf organze bluzunun Gzerinde islemeli bir yelek bulunmakta, gégsiin
bir kag sira gerdanlik stislemektedir. Mavi desenli salvari da tizerine doladigi
cizgili etegi de agir ve gosterisli kumaslardan yapilmistir. Kendi aralarinda
sohbet eden bu kadinlarin 6niinde bir nargile, icinde nargile kémari bulu-
nan kuglik bir sepet ve iki farkh carik terlik bulunmaktadir. Resmin solunda
yerde uzanan kadin figriiniin durusu ise VenUs betimlemelerini animsatir.
On planda ve digerlerinden biraz daha ayr konumlanmig olan bu figiiriin
Uzerindeki gosterisli kiyafetler haremdeki statlistiniin digerlerinden daha
ylksek oldugunu distindiirmektedir. Bakislari izleyiciye yénelmis olan bu
genc kadin da digerleri gibi basina siyah renkli bir esarp baglamistir. Ancak
onun esarbi tizerinde altin yaldizl zarif siislemeler bulunmaktadir. Kulagini
iri kiipeler, boynunu ise doért dizi inci kolye slislemektedir. Beyaz gémle-
ginin Uzerine altin yaldizlarla slislenmis turuncu bir ceket gecirmis, yesil
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salvarinin Gzerine ise altin yaldizli seritleri olan bordo bir kumag dolamustir.
Sag bileginde bir halhal, ayaginda ise kirmizi bir carik terlik bulunmaktadir.

Odanin her tarafina yayilmis olan egzotik nesneler ve birbirine cok yakin
konumlanmig kadinlar, neredeyse kadrajin tamamini doldurmaktadir. Sa-
nat¢i odanin yan duvarini kadrajin sol tarafinda bir diyagonal olusturacak
sekilde konumlandirmis, ancak figlrlerin biraz gerisinde sag taraftan kad-
raja giren perde ile kdsenin gorlinmesini engellemistir. Zemindeki seramik
karolarin tizerinde gesit cesit kilim ve halilar ile rengarenk islemeli yastik ve
minderler bulunmaktadir. Tavana kadar seramik karolarla kaplanmis olan
yan duvarda bir gdmme dolap bulunmaktadir. Dolabin hafifce aralanmig
olan kapagindan, raflarin tizerinde cam esyalar oldugu secilir. Hemen Uze-
rindeki nisin icine de cam egsyalar yerlestirilmistir. Nisin solunda ytliksekge
bir yere egimli bir ayna asiimistir. Aynanin altin yaldizli gosterisli cercevesi,
bu kalabalik mekanda Batiyr cagristiran tek ayrnintidir. Kadrajin sol tst ké-
sesindeki girintiden mekana stizllen isik, burada kiiclik bir pencere oldu-
gunu dustindiirmektedir. Pencerenin bu kadar yiiksekte bulunmasi bu los
mekana yogun bir kapalilik hissi verir ve haremin ¢agristirdig mahremiyet
duygusunu giiclendirir.

Glcsav, Cezayirli Kadinlar sergilendiginde o zamana dek Avrupalilar igin
gizemli bir yer olan haremin inandirici bir betimi olarak kabul edildigini
ifade etmektedir (2012: 93). Bunun nedeni, gerek figirlerin (izerindeki
kostlimlerin, gerek odadaki nesnelerin ve gerekse mekanin mimari ézel-
liklerinin aynintil bir bicimde betimlenmis olmasidir. Ote yandan sanat-
cinin resme verdigi Cezayirli Kadinlar ismi etnografik bir nitelige isaret
ederken “harem” yerine appartement (daire) ifadesini kullanmasi, farkli
bir okuma talep ettigini distindiirmektedir. Ancak Giigsav, “Cezayirli
Kadinlar"in bir taniklik resmi oldugunu diisinmemize engel olan bir kag
hususa dikkati cekmektedir. Neticede Delacroix konuk oldugu haremde
bir yabancidir. Dolayisiyla ait olmadigi bu mekandaki gtindelik isleyise ta-
niklik etme ihtimali oldukca azdir. Ustelik kendisine poz veren kadinlarin
islami kurallarin kati bir sekilde uygulandig bir cografyada misliman ge-
leneklerine aykiri bir durum icinde bulunmalari nedeniyle tizerlerinde baski
hissediyor olmalari cok muhtemeldir. Ayrica Kuzey Afrika gezisine resmi
bir heyetle birlikte katilan Delacroix'nin Fransa'nin emperyal niyetleri ile
ilgili bir elestirel tutum icinde olmadigi da bilinmektedir. Bu gezi esnasinda
karsilastigi Dogu'nun gercekliginden ne kadar etkilendigini ifade etse de
Delacroix'nin icinde yasadigi ve kendisini sekillendiren Fransiz kiltiirinden
bagimsiz olarak Dogu'ya bakabilme ihtimali oldukca zayiftir. Bu ihtilafl
hususlar, “Cezayirli Kadinlar”"in nesnelligini goreceli hale getirmektedir.
Sonuc olarak Delacroix, belgesel gériinimli bu eseri araciligi ile Avrupali
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izleyicilerin zihinlerinde yer eden Dogu imajinin gercekgi bir gériinimani
sunmus olmaktadir (Gligsav, 2012: 97-98).

Gergekgilik akiminin yiikselisiyle birlikte Oryantalizm yeniden canlanmig ve
Dogu'ya seyahat eden sanatgilar, gittikleri yerlerde uzun zaman gecirme-
ye basglamislardir. Buralarda yaptiklar sayisiz taslagin yani sira belleklerini
desteklemek igin fotograflardan da yararlanmislardir. Bunun nedeni kismen
Paris salonlarinda kabul gérebilmek icin mimari yapilar ve insan figlrlerinin
gercege uygun betimlenmesi yoniindeki akademik egilimdir (Needham,
1982: 339).

Ondokuzuncu ylizyilda Fransa'nin en taninmig ve basarili ressamlarindan
biri olan Jean Leon Gerome 1856-1880 yillar arasinda defalarca Orta
Dogu'ya seyahat etmis, Filistin, Suriye, Sina, Kahire ve istanbul'da sayi-
siz taslak cizmis, fotograflar cekmis ve otantik objeler toplamistir. Sanatgi
Fransa'daki atélyesinde bu materyallerden yola gikarak eserlerini Gretmistir.
Gerome'un sayisi besylzelliye varan yapitlarinin Ggte ikisi oryantal konu-
lardan olusmaktadir. Siyah-beyaz fotograf teknolojisinin yeni gelismekte
oldugu bu dénemde sanatginin fotograf bazl eserleri, gerceklik yanilsa-
masini gliclendirmis; kullandigi canli renkler fotografla rekabet etmesini
kolaylagtirmistir (Leppert, 2002: 318).

Jean Leon Gerome, 1867 yilinda gerceklestirdigi “Kole Pazar" adli eserde

Resim 5. Jean Leon Gerome, Kéle Pazari, 1867, tiiyb. 63.5 x 84.8 cm.
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Orta Dogu'da bir alis-veris ritiielini canlandirmaktadir. Resmin merkezinde
ayakta duran ¢iplak kadinin beyaz teni, onun Batili oldugunu imlemektedir.
Hemen arkasindaki erkek figlirlin elinde bulunan beyaz giysi geng kadinin
bakire oldugunu duistindlirr. Bagini sola egmis olan bu kadinin edilgen hali,
altin yaldizlarla suislii yesil bir kostiim giymis olan Dogulu erkegin dislerini
muayene etmek icin dudaklarina uzanan elinden rahatsizlik duymadigini
ima etmektedir. Mekandaki diger figirrlerin tamami “giyinik"tir. Ancak
bedenlerinin blyik bir kismini érten giysilerinin izin verdigi lclide gor-
nen koyu tenleri, Batili izleyiciye onlarin “6tekiler” oldugunu distindtrdr.

Kéle pazan gibi bir konu, icinde ahlaki iletiler barindiryor olmakla birlikte
kompozisyondaki erotik ¢agrisimlar resmin ikili okumalara agik bir kurgu
oldugunu disiindlirmektedir. Bu resimlerde bir yandan Dogulu erkekler
miskin ve tembel olarak gosterilirken bir yandan da Ortadogu, Batili er-
kek izleyicinin fantezilerini stisleyen bir hayal diyari olarak sunulmaktadir.
Leppert'a gére bunun nedeni erkeksi siyasal hakimiyetlerden olusan Batili
benligin kilttirel GstinlGgind ilan ve ispat etme cabasidir (2002: 356).

Ondokuzuncu yiizyihn sonlarina dogru Oryantalist resimler yapilmaya
devam edilse de elestirmenler, birbirinin kopyasi gibi duran bir resimsellik
ve yinelemelerden yakinmaya baslamislardir. Rosenthall, 1893'de Fransa
Oryantalist Ressamlar Dernegi'nin kurulmasini, artik yalnizca akademik bir
tarz olarak yasam bulan Oryantalizm'in sonunun gelmesi olarak yorumla-
maktadir (Needham, 1982:340).

Ondokuzuncu yiizyil boyunca Oryantalist bir ilgiyle Dogu'ya yonelen Bati,
iki boyutlu ve sematik 6zellikler gdsteren Dogu ve islam sanatini, gecmi-
si Ronesans'a dayanan natiralist gelenegin icinden algilamayi yeglemis
ve perspektiften yoksun oldugu icin ilkel ve geri olarak degerlendirmistir
(Azman, 2012: 188-189). Ancak 19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Av-
rupali sanatcilarin ilgisi, egzotik Dogu'dan Dogu sanatina dogru kaymistir.
Bu donemde Dogulu nesneler, gercekgci oryantalistlerin yaptigi gibi, s6z-
de Dogulu dekorun bir parcasi olarak kullanilmaya devam etse de, Dogu
sanatinin bicimsel 6geleri yeni bezeme bigimleri yaratmakta kullaniimaya
baglamistir (Glicsav, 2012:160). Eduard Manet, Claude Monet, Camille
Pissaro, Alfred Sisley gibi izlenimci sanatgilar kendilerinden &ncekiler gibi
Dogu'nun blyus ile ilgilenmemiglerdir. Si ve kati bulduklari realist bigim-
den uzaklasarak modern kent yasami ve dogayi en basit ve en cazip haliyle
gosterebilme cabasi, onlar Oryantalizmin uzagina itmistir. Dogu'ya olan
ilgileri ise bir kag istisna disinda Delacroix'e duyduklar hayranligin étesine
gecememistir (Lemaire, 2001: 256).

1867'de Japonya'nin Diinya Sergisi'ne katilmasiyla birlikte Avrupalilar Ja-
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pon sanati, el sanatlar ve 6zellikle de Japon baskilarinin inceligi ve essiz
guzelligi karsisinda hayrete diismisler ve giderek biiyliyen Japon cilginlig
Japonizm adinda bir sanatsal hareketin baslamasina yol agmistir. Modern
dénemin ilk ustalari Japon sanatini deneyimlerken onun mantigini ve il-
kelerini anlamaya calismislar; sembolik olarak gosterilen ve bazen basitce
ortadan kalkan perspektif ile temsil bicimini esnetebileceklerini farket-
mislerdir (Lemaire, 2001: 282). Pasifik kiltiirtine yonelik ilgi ise giderek
“koklere dénme" ve daha fazla dogal yasam arzusuna déntismustir. Eski
Misir heykelleri ve algak rolyefleriile siyah Afrika'nin heykel ve masklarinin
etkisi, diger egzotik unsurlarla bir araya gelerek Bati sanatinin yéniiniin
degismesinde etkili olmustur.

Modern sanatin kaynaklari arasinda Dogu'nun musliman toplumlari da
bulunmaktadir. iran minyatiirlerinden Tiirk cinilerine, dokuma ve halilara
kadar genis bir yelpazede bu etkiyi hissetmek miimkiindiir. Nattralist ifade
geleneginden uzaklasmak isteyen Batili sanatcilara ylizey problemlerini
asma konusunda Dogu resminin sematizmi yardimci olmus; 6n goriinlse
dayali bilimsel perspektiften vazgecilmesi devrim niteliginde sonuglara yol
agmistir (Azman, 2012: 188-189). 1900'lerin erken tarihlerinden itiba-
ren Paris ve Miinih gibi kentlerde gerceklestirilen islam Sanatlari sergileri,
Avrupali sanatgilarin Dogu estetigini kesfetmeleri icin firsatlar sunmustur
(Lemaire, 2001: 287). Alman sanat tarihci Julius Lessing, 1878'de Paris'te
diizenlenen Dinya Fuari'ndan bahsederken “...her ne zaman Avrupali
hayal giicii kérelmeye baslasa ve Avrupa sanati gerileme egiliminde olsa
Dogu sanatinin Batili sanatginin fantazisini beslemek icin bitiin tazeligi
ile ortaya ¢iktigini” dile getirmektedir (Glcsav, 2012:160). Gergekten de
Avrupa resminin tikandigi noktada sémiirge tlkelerin sanati, Batililara ge-
nis 6lctide ilham kaynagi olmustur. Ancak Modern dénem sanatgilari ara-
sindaki yaygin egilim, Dogu sanatini Bati sanati iginde eritme anlayisidir
(Shiner, 2004: 402-408).

Fovlarin en nlG Gyesi Henry Matisse, pek cok modern sanatgi gibi Dogu
ve islam sanatlarina 6zellikle de minyatiir, ¢ini ve hali dokumalara ilgi duy-
maktadir. 1906 ve 1912 yillari arasinda Cezayir ve Fas'a yaptig geziler
Matisse'e ilham vermis; Dogu sanati ve estetigi, soyut dekoratif bir mekan
anlayisi gelistirmesinde etkili olmustur (Altintag, 2014: 75). Ancak, bu si-
recte Urettigi eserler, yasam deneyimleri sonucu edindigi izlenimleri yansi-
tir. Matisse, sanati igin yeni bir ydntem arayisinda olmasina ragmen Batili
resim gelenegi ile baglarini tamamen koparmamistir. Zaten bu sirecteki
amaci efsanevi bir Dogu yaratmak degildir. Bati sanatini Dogululastirmak
yerine Dogu'dan aldig fikirleri Batillastirma egilimindedir (Lemaire, 2001:
298). Batisanati, perspektifilkeleri, 1sik ve renk iliskileri kullanilarak olugtu-
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rulan hacim ve derinlik yanilsamasi (izerine yapilandinlmistir. Oysaki islam
sanati U¢ boyut etkisini yadsimaktadir. Bu iki gelenek arasindaki ihtilaf,
Matisse'in resimlerinde figlir ve zemin arasindaki ihtilafi beslemistir. Sanatgi
1910'lu yillarda islam minyatiirlerinin ilkelerini uygulayarak gerceklestirdi-
gi resimlerinde bezemelerle stislenmis mekanda betimledigi figlrleri arka
planla kaynastirmaya yeltenir. Ancak giysilerle 6rttiigi insan bedenlerinin
oylumlarini gizlemek, ti¢ boyutlu figlr ve iki boyutlu resim diizlemi arasin-
daki ihtilafi gidermeye yeterli olmaz (Giigsav, 2012: 163-164 ).

Matisse, 1920'li yillarda Odalik konulu yaklasik elli adet resim Gretmistir.
Sanatginin Kuzey Afrika gezilerinden yaklasik on yil sonra basladigi bu
seri, Ondokuzuncu ylizyil Oryantalist resim geleneginin bir devami olarak
distndlebilir. Bu gelenek icerisinde ¢ok iyi tanimlanmig olan odalik figti-
rii, onun resimlerinde merkezi bir motife déontismustir. Ingres, Delacroix
ve Gerom'un eserlerinden asina oldugumuz Dogulu nesneler de Matis-
se'in resimlerinde tekrar tekrar kullamlmigtir. Sanatginin yirminci ytizyilin
baglarinda artik 6nemini yitirmis ve birbirinin kopyasi haline gelmis olan
oryantalist resimlere ydnelmesi ve bunlarin basat figlirii olan odalik gibi
bir konuyu tekrar tekrar resimlemesi hayli ilgi ¢ekicidir. Oysaki Matisse'in
resimlerinde hayatin icindeki gerceklige kosut yeni bir gerceklik yaratmak
istedigi bilinmektedir. Fovist déneminden itibaren en temel meselesi resim
ylzeyinde diizliik ve derinlik arasindaki ihtilafi ¢6zlimlemek olan Matisse,
bu dogrultuda hem bicimi deforme etmeye y6nelmis, hem stilize bicimler
kullanmis, hem de renk iligkilerini gorsel algiy1 zorlayacak sekilde kullan-
mayi denemistir. Konu ise onun igin bir arac olmaktan oteye gitmemistir.

Matisse, "Odalik"” serisinde dizliik ve derinlik arasindaki ihtilafi gidermek
icin Islam sanatinin bezeme mantigini kullanmaya yénelir. Ciinkii islam
estetiginde uzam, ylzey tarafindan belirlenmekte; ylzey ise motif tekrari
ile elde edilen bezemelerden olusmaktadir. Sanatgi ton gegisleri kullanma-
digi renkli ylizeylerde motif tekrarlarindan olusan bezemeler aracilig ile
derinlik etkisi olusturma cabasina girer. Cogunlukla ¢iplak ya da yari ¢iplak
betimlenmis olan figiirlerin tenindeki tonalite uygulamasinin neden oldugu
hacim etkilerini bertaraf etmek icin ise kalin konturler kullanir. Figlir ve
zemin arasinda uzlagima varma gabasi bu resimlerde Dogu estetigi ile Ce-
zanne etkilerini yan yana getirmistir. Ancak islam sanatlarinin etkisi arttikca
konu ve igerik dGnemini yitirir. Bildigimiz anlamda bir “ni" olmaktan cikan
“odalk" figlrl, giderek merkezi bir motife dontisiir ve kompozisyonun
diger elemanlarini bir arada tutan itici bir kuvvet gibi gériinmeye baslar
(Glgsav, 2012:167).

Matisse'in Dogu sanati ile kurdugu iliskinin merkezinde “tekrar” ilkesi
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bulunmaktadir. Tekrar ederek bezemeyi olusturan motifler, siradlizensel
anlamlarini kaybedip merkezi énemini yitirirken icleri de bosalmaktadir.
Artik her bir motif yiizeyi olusturan bezemenin esit &neme sahip bir bile-
senidir. Ancak Matisse'in resimlerindeki bezeme mantigi ylizey 6rintisi
ile sinirl degildir. Sanatginin “Odalik” serisindeki tim eserlerine bir biitiin
olarak bakildiginda odalik figtirlerinin adeta birbirinden tlredigi; piring se-
maver, ahsap sehpa, cicek vazosu, odaligin tizerine uzandigi silte ve basini
koydugu yastik gibi esyalarin ise tekrar tekrar kullanildigi gortliir. Matis-
se Islam sanatinin bezeme mantigini daha da ileriye tagimis ve giindelik
esya ve insan figlrlerini birer motife donlstiirmustir. Boylece Oryantalist
gelenek icinde ¢ok iyi tanimlanmis olan odalik figiirii de Dogulu nesneler
de anlamlarini yitirmis ve icerikten yoksun birer bezeme unsuru haline
gelmislerdir (Gligsav, 2012:168).

Sanatginin 1925 ve 1927 l_II\arma tarihlenen bes adet Odalik resminin her
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Resim 6. Henry Matisse, Yesil Salvarli Mavi Kusakli Uzanan Odalik, 1927, tiiyb,
98x130cm.

birinde resim dlzlemine paralel bir dések tizerine uzanmis yari ¢iplak bir
figlir betimlenmistir. Hepsi de birbirinden tiiremis gibi goriinen bu resim-
lerde sanatgi ayni sablonu kullanmistir. Yatay diizlemde ikiye ayrilan bu
resimlerin (st kismi arka plani, alt kismi ise zemini olusturmaktadir. Resim
diizleminin alt yarisina yerlestirilen nilerle arka plan arasinda, piring bir
semaver ile -Uzerinde icinde cicekler olan seramik bir vazo ve kapakl bir
kutu olan- ahsap bir sehpa bulunmaktadir. Arka plan ise dikey diizlemde
¢ yuzeye aynlmigtir. Bu ylzeylerin her biri farkl motiflerle bezenmistir.
Kadrajin solundaki en genis olan ylizey dortgenlere bollinmis ve her bi-
rinin merkezine cicek motifi yerlestirilmistir. Kirmizi zemin (izerindeki be-
zemelerde beyaz ve mavi rengin kullanildigi bu ylizeyin sag kenarindaki
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oylumlar kalin konturlerle vurgulanmistir. Bu vurgu arka plandaki ytizeyler
arasinda 6n arka iliskisi oldugunu géstermektedir. Arka planin ortasindaki
bolimde dikkati ceken kemer motifinin lcte birlik kismi, soldaki ylizeyin
arkasina girdigi icin gérilmemektedir. Kemerin ici kirmizi cizgilerle doért-
genlere boliinmis, disinda ise irili ufakli geometrik desenler kullaniimistir.
Bes Odalik resminde de ufak tefek degisikliklerle tekrarlanan bu ylzey
sanatcinin ... tarihinde boyadigi Magribi Paravani adl eserde kullandig
paravani animsatmaktadir. Dolayisiyla bu boliimiin bir paravan, sagindaki
ylizeyin ise paravanin izerine ortlilmis bir kumas oldugu sonucu ¢ikar-
tilabilir. Kirmizi, siyah ve yesil renkli dikey seritlerden olusan en sagdaki
tanimsiz ylizey ise biraz daha geride algilanmaktadir. On plani olusturan
alt kissmdaki bezemeler, belli belirsiz bir perspektifle zeminin geriye dogru
gitmesine katki saglamaktadir. Bu boéliimde yatagin ya da zeminin lzerine
serilmis bir silte ve Uzerindeki yastiklara basini dayayip uzanmis olan bir
figlir betimlenmistir.
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Resim 7. Henry Matisse, Arkadan Gériinen Uzanan Odalik, 1927, tiiyb, 66x92cm. (Sol
Ustte)

Resim 8. Henry Matisse, Uzanan Odalik, 1926, tiiyb, 38.4x54.9cm. (Sag Ustte)
Resim 9. Henry Matisse, Yesil Kusakli Odalik, 1926-27, tiiyb, 50.8x64.8cm. (Sol Altta)
Resim 10. Henry Matisse, Kirmizi Armonili Uzanan Odalik, 1927, tiiyb, 38.4x55cm. (Sag
Altta)
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Her birinin ayak bileklerinde halhal olan bu figiirler, bir yandan Ingres'in
odaliklarini cagristinir bir yandan da Venus temsilleri ile baglanti kurar. Ma-
tisse'in odaliklarindan Ggliniin Gzerinde gdbegi acikta birakan ve dizlere
kadar uzanan salvar bulunmaktadir. Arkadan betimlenen odalik bu beslinin
icinde tamamiyla ciplak olan tek figlirdiir. Besinci odaligin tizeri ise beyaz
bir kumasla kismen &rtiilmustir. Hepsinin ayaklarinin altinda koyu mavi
renkli cizgileri olan beyaz bir carsaf bulunmaktadir. izleyici ile géz temasi
kurmayan bu ice kapali odaliklar, Monet'nin Rouen Katedrali serisini du-
stindlirdr. Matisse, yataga uzanan modelinin uyku halindeyken degisen
hareketlerini betimlemis gibidir.

Fovist ddneminden itibaren sicak-soguk ve kontrast renk iliskilerini resim
ylizeyinin dizliginl vurgulamak icin kullanan Matisse, ayni yontemleri
bu seride de uygulamakla birlikte ikili karsithklar birbiri icinde eritmeyi
denemistir. Nattiralist gelenegin ylzyillar icinde olgunlastirdigi derinlik ve
form yanilsamasini, ii¢ boyut etkisini yadsiyan islam estetiginin ilkelerini
kullanarak olusturmaya calismistir. Odalik resimlerinde ton gegisleri ya da
acik-koyu iliskileri kullanilmamasina ragmen bezemeli ylizeyleri olusturan
motifler, uzam ya da oylum etkisi verecek sekilde organize edilmistir. Tona-
litenin neden oldugu hacim etkisi ise yalnizca odaliklarin giysilerden acikta
kalan bedenlerinde hissedilmektedir. Matisse hacim etkisini yok ederek
figlirle mekani birbiri icinde eritmek icin bedenin etrafini kalin konturlerle
cevrelemeyi denemistir. BOylece yilizeyle kaynasan figlr, Bati sanatinda
ylzyillardan beri korudugu 6ncelikli konumunu yitirmistir. Matisse, tim
ylizeyin bezemelerle kapli oldugu bu resimlerin bitiinltigu icerisinde nes-
neler gibi figlrleri de birer motife dénlstirmustir.

Fovizmin 6nclisii ve Modern sanatin en 6nemli ustalarindan biri olan Ma-
tisse'in artik Gnemini yitirmis ve siradanlagmis olan oryantalist resim gele-
negi icindeki bir konuya yénelmis olmasi hayli ilgi cekicidir. Ote yandan
Matisse'in resimlerindeki odaliklar Ingres, Delacroix ve Gerome gibi or-
yantalist sanatgilarin harem sahnelerindeki kadinlardan oldukga farklidir.
Bulunduklarn mekénin icinde adeta kaybolan bu kadinlar erotik cagrisimlar
yapmaktan oldukca uzaktir. Oryantalistlerin resimlerinde Dogulu erkekle-
rin cinsel haz nesneleri olarak gosterilen; dolayisiyla bir yénilyle Batinin
emperyalist emellerine ahlaki gerekce olusturan bagka bir yoniiyle de bu
emelleri stisleyen egzotik glizellerin devri artik kapanmigtir. Clinki 20.
ylzyilin erken tarihlerinden itibaren Bati, icine kapanmis ve kendi mede-
niyetini sorgulamaya baslamistir. Bu slirecte yeni ifade arayislarina giren
Avrupali sanatgilar icin Bati digi toplumlarin kiltlr ve sanat formlar bir ¢ikig
noktasi olmustur. Yuzyillar icinde gelistirdikleri natiiralist sanat gelenegini
asabilmek icin, Dogu'nun bicim anlayisini Bati sanatiicinde eriterek ve ken-
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dilerine mal etmiglerdir. Modern dénem ustalarinin resimlerinde “Dogu”
artik icerigi degil bicimi belirleyen bir unsur olarak karsimiza gikar. Matisse
de Dogu sanatinin yéntemlerini kullanarak “odalik” imgesini bicimsel bir
6geye donlstlirmis ve igini bosaltarak anlamini feshetmistir.

20 yulzyll Bati sanatinda dogu toplumlarina yonelik “oryantalist” ilginin
kaybolmasi Matisse'in “Odalik” resimleri ile gériinlir hale gelmistir. Ancak
ironik bir sekilde “oryantalist” séylem bu slrecte Bati disi toplumlar tara-
findan devralinmistir. 18. yiizyildan itibaren sémdirgelestirilen ya da Bati
karsisinda gui¢ kaybederek gerileyen Dogu toplumlar, Batinin merkezi ko-
numu kabullenmis ve kendilerini Bati lizerinden tanimlamaya baglamiglar-
dir. Bu toplumlarda modernlesme ile batililasma bir tutulmusg ve toplumsal
kurumlar yenilenirken Bati 6rnek alinmistir. Bat medeniyetinin Gstinligu
konusundaki gizli mutabakat ise yerel kiltiiriin 6tekilestiriimesine ve ye-
rel konulara icsellestirilmis bir oryantalizmin perspektifinden bakilmasina
neden olmustur.
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