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OLUMUN PORNOGRAFIiSi VE HABER FOTOGRAFCILIGI BAGLAMINDA
MEDYADAKI YANSIMALARI

Mehmet Fatith YELMEN"

OZET

Oliim, hem varlik hem de yokluk kavramlarini kapsayan bir durumdur, ¢iinkii 6liim varsa hayat yoktur,
hayat varken de 6liim yoktur. Diinyanin gesitli yerlerinde her dakika birileri dogmakta ve birileri 6lmektedir. Bu
acidan degerlendirildiginde olduk¢a normal bir durum olarak goriinse de, 6liimle kargilagsmak pek ¢ok insanin
kagindig1 bir seydir. Oliimiin, medya aracilityla gérsel olarak sunumu ise, insanin kagmaya galistigi 6liimle bir
cesit ylizlesme imkani saglamaktadir.

Sosyal bilimler ve sanat a¢isindan &liim, bir konu ve baglam olarak ele alinmistir. Ancak her ikisinde de
olim, daha ¢ok imgesel boyutta yer almigtir. Oysa medyada sunulan &liim, pornografik olarak
nitelendirilebilecek en agik ve sert sekillerde sunulmaktadir. Boylelikle 6liim, bir seyir nesnesi haline gelmeye
baglamistir. Bu makalede, 6lim kavrammin gorsel medyadaki Orneklerinin pornografik sunum bigimleri,
ontolojik ac¢idan igerik analizleri yapilarak niteliksel olarak ele alinmaya galisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oliim, Fotograf, Pornografi, Medya.

PORNOGRAPHY OF DEATH AND ITS REFLECTIONS IN THE MEDIA
IN THE CONTEXT OF PRESS PHOTOGRAPHY

ABSTRACT

Death is a situation that covers both the concepts of existence and non-existence, because when there is
death, there is no life; when there is life there is no death. Every minute in every part of the world, one is born
and one is dying. Although it seems quite normal when assessed in this respect, encountering death is something
many people are avoided. Human beings try to escape death, but the fact that death is presented visually through
media provides the opportunity to face death.

In terms of social sciences and art, death is considered as a subject and context. In both cases, however,
death took place more in the imaginary dimension. However, the deaths presented in the media are presented in
the most obvious and hardest forms that can be described as pornographic. Thus, death has begun to become a
navigational object. In this article, examples of the concept of death in visual media and its
pornographic presentation forms are discussed. Examples of press photographs in the context of pornography of
death, have been tried to be examined ontologically and made its content analysis qualitatively.
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GIRIS
Hayattaki baz1 olgular, kavramsal olarak da, insan zihninde bir yer tutarlar. Hatta dyle

ki; kimi kavramlar sadece bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal acidan da bir mana ve
Ooneme sahip olurlar. Bunlardan bir tanesi de 6liim kavramidir.

DOGUM HAYAT OLUM

Olgusal ve kavramsal agidan dogum ve 6liim, dogrusal bir eksende tahayyiil edilecek
olursa, iki ug¢ arasinda kalan aralik “hayat” olarak isimlendirilebilir. Buna gore; dogum ve
oliim, bagslangic ve son olmak iizere iki 6nemli uca sahiptir. Bilincin en aktif oldugu alan,
hayat alanidir. Canlilik emarelerinin bast sayilan dogum, bu yoniiyle dinamizmi iginde
barindiran hayata daha yakin bir olgu ve kavramdir, dolayisiyla dogum c¢ogunlukla bir
mutluluk vesilesi ve hoslukla anilan bir olgudur. Oysa 6liim; ayn1 ¢izginin bir pargasi oldugu
halde, doniisii olmayan bir son olmasi sebebiyle c¢ogunlukla hakkinda diisiiniilmesi ve
konusulmasi 6telenen bir olgu ve kavramdir. Buna ragmen 6liim, insanoglunun hem bireysel
hem de toplumsal anlamdaki varolusunda énemli bir yere sahiptir.

Bu calismada “6liim™in kavramsal ve olgusal agidan gorsel medyadaki fotografik
yansimalari, televizyon ve gazete haberlerinden 6rnekler araciligiyla incelenmistir.

Sosyal Bilimlerde Oliime Genel Bir Bakis

Oliime dair tecriibenin aktarilmasinin imkansiz olusu, aym zamanda onun
anlagilmasin1 da giiclestirmektedir. Bu sebeple, Oliimiin sosyal bilimler agisindan ele
alimmasinin, 6liime dair bir kavrayisi bir nebze de olsa miimkiin hale getirebilecegi kabul
edilmektedir.

Felsefe ve Oliim

Hi¢ siliphesiz, felsefe tarihi insanin varolusuna dair yogun diisiince iiretiminin
ornekleriyle doludur. Bagka bir deyisle “felsefe, baglica ilgisi insan olmanm ne oldugu
sorusuyla, insan varolusunun dogasi ve anlamlilifiyla ilgilenen bir sorusturma bigimidir”
(Malpas ve Solomon, 2006: 16). Elbette biitlin bu soru sorma ve cevap arama ¢abasi hayata ve
6liime dair biitiin tecriibelerin 15181nda gerceklestirilmeye ¢alisilmaktadir ¢iinkii insani, sadece
dogumu ve hayati olarak iki boyutlu bir ele alig; tamamlanmamis bir olus baglaminda eksik

kalacaktir, dolayistyla varolusun anlami bir bakima yok olusun anlamlandirilma ¢abasinda
saklidir denebilir.

Oliim, ampirik agidan cesitli sekillerde gozlenebilir olsa da metafizik olarak ¢ok daha
genis bir alanda ifade edilme zorunluluguna sahiptir. O nedenle cesitli felsefeciler cesitli
acilardan 6liimii smirlama geregi duymuslardir. Ornegin, “Sein und Zeit’da Heidegger 6liimii
en alasindan bir kesinlik, kesin bir olasilik olarak diisiinmekte ve anlamini da yok olmakla
sinirlamaktadir” (Lévinas, 2006: 18). Bu yoniiyle Heidegger, varli§in bir tiirii olarak hayati
cikmaz sokaga giden doniisii olmayan bir yol olarak tanimlarken, 6limii de bu yolun
sonundaki duvar olarak ele almaktadir. Insan duvarin ardina sadece 6liim araciig: ile
gecebilmektedir ve geride kalan biitlin yasayanlar duvarin arkasinda neler olup bittigini
bilmemektedirler. Bu bilinmezlik bir tiir merakla birlikte savunmasiz bir sekilde onunla
yiizlesecek olmanin hakikati nedeniyle bir kacgisa da dontisebilmektedir.

Oliim, miimkiin oldugunca az konusulmasi, iizerine az diisiiniilmesi gereken bir hiiziin
kaynagi olarak da algilanmaktadir. Burada bir paradoks belirmektedir, ¢iinkii gdzlenebilir
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yoniiyle “dogmus olmanin bedeli 6liimdiir, ama 6limiin bedeli hayat degildir. (Kiligbay,
1999: 11)” Goriildigu gibi felsefenin siklikla ilgilendigi durum varligin 6liimle olan iliskisi
tizerine sekillenmektedir. Beden ve ruhun; varligin tanimindaki sahip olduklar etkinlikler, s6z
konusu 6liim oldugunda ayni sekilde kalmayip adeta “hal” degistirmektedirler ¢linkii her ikisi
de olimiin gerceklesmesi ile ampirik boyuttan ayrilmakta, bir yoniiyle de firar etmis
olmaktadirlar. Aslinda bunun bir g¢esit ozgiirlesme oldugu da sdylenebilir. Bunun nedeni
ampirik a¢idan hayatin, birtakim zorunlu varolus kaidelerine tabi olmasidir. Oysa 6liim biitiin
hayati kaideleri asan bir haldir. Bu agidan felsefecilerin 6liim konusunda ilgilendikleri sey;
“insan Ozgiirligliniin sinirlarinin ampirik (nihayette tarihi) veya varlikbilimsel (6zsel ve
astlmaz) oldugunu belirlemek i¢in Olgiitler nelerdir? Bu soruyu yanitlamak i¢in yapilan
girisimler felsefenin baslica ¢abalarindandir” (Marcuse’dan aktaran Ozkan, 1992: 65).

Psikoloji ve Oliim

Psikoloji agisindan varlik ve yokluk, 6rnegin gestalt yasalar1 diislintildiiglinde ¢ok
basit ama bir yoniiyle de ¢ok girift bir yapidadir. En basitlestirilmis haliyle duyu organlart ile
tecrilbe edilenler varlik kismindadir geri kalanlar ise yokluk kismindadir. Buradaki ifade
gorsel veya isitsel illlizyonlarin durumu yok sayilmasina dayanmaktadir. Oysa psikoloji de,
felsefedeki gibi aklin kavramlar araciligiyla tirettigi fikirlerle ve bununla ilgili tiim agsamalarla
da ilgilenmektedir. Oliimiin, mutlak bir son olarak gelecegi diisiincesi, kagmilmaz bir sona
dogru “zaman” ile bir uzlas1 ve ¢atisma iliskisi icinde tezahiir etmektedir. Boylelikle hakkinda
diistiniilmeye baglanan 6liim, psikolojik bir durum olan kaygiy1 beraberinde getirmektedir.

Kaygi kavrami kendisine ¢ok yakin olan korku kavramu ile karistirilabilmektedir. Bu
acidan bu iki kavramin ayriminin yapilmasi 6nemlidir. Kaygi denince akla gelen onemli
isimlerden biri Kierkegaard’dir. Walter Schulz (1991: 7), korku ve kaygi ayrimi1 konusunda
Kierkegaard’in; korkunun belirli bir seye yoneldigini, nesneye bagl oldugunu, kayginin ise
belirsiz, herhangi bir yonelimi olan bir duygu degil nesnesi olmayan bir ‘ruhsal durum’ olarak
ifade ettigini belirtir. Boylelikle 6lim kavraminin detaylandirilmak suretiyle, psikolojik
acidan hem korku ile hem de kaygi ile iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Orneklendirmek
gerekirse, Olimiin kesinligi bir kaygi biciminde ortaya cikmakta iken, Olimiin O6zel-
belirlenmis- bir hali, 6rnegin trafik kazasi, cinayet, bogulma vb. daha ¢ok korku olarak ortaya
cikmaktadir.

Karl Jaspers ise (1991: 17), kaygi olgusunu yine 6liimle baglantili olmak iizere ikiye
ayirmistir. Bunlardan biri salt yasam kaygisidir ki bu, 6limden duyulan kaygidir, digeri de
varolusa iliskin belirsiz bir kaygidir c¢linkii bu kaygi herkesin kendi deneyiminde
degisebilmektedir. Buradaki kaygi, kisinin kendi varolusunu anlamlandirmasina iligkin tiim
cabalarin, belirsizlik {izerinden psikolojik bir baski olusturarak kisiyi kontrol altinda tutmasi
olarak anlasilabilir.

Oliim olgusu; psikolojik agidan, hayatim devam ettiren insanlari kaygi ve korku
baglaminda etkilerken, yakinlarinin oliimii ile bir tecriibe yasayan insanlari da kaygi ve
korkudan daha farkli olan bazi travmatik durumlarla da etkileyebilmektedir. Oldukca bireysel
goriinen psikolojik etkilenmeler, insanin ¢evresi ile birtakim sosyal iligkilere sahip ve mecbur
olan bir varlik oldugu hatirlandiginda bir yoniiyle toplumu da ilgilendirmektedir, dolayisiyla
6liimiin sosyolojik agidan da ele alinmasi bir zaruret haline gelmistir.

Sosyoloji ve Oliim

Insana dair pek cok tiirden iliski sosyolojinin konusu olabilmektedir. Oliimle ilgili
olarak ise ¢cok daha ayricalikli bir durum s6z konusudur. Bunun nedeni 6liimiin hem fizyolojik
hem de metafizik acilimlarini ayni anda biinyesinde barindirmasidir. Sosyolojinin 6liime
atfettigi onem yalnizca Durkheim’in kaleme aldig1 “intihar” adli ¢alismadan kaynaklanmaz.
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Omegin Amerika’da 6liim sosyolojisi on yili askin bir siiredir {iniversitelerde ders olarak
okutulmaktadir (Baser, 1999: 74).

Oliimii, sosyolojinin konusu yapan diger bir neden de farkl kiiltiirlerin liimii algilay1s
bicimlerinin bulunmasidir. Bilindigi tizere eski Misir’daki dlen kisiyi mumyalama gelenegi
kiiltiirel kodlarla oriiliidiir. Bunun yani sira, dini inanislardaki 6lenin ardindan baz: ritiiellerin
bulundugu da bilinmektedir. Islam dininin Tiirkiye’deki kiiltiirel geleneginde cenaze evinde
taziyeleri kabul etme, kap1 onilindeki ayakkabilari ters ¢evirme vb. durumlar, 6liim bahsinin
geride kalanlar agisindan sergilenen dinin emirleri disindaki kiiltiirel yaklasimlarindandir.

Gorsel 1: Hitler’in yaptig1 katliama ait bir fotograf, Tarihi bilinmiyor.

Sosyolojik bakigin toplumlarin kiiltiirel yanlarini etkilemesinde 6nemli bir pay1 olan
kitle iletisim araglar1 da, 6liim hakkindaki kiiresel ve yerel boyuttaki toplumsal kaniy1 ve
algiy1 sekillendirmektedir. Hitler’in yaptig1 katliamimn fotograflari diinya basininda yer
buldugunda biiyiik ses getirmistir ve boylelikle 6liimiin bir katliam seklinde yasaniyor olmasi,
hayatin dogal akis1 igindeki sona digaridan bir darbe vuruldugunu gostermistir (Gorsel 1).
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Gorsel 2: 31 Mayis 1960 yilina ait Terciiman gazetesi.
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31 Mayis 1960 yilinda yayinlanan Tercliman gazetesinin birinci sayfasinda yer alan
haberde Dr.Namik Gedik’in intihar ettigi yazmaktadir (Gorsel 2). Haberin hemen {izerindeki
fotografta da Gedik’in cansiz bedeni bulunmaktadir. Basin araciligiyla 6liimiin gorsel sunumu
toplumsal agidan bir biling ve algi ingasin1 gergeklestirmektedir.

Oliimle ilgili bazi kiiltiirel refleksler de bulunmaktadir. Ornegin;

flkel insanlar arasinda yas tabusu adetlerinin en hayret verici, ayn1 zamanda en
dgretici olan bir digeri 6liiniin adin1 anmak yasagidir.... Olmiis bir kimseye ait olan
bir ad1 anmak korkusu, dlmiis adamla bir ilgisi olan her seyin adinin anilmasina
kadar etki yapryor.... Olmiis bir adami ad1 ile ¢agirmak ayn1 zamanda onunla temas
halinde olmak demektir... Ciinkii ilkeller 6liniin ruhunun geri gelmesinden
korktuklarini gizleyemiyorlar (Freud, 1971: 82-84-85).

Giizel Sanatlar ve Oliim

Varlik ve yokluk fizerine diislinen insanoglu sanatta da bu kavramlar c¢esitli
varyasyonlar1 ile kendine konu edinmistir. Edebiyatta ve gorsel sanatlarda 6liim defalarca
islenmistir ve islenmeye de devam etmektedir. Ornegin tragedyadaki “trajik kavrami
genellikle, insanoglunun karsilastig1 felaketlerle, derin iiziintiilerle, kanl ve yaslh olaylarla,
insanin Oliimilyle birlestirilmistir (Ziss, 2009:176)”. Shakespeare’in Romeo ve Juliet
oyununda da goriilecegi gibi, Juliet’in pseudo 6liimii yalnizca bir illiizyondan ibaret olarak
hayatin devami i¢in bir yontem olarak sunulmustur ¢iinkii 6liim bir anlamda diinyevi her tiirlii
meseleden kurtulmak ve daha dnce felsefecilerin de belirttigi iizere, bir ¢esit dzgiirlesmedir.
Oysa Romeo’nun 6liimii gergek bir dliimdiir ve geri doniisii imkansizdir dolayisiyla Juliet ile
diinyevi bir hayat1 yasamalar1 imkansiz hale gelmistir. Bununla beraber tragedyalarda islenen
her oliim de trajik degildir ¢linkii tragedyadaki iyilik ve kotiiliikk insasina gore kimilerinin
olimii erken ve trajiktir kimilerinin ise elzem ve mutluluk vericidir. Yine Shakespeare’in
Hamlet adli oyununda Claudius’un Oliimiine dair yaklagimla Hamlet’in Oliimiine dair
yaklasim birbirinden farklidir.

Resim sanatinda da 6liim pek ¢ok kez konu edilmistir. Ornegin Caravaggio 1599
yilinda yaptig1 “Davud ve Golyat” adli tablosunda Tevrat’ta gegen bir olay1 resmetmistir
(Gorsel 3).

Gorsel 3: Caravaggio, Davud ve Golyat, 1599.

Caravaggio’nun olduke¢a sert denebilecek gorsel yaklagimi 6limiin ve 6ldiirmenin
dehsetini gozler oniline sermektedir. Bunun yaninda resim sanati tarihinde her 6liim bdylesine
acik bicimde ifade edilmemistir. Siirrealizm akimi ¢ergevesinde Sliim, kavramsal yoniiyle de
cesitli metaforlar araciligiyla ele alinmistir. “Siirrealizmin kdkeni S.Freud’un (1856-1939)
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ortaya koydugu bilingalt1 verileri tasvirine dayanir” (Little, :118). Bu a¢idan, 6liim kavramini
stirrealizm iizerinden isleyen sanatcilar da psikolojiden faydalanmislardir. Hatta &yle ki,
islenen konular bile adeta bilince dair bir veri bankasindan segilir. “Siirrealizme gore sanatin
icerigi, cinsel giidiiler ile &liim korkusu ve yasama icgiidiilerinde gelir” (Ozdemir, 2007: 94).

Gorsel 4: Vladimir Kush, Departure of the Winged Ship, Tarihi bilinmiyor.

Gergekistlicii sanat¢t Kush Departure of the Winged Ship isimli tablosunda hayati ve
6limii olduk¢a metaforik diizeyde betimlemistir (Gorsel 4). Resimde ugsuz bucaksiz bir deniz
ve goOkylizii manzarasinda kiyidan denize agilmis, yelkenleri dev kelebeklerden olusan bir
gemi bulunmaktadir. Kiyida ise insan formundaki birkag figiir, ellerinde kelebek avlamak i¢in
kullandiklar1 agli sopalarla gemiye bakmaktadirlar. Mitolojide denizin ve gokyiiziiniin
sonsuzluk anlamina geldigi bilinmektedir ve bunun karsilig1 ayn1 zamanda 6liim kavramina
tekabiil etmektedir ¢linkii Olim de bilinemezligi yiiziinden bir sonsuzluk kategorisine
girmektedir. Geminin bu sonsuzluk yolculugunda hareket etmesini saglayan ise, dmiirleri
birkag¢ giin ile sinirli dmiirleri ile kelebeklerdir. Kelebeklerin hayati temsil etme noktasinda
artik sozsuzluga giden bir geminin yelkeni olmasi olduk¢a manidardir ancak bununla birlikte
kelebek avlamay1 ya da baska bir deyisle hayati yakalamanin pesinde olan insan i¢in de
kacirilmig bir firsattir.

Fotograf sanatinda da 6liim her daim islenen bir konu olmustur. Bunlarin iginde en
etkili olanlardan biri ise Joel-Peter Witkin’in fotograflaridir (Gorsel 5).

Gorsel 5: Joel-Peter Witkin, Sair: Kutsal Emanetler ve Siisler, 1986.

Witkin’in fotograflarinin bir kismi, sanat tarihinde vanitas olarak bilinen 6zel bir
natiirmort tiiriine benzemektedir. Ozkan Eroglu (2013: 139), bahsi gecen bu natiirmort
tiriinde 6lime ve yasamin gegici dogasina doniik kuru kafalar veya sonmiis mumlar gibi
sembolik referanslar bulundugunu belirtmistir.
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Gorsel 6: Philippe de Champaigne’a ait bir vanitas, 1660’lar

Witkin’in fotograflarinda da tipki Philippe de Campaigne’in resimlerinde oldugu gibi
diistintilerek hazirlanmig bir kompozisyon iginde Oliime dair ¢esitli simgesel unsurlar
diizenlenmistir.

Oliimiin Pornografisinin Medyadaki Yansimalari

Tiirk Dil Kurumu pornografiyi veya pornoyu “Amaci cinsel diirtiilere yonelik olan,
ahlaki degerlere aykir1 diisen yayin, resim vb.” olarak tanimlamaktadir. Oguz Arkonag ise
(1999: 432), pornografiyi, fahiseyi yazmak seklinde tanimlamis, ancak yazi veya resimli
hicbir seyin tek basina pornografik olmadigini, bakanin veya okuyanin da kendi imgelemini
yansitmasi gerektigini vurgulamistir.

Pornografiyi cinsellik baglaminda tamimlayan Cengiz Ozdiker’e gore de (2008),
“Pornografi, miistehcen cinselliktir. Pornografi toplumun kabul ettigi seks veya ahlaki
davranis Olciitlerine kars1 saldir1 yada aykiri bir hareket tarzidir. Cinsel eylemi, imaya yer
vermeden, estetik endiseden uzak, hatta bazen igrenclik duygulari uyandiracak tarzda,
olabildigince acik-secik gosterir”. Her iki tanimdan da anlagilacagi gibi pornografinin
tanimindaki 6ne ¢ikan unsur cinselliktir. Bununla birlikte kavramlarin g¢esitli 6zelliklerinin
farkli baglamlar neticesinde daha genis bir anlam sahasina girebildikleri de unutulmamalidir.
Bu diistinceden hareketle 6rnek vermek gerekirse Hasan Biilent Kahraman (Kahraman, 2005:
200) pornografinin bir gdrsellik baglami oldugunu ve izleyenle izlenen, 6zne ile nesnenin
arasindaki mesafenin biitlinliyle kalktig1, maksimum goriiniirliiliik yaratan bir alan oldugunu
sOylemigtir. Gorsel alginin bdylesine sinirsiz bir bakisa sahip olmasi sonucunda, izleyici de
tim acik secikligiyle miistehcen olanla karsilagabilmektedir. Miistehcenligin ise sadece
cinsellikle dogrudan bir bag kurdugunu diisiinmek eksik bir yaklasim olacaktir, ¢ilinkii
yirmibirinci yiizy1l dolayisiyla miistehcen olarak nitelenen acik secik veya edebe aykiri olan
seyler, teknolojik imkanlar sayesinde daha fazla, kolay ve hizli bir bigimde dolagimdadir. Jean
Baudrillard (2011: 88) bu durumu, “Pornografide miistehcen olan yalnizca cinsellik degildir;
giiniimiiz haber ve iletisim, iletisim aglar1 ve devreleri de pornografik bir goriiniime
sahiptirler. Diigmesine basinca ¢alisan, her keseye uygun, kullanigh, kolaylikla ayarlanabilen,
kendisinden degisik sekillerde yararlanilabilen, degisik anlamlar yiiklenebilen ve her bigcime
girebilen nesneler ve islevler de pornografik bir goriintime sahiptir” diyerek aciklamigtir.

Anlagilacagi lizere Baudrillard televizyon vb. medya araglarimin pornografik
goriinlime sahip oldugunu, baska bir deyisle bu goriintiilerin tastyicilar1 oldugunu belirtmistir.
Bu diisiincesini Tam Ekran (Baudrillard, 2005: 55) isimli kitabinda Koérfez savasini, canli
yayinda verilmesi ve insanlarin duyarsiz bir bi¢imde TV ekranlarindan seyretmesi nedeniyle
pornografik savas olarak adlandirirarak 6rneklendirmistir (Gorsel 7).

Bir¢ok sosyologun isaret ettigi gibi bugiiniin toplumlarinin, 6liimii, 6leni ve yas1 ve bu
hayat anlariyla ugrasirken nasil davranmak gerektigini anlama yollarindan biri, bunlarin
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medyadaki temsilleri ve yorumlari {izerinden gergeklesmektedir (Cassell, 2005: 224). 1991
yilinda yasanan Korfez Savasi, bu baglamda ele alindiginda genelde savasin G6zelde ise
oliimiin pornografik bir seyir nesnesi gibi ekranlardan takip edildigi sOylenebilir. Daha 6nce
de bahsedildigi iizere bazi kavramlarin anlam sinirlar1 gesitli sekillerde genislemistir. Susie
Linfield (2013: 55), bilhassa belgesel fotograf tartismalarinda pornografi teriminin ne anlama
geldigini veya nasil daha derin bir anlayisa yon verebilecegini kestirmenin pek de kolay
olmadigini sOylemistir.
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Gorsel 7: Televizyondan canli olarak yaymlanan Korfez Savasi’na ait bir goriintii, 1991.

Bu konuda verilebilecek orneklerden belki de ilki Pulitzer 6diilli fotografci Robert
Capa’nin Ispanya i¢ savasinda cektigi, cumhuriyetci bir askerin vurulus anini gosteren
fotografidir (Gorsel 8). Capa’nin fotografinda, elinde tiifegi ile yere diigmekte olan bir asker
goriilmektedir. Bu fotografta kana bulanmig bir gomlek veya parcalanmis bir beden
goriilmemektedir, fakat fotografcinin yakaladigi an, bir insanin 6liim anmi kristalize hale
getirerek onu ayricalikli bir konuma tasiyacak kadar 6zeldir. Bagka bir deyisle 6liime en yakin
anlardan biri sayilabilecek silahla vurulma ami apagik bicimde gosterilerek, pornografi
teriminin Linfield’in bahsettigi sekliyle belirsizligi adeta gorsellesmistir.
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Gorsel 8: Robert Capa, Diisen Asker, 1936.
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Benzer bir duruma, 1968 yilinda yine Pulitzer ddiillii fotograf¢t Eddie Adams’in
cektigi bir fotografta rastlanmaktadir (Gorsel 9). Fotograf, Giliney Vietnamli general Nguyen
Ngoc Loan’n, polis sefi Nguyen Van Lem’i silahla basindan vurdugu esnada ¢ekilmistir.
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Gorsel 9: Eddie Adams, The Saigon Execution, 1968.

Eddie Adams’in fotografi ¢arpicidir, ¢iinkii dondurulmus an neredeyse Oliim anidir
(“Saigon execution: Murder of a Vietcong by Saigon Police Chief, 1968, 2014). Huzur veren
bir doga manzarasinin insana hissettirdikleri ile bir infazin, baska bir deyisle Oliimiin
hissettirdikleri siiphesiz birbirinden farkli olacaktir. Schopenhauer (2012: 53), “hi¢bir sey bir
infazdan daha korkun¢ degildir” diyerek, bir bakima Eddie Adams’in fotografini da
yorumlamistir. Bu dehseti, bdylesine giiglii bir bicimde hissettiren sey, Adams’in infazi
fotograf yoluyla agik¢a kayit altina almis olmasidir.

Gorsel 10: Isid’in infazlarina ait bir goriintii.

Irak ve Sam Islam Devleti (Isid) olarak anilan terdr orgiitiiniin medyaya verdigi
goriintiilerin bazilar1 da Eddie Adams’in fotografi ile benzer 6zellikler tasimaktadir (Gorsel
10). Bu fotograflarin da ortak 6zelligi, infaz anlarin1 6ncesi ve sonrasi ile apagik bigimde yani
pornografik olarak iceriyor olmalaridir. Ote yandan 6liimiin pornografisinin hakli veya haksiz
bir tarafi yoktur. Isid’e karsi Irak’ta savasan “muhafazakar Islamcilar” safinda yer alan
Wahida Muhammed isimli kadinin, Isid iiyelerinden birinin kesik basi ile medyada yer alan
fotografi, bu durumun bir kaniti niteligindedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11: Isid’e karsi savagan Wahida Muhammed.

Bahsi gecen fotograflart pornografik kilan, izleyenle izlenen arasindaki sinirin
kalkmasinin en biiyiik kaniti olarak infaz olayinin detaylarinin gozler oniine serilmesidir,
¢linkii izleyen bu tiirden pornografik goriintiilerle kars1 karsiya kalana kadar bir infazin nasil
gerceklesebilecegini zihninde, belki de bir cesit otosansiir ile tahayyiil edecektir. Oysa
fotografin, Oliime dair anlar1 pornografinin O6zelliklerini barindiracak bi¢imde ortaya
koymasiyla, izleyenin zihinsel otosansiir mekanizmasi devre dis1 birakilmig olacaktir.

Gorsel 12: Ebu Garib hapishanesinden bir goriintii.

Oliimiin pornografisinin baska bir boyutu ise, 6liimiin gerceklestikten sonraki gorsel
kayitlarin medyada yer bulmasi {lizerinden gergceklesmektedir. Amerikan askerlerinin, Irak’1
isgalleri sirasinda Ebu Garib hapishanesindeki Irak’l1 askerlere uyguladiklari iskence, tecaviiz
vb. olaylar1 giindeme geldiginde, vahsetin biiylikliigli ortaya ¢ikmistir (Gorsel 12). Gilbert
Achcar (2012: 158), Ebu Garib skandalinin patlak vermesinden sonra, Irak’ta, Arap
diinyasinda ve Miisliiman diinyasinin biitiiniinde mansetlerin neredeyse oybirligi etmisgesine
Amerika’y1r kastederek onlarin 6zgiirliigiiniin ve demokrasisinin, iskence ve pornografi
oldugunu yazdiklarini belirtmistir. Bu durumu daha da trajik hale getiren ise, 6liim gibi hassas
bir siirecin biitlin mahremiyet sinirlart asilarak medyada yer almasi olmustur. Bahsi gecen
mahremiyet sinirin asilmast bazi Amerikan askerlerinin, dlen kisilerin bedenleri ile hatira
fotografi ¢cektirmek seklinde gerceklesmistir.

Anthony Giddens (2010: 129), mahremiyetin, bireyin kamuya agmayacagi duygulari
ve eylemleri agmasi anlamma geldigini ifade etmistir. Oliim am da, bireyin belki de en
savunmasiz oldugu an olarak insan hayatinin en mahrem anlarindan birisidir, dolayisiyla
bdyle bir anin ve sonrasinin Ebu Garib 6rnegindeki gibi bir alay konusu haline getiriliyor
olmasi pornografik Sliimiin farkli bir boyutunu olusturmustur.
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Gorsel 13: Kocasi tarafindan sirtindan bigaklanarak o6ldiiriilen Sefika Etik’in haberi.

Oliim sonrasina ait pornografik goriintiilerden bir tanesi de Tiirkiye’de yasanan bir
cinayet olaymin medyada yer almasiyla tartisma konusu haline gelmistir. 2011 yilinda esi
tarafindan banyodayken sirtindan bigaklanarak katledilen Sefika Etik isimli kadinin Habertiirk
gazetesinde yayimlanan haberinde kullanilan fotografta, 6len kadin c¢iplak olarak sirtina
saplanmig bicakla goriilmektedir (Gorsel 13). Gazete, fotografi herhangi bir bulaniklastirma
vb. efekt uygulamadan yayimlamistir. Fotografin medyada yer almasiyla etik icerikli ¢esitli
tartismalar baslamistir, ancak gazete, kadin cinayetleri konusunda toplumsal bilinci harekete
gecirerek farkindalik yaratilmasina katkida bulundugunu savunarak, cinayete ait sansiirsiiz
fotografin yayimlanmasi gerektigini beyan etmistir. Kemal Oztiirk ise, 6liim pornografisinin,
insani duyarlilig1, duygular1 ve acima hissini yok eden bir etki yaptigini, artik bu son noktadan
Oteye gosterilecek bir sey olmadigi i¢in, geriye 6liimiin acisini anlatacak bir sey kalmadigini,
insanlarin 6liimii siradanlastirdigini ve dolayisiyla da bu tiir goriintiilerden artik kimsenin
etkilenmedigini yazmistir (http://www.yenisafak.com). Diger yandan, bu tiir goriintiilerin
kesintisiz bir sekilde tekrarlanmasi da benzer bir duyarsizlasmaya sebep olabilmektedir.
Zeynep Saym (2003: 79) bu diisiinceyi, fotograf araciligiryla seri halinde yinelenen bir
goriintiiniin, ne kadar ¢ok yinelenirse o kadar yatigtirict olacagini sdyleyerek dogrulamistir.

Oliimiin medyadaki gérsel sunum bigimlerinin basim hiirriyetiyle dogrudan bir bag1 da
bulunmaktadir, ¢linkii basin kavramimin yazili unsuru ayni zamanda fotograflarla da
desteklenebilmektedir. Engin Caglak (2006: 41), basin hiirriyetini diisiince agiklama
Ozglrliigiiniin bir kullanilis bi¢imi olarak ifade etmistir. Bununla beraber basin hiirriyetinin
smirlandirildigi durumlar da séz konusudur. Ornegin hukuki sinirlamalar, basin hiirriyetini
kisitlayan yasaklardan olugmaktadir. 1982 anayasasindaki, basin hiirriyetine dair hiikiimlerin
bulundugu 28.maddeye gore, toplum ahlakinin korunmasi kapsaminda bu hiirriyet
sinirlandirilabilmektedir. Caglak (2006: 44); toplum ahldkinin korunmasi amaciyla edebi,
iffete tecaviizii, miistehcenligi, intiharlari, yakin hisimlar arasindaki cinsel iliskileri ve
gengleri bozucu, ahlaksizliga yoneltici yayimlarin su¢ olarak tespit edildigini belirtmistir.
Dolayistyla haber fotograflarinda oOliimiin pornografik sunumlart da ayn1 kapsamda
degerlendirilebilir. Ozel hayat kavrammin ontolojik agidan &liimle son bulmadigi kabul



Yeni Diigtinceler, 2018; 9: 30-44 @ 41

edildiginde, 6liime dair her tiirden haber fotografinin da hukuki bir hassasiyet tasidigi
diistintilebilir. Haber fotograflarinin enformasyon igeriginin, basin hiirriyeti sinirlar1 i¢inde yer
almasi, onun yayimlanmasini mesru kilmaktadir, ancak 6te yandan pornografik bir sunum
bicimi olup olmadigi baglaminda da degerlendirilmesinin gerektigi sdylenebilir, ¢iinkii bu
durum ayni zamanda anayasa kapsaminda toplum ahlakini olumsuz etkileyen bir igerige de
sahiptir.

SONUC

Hayatin bir hakikati olan ve biitlin insanlarin yiizlesmek durumunda kaldig1 6liim, hem
bir olgu hem de bir kavram olarak varligini siirdiirmektedir. Bir insanin 6liimii, hayat hikayesi
ve Olim sekli agisindan degerlendirildiginde trajik veya trajikomik hale gelebilmektedir,
ancak her ne olursa olsun 6liim aninin ve seklinin gorsel bicimde apacik ifade edilmesi, o
oliimii pornografik bir hale getirmektedir.

Pornografinin, dncelikle ve dogrudan salt cinsellikle kurdugu bag, kaba ve si1g bir
baglam olarak degerlendirilmektedir. Bu bakimdan salt hazzin kaba bir sekilde yiiceltilmesi,
pornografik olanin da degersizlesmesini glindeme getirmektedir. Toplumsal bilinci ve
farkindalig1 insa etme baglaminda sarsic1 olabilecegi diislincesiyle medyada sunulan
pornografik 6liim goriintiileri, beklenen etkiyi yapmalari konusunda toplumun her kesiminde
ayn1 kanaati olusturamamaktadir. Bu sebeple 6liimiin medyadaki sunumunun 6nemli oldugu
ve hassas bir karar neticesinde ger¢eklesmesi gerektigi goriilmiistiir.

Medyada tekrara dayali gorsel sunumlarin, izleyicide cinayet, infaz, savas vb.
pornografik 6liim goriintiilerine dair bir tiir bagisiklik olusturdugu ve bunun sonucu olarak da,
yasanan Oliimlerin tipki pornografide oldugu gibi bir seyir nesnesi haline geldigi diisiincesi
belirginlik kazanmigtir. Boylelikle gosterilen olaylara karsi bir biling ve duyarlilik
gelistirilmesi miimkiin olamamaktadir, ¢linkii bu kosullar altinda izleyici pasif durumdadir.
Kars1 karsiya kaldigi pornografik oliimler, onun algisinda siradan bir goriintii dizisine
dontigmiistiir. Bu sebeple izleyici, ne kadar vahsi ve agik secik olursa olsun gorsel olarak
maruz kaldig1 pornografik sunumlardan sonra 6liimii, normal yani bir gece uyuyup sabah
uyanamamak seklinde gerceklesen bir 6liim hadisesine indirgemeye baslamistir.

Oliimiin ¢esitli inang sistemlerindeki kutsiyeti, onun hem dogrudan hem de dolayl
muhataplar1 tarafindan daha ayricalikli, daha mahrem olarak algilanmasini saglamistir. Bu
durum sonucunda, 6liime dair her tiirden goriintii de ayn1 mahremiyeti tasir hale gelmistir.
Medyanin 6liim olaylarin1 sunma bigimi, bahsi gecen mahremiyeti ne derecede koruduguyla
ilgili olarak degerlendirildiginde, pornografik sunumlarin mahremiyete zarar verdigi kabul
edilmektedir. Bu durum neticesinde medya, 6liimiin pornografisinin agirlikli olarak yer aldig1
bir mecra olarak toplum hayatinda yer almaktadir.
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