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TURKIYE’DE BELGESEL FiLM FESTiVALLERINDE FiLM
SECIMLERINI BELIRLEYEN ETKENLER®

Nagihan CAKAR BiKiC*
OZET

Film festivalleri ve festival blinyesindeki segici kurullar tipki iletisim siirecinde oldugu gibi, igerigin
secilmesinde, sunulmasinda ve seyirciye ulastirilmasinda, belirleyicidir. Festivalleri diizenleyen organizasyonlar
ve bu organizasyonlar1 destekleyen finans kaynaklari, bir yoniiyle izleyiciye sunulan filmlerin igerigini de
belirlemektedir. Caligma, bu organizasyonlarin bir pargasi olarak festivallerinin segici kurullarinin, film tretimi,
gosterimi ve tiiketiminde etkili aktorler oldugu gergeginden hareketle, segici kurullarin film segimlerini
belirleyen etkenleri ortaya koymay1 amaglamaktadir. Tiirkiye’deki belgesel film festivallerini diizenleyen; kamu
kurumlari, yerel yonetimler, sivil toplum kuruluslari, bagimsiz kisiler, iiniversiteler ve 6zel kuruluslarin her
birinden siireklilik ve eskiliklerine gore birer 6rnek alinarak, TRT Belgesel Odiilleri, Istanbul Kisa Film
Festivali, Antalya Film Festivali; IFSAK Kisa Film ve Belgesel Yarismasi, Serka Kisa Film ve Belgesel
Yarismasi, Kisaca Ogrenci Filmleri Festivali, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarigmasi, Akbank
Kisa Film Festivali ile inceleme alani sinirlandirilarak, bu amagla, 8 organizasyon igerisinden yukarida
belirlenen 6lgiitlere gore segilen festivallerin, 2010-2016 yillart arasinda festivallere bagvuruda bulunan film
sayilari, jiri iyeleri ve dereceye giren filmler ile ¢aliymanin analiz kismi zenginlestirilerek elde edilen veriler
dokiiman inceleme ve literatiir taranarak elde edilen bulgular degerlendirilmistir. Ayrica segilen festivallerde
gorev alan komite {iyeleri, jiiri liyeleri ve 6diil alan yonetmenler ile yapilan yiiz yilize derinlemesine ve internet
aracilig1 ile yapilan goriigmeler igerik analizi yontembilimi ile ele alinmuistir.
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FACTORS THAT DETERMINE MOVIE CHOICES IN THE DOCUMENTARY

FILM FESTIVALS IN TURKEY
ABSTRACT

The film festivals and the selective committees within the festival are decisive in selecting, presenting
and delivering the content, just as in the communication process. Organizations that organize festivals and
financial resources that support these organizations also determine the content of films presented to the audience
in a way.The study aims to reveal the factors that determine the selection of films by the selection committees in
the sense that the selective committees of festivals as a part of these organizations are actors in film production,
display and consumption. Regulating the documentary film festivals in Turkey; TRT Documantary
Awards,Istanbul Short Film Festival ,taking as an example the continutiy and oldness of each of the public
institutions , local administration ,nongovernmental organisation ,independent persons, universities and private
institutions.IFSAK Short Film and Documentary Contest, Serka Short Film and Documentary Contest Brief
Student Films Festival , Okan University Student Films Short Film Contest and Akbank Short Film Festival have
been limited to the scope of study, for this purpose, the festivals selected from the above-The findings obtained
by enriching the analysis part of working with film counts, jury members and films entering the festivals during
the festivals in 2016 were examined by document examination and littoral screening and the obtained findings
were evaluated. In addition, committee members who were involved in the selected festivals were evaluated by
face to face interviews with members ,jury members and award-winning directors ,and interview content
analysis via internet.
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GIRIS

Belgesel film dalinda, iniversiteler, kamu kurumlari, yerel yonetimler, sivil toplum
kuruluslari, bagimsiz sahislar ve 6zel kuruluslar tarafindan ulusal/uluslararasi bir¢ok yarigsma
ve film festivali diizenlenmektedir. Bu yarigmalar ve festivallere, cogunlugu tiniversitelerin
radyo-televizyon-sinema bolimii 6grencileri tarafindan iiretilen filmler olmak {iizere, ¢ok
sayida kisa film ve belgesel katilmaktadir. Farkli organizasyonlar tarafindan diizenlenen film
festivalleri, belgesel filmlerin, izleyici ile bulusmasinda etkili olmaktadir. Film festivalleri,
festival diizenleme komitesi ve segici kurullar araciligiyla gergeklestirilirler ve gesitli finans
kaynaklarinca desteklenmektedirler. Festivalleri diizenleyen organizasyonlar ve bu
organizasyonlar1 destekleyen finans kaynaklari, bir yoniiyle izleyiciye sunulan filmlerin
icerigini de belirlemektedir. Belirli bir tema ekseninde ¢agriya ¢ikan festivaller, bu durumun
en belirgin Orneklerinden birini olugturmaktadir. Bu baglamda belgesel sinema alanindaki
isleyisi kavrayabilmek icin, filmler ve yoOnetmenler kadar, bu alam1 diizenleyen
organizasyonlari ve film festivallerinin isleyisini etraflica incelemek gerekmektedir. Bu
calismada Ornekleme dahil edilen festivaller, yonetmene, film f{iretimini ve gosterimini
diizenleyen mekanizmalara odaklanarak incelenmistir.

Film festivalleri ve festival biinyesindeki secici kurullar, tipki iletisim siirecinde
oldugu gibi, igerigin secilmesinde, sunulmasinda ve seyirciye ulastirilmasinda, belirleyicidir.
Festivaller icin belirlenen temalar, komiteye dahil edilen iiyeler ve festivalin finans
kaynaklari, bu siirecteki temel basamaklar1 olusturmaktadir. Festivallerin bu belirleyiciligi
ekonomik kaynaklarina, siyasi gii¢c —iktidar ile iliskilerine gore ¢esitlilik gosterebilir. Bu islev,
film festivallerini, onlarin isleyisini, diizenleme ve secici kurullarint incelemeyi
gerektirmektedir. Bu calisma, seyirciyle filmlerin bulusmasinda 6nemli bir islevi yerine
getirmesine karsin film festivallerinin yeterince incelenmemis olmasi sorunsalindan hareket
ederek film festivallerinde segici kurulun/ jiirinin film se¢imlerini belirleyen dinamikleri
ortaya koymay1 amaglamistir. Bir bagka ifadeyle calisma, film festivallerinde jiirinin islev ve
konumunun, ekonomi-politik bir perspektifle incelenmesi gerektigi tizerine temellenmektedir.

Tiirkiye’de 2010 yilindan 2016 yilina kadar belgesel filmlerin katilabildigi toplam 335
film festivali bulunmaktadir. Tiirkiye’de 2000’lerde belgesel filmler, niceliksel olarak artis
gosterirken bu durum cok sayida festivalin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir. S6z
konusu yillarda iiniversiteler biinyesinde agilan sinema-televizyon boliimlerinin de bu artista
etkili oldugu soylenebilir.

Yukaridaki temel probleme bagli olarak beliren ikinci problem ise, Tiirkiye’de
belgesel sinema alanindaki festival deneyimlerinin, sinema alanindaki bilimsel birikimden
yararlanilarak heniliz detayli olark incelenmemis olmasidir. Dolayisiyla bu c¢alisma,
Tiirkiye’deki belgesel film festivallerin degerlendirmesini yapma gereksiniminden hareket
etmistir. Bu degerlendirme i¢inde, festivalde yer alacak film se¢iminde etkili olan faktorlerin
saptanmasi da olduk¢a 6nemli olmustur. Ciinkii izleyici dniine bir “festival” gibi kapsamli bir
organizasyon araciligiyla ¢ikan filmlerin festivale dahil edilis siireglerinin altinda yatan sosyo-
politik etkenler festivalde dahil edilen filmlerin degerlendirme 6l¢iitlerinin ve donemin sosyo-
politik  olgiitlerinin  neler oldugunu, donemin sosyo-politik ortammin filmlerin
degerlendirilmesinde ne kadar etkili oldugunu arastirmak belli bir 6nem arz etmektedir. Bir
baska deyisle bir festivalin finans kaynaklar1 kadar, seckide yer alan kurul {iyelerinin
secimlerini belirleyen diger baglamsal etkenlerin de arastirilmasi gerekmektedir. Acaba jiiri
olusumu, mevcut iktidar sdylemine mubhalif olusturmayacak, kimi toplumsal ve kiiltiirel
krizlere deginen filmleri festivale almayacak, sozde “tarafsiz bir jiiri” esasina mi1
dayanmaktadir, yoksa festivaldeki filmler gergekten de apolitik bir durug mu sergilemektedir?
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Bazen finans kaynaklar1 ve secici kurullar1 farkli da olsa, farkli festivallerde ayni belgesele
odil verilmis olmasi, acaba filmlerin gergekten belli siyasi toplumsal baglamlar1 elestirel
yonden paranteze almasinda mi1 yatmaktadir, yoksa birbirinden farkl: jiiriler belli bir noktada,
yukarida da deginildigi lizere siyasi uzlagim i¢ine mi girmektedir?

Film festivallerinin belli bir tanim1 olmamakla birlikte, film festivali i¢in, birbirinden
farkli odak ve yonelimlere sahip, belli kurallar dahilindeki filmlerin belirli mekanlarda sinema
izleyicisine sunulmasi gibi genel bir tanim yapilabilir. Film festivalleri sinemanin kurumsal
sanat diinyasinin temelini olusturmaktadir. Bu kurumsal mesruluk festivalleri, kiiltlirlerin
kurumsal olarak yayilmasmi saglayan yerler olarak bigimlendirmektedir. Uretilen filmler
secilerek diinyanin bir¢ok yerinde segkin film festivallerinde gosterilmektedir. Ayni zaman da
bu filmler yarigmada dereceye girip Odiiller alarak sinema tarihini belirleyebilmektedir.
Uluslararasi alanda diizenlenen film festivalleri diinyanin farkli kiiltlirlerine ait filmleri bir
araya getirebilmekte ve popiiler sinemaya kars1 alternatif bir anlatim olanag1 sunabilmektedir.
Ayn1 zamanda film festivalleri kisa film i¢in 6nemli bir mecra alani yaratmaktadir, ¢iinkii
gosterim olanagi bulamayan kisa filmlerin bir ¢ok festival mecrasinda yaymlanmasina olanak
saglamaktadir.

Festivallerin filmlerin degerini belirlemede 6nemli bir role sahip oldugunu sdyleyen
Lale Han Ocal, bu durumu sdyle ifade etmektedir:
Degeri onaylanan filmler, filmlerin degerini belirleyen festivallerin segici,

pazarlayict ve dagitici kimligini yeniden mesrulastirir. Kicasa filmler festivalle
prestij kazandirir, festivaller de filmlere (2013:152).

Festival filmleri, sanatsal filmleri ve alternatif filmleri icerdigi i¢in festival disinda bu
filmlere ulagsmak zordur. Film festivalleri olmasa gosterim olanagi zor bulan filmlerin
uluslararas1 arenada gosterim sans1 yok denecek kadar az olurdu.

Tiirkiye’de diizenlenen ilk kisa film festivali Robert Koleji’nde okuyan birka¢ geng
tarafindan kurulan Robert Koleji Sinema Kuliibii tarafindan, 1967 yilinda 1. Hisar Kisa Film
Yarismas olarak diizenlenmistir.'

Hisar Film Yarismasinin ardindan, sivil toplum kuruluslar tarafindan diizenlenen ve
1980°li yillarda baslayan daha sonra uluslararasi bir etkinlige déniisen ifsak Ulusal Kisa Film
yarismasi olmustur. Yapilan bu yarigsmalarin ardindan film festivalleri giderek biiyiimeye
baslamis ve uluslararasi alanda diizenlenen birgok film festivali yapilmistir. Film festivalleri
1967 yilinda sadece Istanbul’da diizenlenirken giiniimiizde basta Istanbul olmak iizere bircok
sehirde ulusal ve uluslararas1 film festivalleri yapilarak kisa film alaninda yapilan ¢aligmalar
desteklenmektedir.

KURUMSAL BIiLESENLERIYLE FiLM FESTiVALLERI

Festivaller, kiiltiirel ve sanatsal bir hizmet olmakla birlikte, ekonomik ve ayni
zamanda enddistriyel siire¢ icermektedirler. Bu yoniiyle festivaller, sinema diinyasina yon
veren, toplumsal, tarihsel ve politik kosullar i¢inde bi¢imlenen, bir dizi emek siirecini
organize eden kurumlardir. Bu nedenle festivallerin, sinema endiistrisi i¢cinde ya da bagh
basina kurumsal agidan incelenmesi gerekmektedir.

! http://kisa-film.blogspot.com.tr/2007/06/ksa-film-tarihi-ve-trkiyede-ksa-film.html Erisim Tarihi: 16.11.2017
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Ekonomik Endiistriyel Bir Kurum Olarak Sinema

Film, kendi varlik alanimmi tiim diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi kitlelerin
huzuruna c¢iktiginda kazanabildigi icin, sinemanin ekonomi ile iligkisine bakmak
gerekmektedir. Clinkii film iiretildikten sonra artik piyasa kosullarinin i¢inde dolasima giren
bir mal gibi islev goérmektedir. Bu yilizden bir film ortaya ¢ikarmak, imgeler yaratma
yeteneginin yani sira, iiretim siirecini planlamayi, {retilen iiriinii pazarlamayi, dagitmay1 ve
cesitli yerlerde gosterime sokmay1 da gerektirmektedir. Filmde kullanilacak ekipmanlar, insan
potansiyeli, mekanlar ve burada yer alacak her tiirli obje ve nesnelerin itinali bir
organizasyonunu kapsamaktadir. Benzer bigimde filmi mali yonden destekleyecek sermaye
sahiplerine ulasmak ve onlar1 ikna etmek de baska bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
tiir gerekliliklerden dolayi filmin teknik ve sanatsal doygunluga ulagsmasini saglamaya calisan
yonetmen diginda, filmin olusabilmesi icin gerekli alt yapiy1 saglamaya calisan yapimci
kavrami da ortaya ¢ikmaktadir. Filmin olusabilmesi i¢in yapimciya ihtiya¢ duyulmaktadir ve
yapimeinin filmin ¢ekilebilmesi i¢in gerekli kaynagi sagladiktan sonraki goérevi de, o filmin
izlenmesini saglamaktir (Kurt, 2015: 102).

Akbulut’un belirttigi gibi endiistriyel bir kurum olan sinema, iiretilen filme bir iiriin
olarak bakar:

Bu siiregte ortaya ¢ikan ekonomik iligkileri, siirecin isleyisini diizenleyen kurallari,
bu siiregte etkin olan aktorleri, siireci diizenleyen ve denetleyen kurumsal yapilari
gormemizi saglar. Boylece, sinema olgusunu daha genis bir baglamda diisiinmeye
yoneltir. Televizyon, reklam gibi medya endiistrisinin bir bileseni oldugu kadar,
kiiltir ekonomisi ve endiistrisi ile yaratici endiistrisinin de bir bileseni olarak
degerlendirilen sinema ekonomisi, sinemayi bir ekonomik iligkiler agi icinde
degerlendirirken; yerel, bolgesel ve kiiresel Olgekte dolasima soktugu filmler
araciligryla sinemanin duygu ve diisiinceleri de bigimlendirebilme giiciinii g6z ardi
etmez (Akbulut, 2013:135).

Bu baglamda film endriistrisinin temel bilesenleri olan yapim, dagitim ve gdsterim
stireci, ekonomik ve politik siire¢leri kapsayan filmin kitlelere ulagabilmesi ve izlenebilmesini
saglarken, ayni zamanda da sinema endiistrisinin temel bilesenlerini ve deger zincirini
olusturmaktadir. Fikrin olusmasindan izleyici ile bulusmasina kadar, deger zincirini olusturan
bu halkalarin her biri, kiiltiirel ve ekonomik anlamda iliskiler ve buna bagl istihdam kosullari
tiretmektedir. Bu zincirin halkalarin1 ise sinema endiistrisinin {iretim kosullar1 dikkate
alindiginda, prodiiksiyonun tiiriine gore farkli asamalarda siirece dahil olan aktdrler, dogrudan
ya da dolayli olarak uyarilan sektdrler olusturmaktadir (Ozkan, 2010:8). Film endiistrisini
yapim, dagitim ve gosterim olarak ii¢ parcaya ayiran Roy Armes, bu parcalar arasindaki
esitsizlige deginmektedir:

Yapimer risk sermayesini artirabilmek i¢in dagitim garantisine gerek duyar ve bu
ylizden film haklarin1 dagitimciya devretmek zorunda kalir. Fakat dagitimer bu
haklar1 gosterimciye vermek zorunda kalmaz, ¢iinkii gosterimci sadece kisa donemli
kiralayacagi degisik filmlerin diizenli olarak gelmesine ihtiyag duyar. Bu yiizden

film endiistrisinde gii¢ finansal bir organizasyon olarak diinyanin herhangi bir
yerinde konuslanabilen dagitimer sirketin elindedir (Armes, 2011: 137).

Giliniimiizde ise bu dagitim sirketinin bir numarali giicii kiiltiirel emperyalizm diye
bilinen ABD ¢ikish kiiltiirel yayilimdir. Yeni uluslararas: kiiltiirel isgiicii kapsaminda
kapitalist iiretim sistemlerinin ve holdinglesmenin uluslararasi alanda genisleyisi ve
simgelerin kiiltlirler arasinda son derece diizensiz ve daginik dolagimini yonetmek amagh
girisimler olarak, dagitim olgusunda ‘Miilkiyet’in her gegen giin daha az sayida ancak gittikge
biiyiiyen sirketler arasinda paylasildigina vurgu yapan Miller ve arkadaslar1 (2012) konuyu
Hollywood oOrnegiyle aciklia kavusturmayr denerler. Ciinkii onlara goére Hollywood un
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kiiltiirel tiriinleri zaman, mekan ve halk i¢inde hareket etmekte ve taginmaktadir. Hollywood;
pazardaki rekabetin ndtral/tarafsiz oldugu bir mekanizmaya karsilik geldiginden, bu endiistri,
ireten insanlarin en etkin sekilde yasamasini ve iiretmesini glivence altina alma pahasina,
malzemelerin degis tokusunu saglar ve bu durumdan de memnundur:

Hollywood’un neo klasik vizyonu sunu ifade eder; pazardaki rekabetin

notral/tarafsiz oldugu varsayilan mekanizmasi, lireten insanlarin en etkin bir sekilde

yasamasini ve Uretmesini glivence altina alma pahasina, malzemelerin degis

tokusunu saglar, bunlarin miisterileri de memnundur. Bu model giiniimiizde nadiren

insanlarin yedikleri ve igtikleri pazarlardaki yasami betimleyebilmekte olmasina
ragmen, tarihsel dokiimiinde ise, bunun higbir degeri yoktur (Miller vd. 2012:216).

Gorililmektedir ki Hollywood sahte gosteri toplumunun sinema aracilifiyla yeniden
tiretimidir. “Bu stiidyolarda iiretilen filmler araciligiyla tipki 6biir gdsteri toplumu iiriinleriyle
yapilmak istenildigi gibi kendi kurallarina itaat edilen diinyanin biiyiik bir kopyast yaratilir”
(Kiling, 2015: 6). Tipki Marx’a adapte edecek olursak Hollywood, hareketsiz, izole, bizim
distmizda ve kontroliimiiziin disindaki ‘seylerin’ goriliniislinii iistlenmekte ve insanlar
arasindaki kesin bir toplumsal iliskinin g6zlerimizde seyler arasindaki bir iliskinin fantastik
bicimini iistlenmektedir. Oysa Stiidyo sisteminin ortaya c¢ikisiyla, Birinci Diinya Savasi
siralarinda en yiiksek noktasina ulasan Hollywood, Birlesik Devletler pazarini yapim, dagitim
ve gosterim mekanizmalar1 baglaminda tek ¢ati altinda birlestiren biiyiik bir merkez haline
gelmis ve yabancilar1 engellemede devletle is birligi yapmiglardir” (Armes, 2011:136). Roy
Armes Hollywood’ un dncelikle Amerikan i¢ pazar1 dikkate alinsa da umumi seyirci kitlesini
cekebilecek sekilde hesaplanan bir iiriinii sunmaya devam ettigini, teknolojik gelisme ve
degisen pazar kosullarinin ABD’de yeni bir iirline, sesli sinemaya yol agtiktan sonra bile,
Amerikan sirketlerinin diinya dagitim ag iizerindeki egemenliklerini korumalarini sagladigina
dikkat ¢eker (Armes, 2011: 139).

Hollywood sinemast ve kullandig1 anlatim teknigi, geleneksel degerlerin gegerligini ve
kaliciliginmi giiclendirmek ve egemen ideolojinin devamliligini saglamak ve bu yolla belli bir
toplumsal ideoloji olusturmak oldugu iddia edilebilir. Michael Ryann ve Douglas Kellner s6z
konusu ideolojik degerleri su sekilde kristalize eder:

Bu kurum ve degerler arasinda (merkezinde kisisel yeterlilik ve hiikiimete karsi
giivensizlik olmak iizere) bireycilik, (rekabet, dikey hareketlilik ve en iyinin ayakta
kalmasi degerleri ile) kapitalizm, (erkeklerin imtiyazli kilinmasi ve kadinlarin ikinci
simif toplumsal rollerde konumlandirilmas: ile) babaerkil anlayis, (toplumsal
iktidarin esitsizce pay edilmesi ile) rkcilik vb. sayilabilir...Filmler, herhangi bir
durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bigimini olusturmak iizere
secilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu
yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis acisini telkin ederler... Tematik
gorenekler -eril kahramanlik seriivenleri, romantizm arayigi, kadin melodrami,
kurtarict siddet oykiileri, irk¢iliga ve suca iliskin kligeler vb.- gergekligi toplumsal
deger ve kuramlarla baglantilandirarak bunlarin degigsmez bir diinyanin dogal ve
apagik gostergeleri olarak algilanmasini saglar (Ryann, Kellner, 1990: 17-18).

Bu ac¢idan dagitim olgusu, sinemanin evrensellesmesinde, filmin {iretildigi {ilke
siirlarinin  6tesindeki kitlelere ulastirilmasinda en 6nemli ekonomik faktorlerden birisi
olmaktadir. Dolayisiyla sinema kapitalist bir sistem ag1 igerisinde viicut bulmaktadir.
Kapitalist sistem bilinegeldigi lizere pazar ekonomisi ilizerine temellenmektedir. Armes bu
noktada en yeni ve prestijli filmlerin modern, klimali sinema salonlarinda, yiiksek bilet
fiyatlariyla gosterilerilmesiyle izleyiciyi Avrupali go¢cmenler ve batililasmis seckinlerle
siirlandiran pazarlama stratejisinin sorunlaria da dikkat ¢cekerken, sinemanin seckinleri halk
kitlelerinden ayirmaya hizmet eden, ithal saraplar ve peynirlerden, ugak postasiyla gelen
gazete ve video kasetlere kadar uzanan diger kiiltiirel etkenlerin de bir parcasi oldugunu

TA



Yeni Diisiinceler, 2018; 9: 70-93 e 75

belirtmektedir (Armes, 2011: 145). Bu gerceklerden hareketle denilebilir ki Amerika dis1
gelismekte olan ya da Uciincii Diinya iilkelerindeki sinemanin sz konusu dagitim aginda
kendine yer bulabilmesi, kendi giiciinii kanitlayabilmesi, serbest piyasa ekonomisi odakli
Amerikan sisteminin tersine ancak devlet politikalartyla miimkiin goziikmektedir.

Ekonomi Politik Yaklasim

Sinemanin ekonomi politigine gegmeden Once, elestirel ekonomi politik yaklagimin
iletisim ¢aligmalarina uygulanmasina ve gelisimine bakmak gerekmektedir. Ekonomi- politik,
ticari kapitalizmin gelisim doneminde ve Aydinlanma Caginda ortaya ¢ikmistir (Yaylagiil,
2009: 151). Ancak 19. Yiizyilda 6zellikle Adam Smith, David Ricardo, John Stuart Mill ve
diger iktisat¢ilarin ¢alismalar1 ekonomi politik olarak goriilmiistiir. Vincent Mosco’ya gore,
klasik ekonomi politik yaklagim kapitalizmin gelisimini desteklemek, onu aciklamak ve
mesrulagtirmak i¢in ugrasmistir (Mosco,1996: 11). Klasik ekonomi politikgiler, toplumsal ve
tarihsel degisimleri ele alirken kapitalist devrimi anlamaya ve agiklamaya c¢alismislardir.
Elestirel ekonomi politik¢iler ise Marx basta olmak iizere, toplumsal ve tarihsel degisimleri
kapitalizmin dinamik giicleri ve kendini yeniden {iiretebilmesi noktasindan ele almiglardir
(Mosco, 1996:30-31).

Toplumun gelismesindeki basat unsurun iiretim araglar1 ve tiretim iligkisi oldugunu
One siiren ekonomi-politik gorilis, liretim araglarinin incelenmesinin yani sira bu iiretim
araglarinin sahiplik yapilarmin da incelenmesi gerektigini ileri siirmektedir. Ekonomi-politik,
toplum i¢indeki siniflarin tiretim sathasindaki rollerini ve sahiplik yapilarini incelerken, ayni
zamanda bu rollerin toplumsal yapiy1 nasil sekillendirdigini de agiklamaktadir. Ekonomik alt
yapiya sahip smiflar, iiretim araclarii kontrol ederek toplumsal gercekligi de kontrol
etmektedir (Nikitin, 2006: 21). Uretim giicleri ve iiretim iliskileri, iiretim tarzin1 meydana
getirerek toplumsal yapiy1 sekillendirmektedir.

Sermaye, serbest dolasima sahip bir tliretim faktorii haline gelmistir. Bircok iilkede
yasanan ekonomik olumsuzluklar, baska bir iilkenin de ekonomisini olumsuz
etkileyebilmektedir. Bu durumun sonunda ise biiylik sirketler, iilkelerin refah diizeyleri, siyasi
yapilari, toplumsal ve kiiltiirel yapilar1 vb. konularin yonlendirilmesinde etkili olabilmektedir
(Soros, 2004: 159). Boylece ekonomik iiretim araclarina ve art1 degere sahip olan kurumlar,
kendi varliklarin1 ve eylemlerini mestulastiracak bicimde toplumun ya da yonetilenlerin
diisiinme bi¢imlerini de belirleyebilmektedir.

Russell, kurumlarin ve 06zellikle de ekonomik unsurlarin, insanlarin tutumlarini
olusturmakta biiyiik etkileri oldugunun altin1 ¢izmektedir (1996: 17). Ekonomik yapi, topum
icindeki kurumlar1 sekillendirmektedir. Bu kurumlar ise, egitim, medya, sinema ve diger
kiiltiirel araglar1 kullanarak bireyleri etkilemekte veya onlara yon vermektedir.

Ekonomik kurumlarin belirleyicigi, ekonominin belirleyicigiligine vurgu yapsa da,
elestirel ekonomi politik yaklagim, Irvan’a gore ekonomi biliminden ayrilmaktadir:

Elestirel ekonomi politik anaakim ekonomi biliminden dort bakimdan farklilik
gbsterir. Ilki, biitiinciildiir (holistic). Ikincisi, tarihseldir. Ugiiciisii, merkezci olarak
kapitalist tesebbiis ile devlet miidahalesi (public intervention) arasindaki dengeyle
ilgilenir. Sonuncusu belki de hepsinden onemlisi, adalet, esitlik ve kamu yarar1 gibi
temel ahlaki sorunlarla ilgilenebilmek igin verimlilik (efficiency) gibi teknik
konularin 6tesine gider (irvan, 2002:65).

Ekonomi politik yaklasim, her diizeyde konuyu biitlinciil olarak ele alir ve tek tek
pargalar lizerinde analizler yapmaz; bireyler iizerine odaklanmak yerine, iktidar ve toplumsal
iligkiler lizerinden konuyu ele almaktadir. Peter Golding ve Graham Murdock da elestirel
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ekonomi politigin, tarihsel olmanin yaninda biitiinciil bir bakis tagidigin1 da belirtmektedir:
“Anlam iiretimi ve tiiketimi, toplumsal iligkilerdeki yapilanmis bakisimsizliklar tarafindan
nasil her diizeyde sekillendirildigini ortaya koymakla ilgilenir” (Golding ve Murdock,
1991:66,67). Politik olanla ekonomik olan ve toplumsal ve kiiltiirel alan arasindaki
baglantilar ortaya koymakla da ilgilenmektedir.

Levent Yaylagiil’e gore ekonomi politik yaklasim “tarihseldir, ¢linkii iiretim ve
degisim iliskileri, ililkelere ve tarihsel donemlere gore farklilagir. Siifsaldir, ¢linkii tiretim ve
boliisiim, tarihsel olarak, incelenen donemin iiretim ve giic iliskilerine dayanir” (2010:139).
Elestirel ekonomi politik, ekonominin olusumlarin ve yonetim sistemlerinin “agir agir gelisen
ritimleri”’yle nasil iligkilendirilebilecegi de ilgilenir. Bu siire¢ tarihsel bir yol izler ve bu
anlamda bu yaklasim, tarihsel bir boyut kazanmaktadir. Wasko’ya gore, ekonomi politik
yaklasim pazarin yapis1 ve isleyisine dikkati yonlendirmenin yan1 sira konuyu daha genis bir
sekilde, medya endiistrilerinin bir parcasi olarak daha genis sosyal baglamda ele almaktadir
(2005:10). Bu saptama, ekonomi-politigin, tarihsel ve potlitik baglama vurgusunu da
gerekeelendirir. Nitekim Mosko da elestirel ekonomi politigin dort temel niteliginden soz
ederken, tarihsel ve politik/ ideolojik baglamin altin1 ¢izmektedir:

Toplumsal degisim ve tarih iliskisi i¢inde kapitalizmin dinamiklerini gdstererek onu
aciga cikarmak, Toplumsal iligkiler, kurumlar ve firiinler arasindaki belirlenimi
ortaya ¢ikararak biitlinciil bir yaklasim sunmak, sadece ekonomik sistemin analizi
degil, bu ekonomik sistemden kaynaklanan moral sorunlar ve siyaset sorunlari

tartigmasint da icermektedir, praxis: ekonomi politik¢i ¢aligmasini giincel toplumsal
degisim ve pratige yonlendirir (Wasko, 1999:222-223)

Bu tarihsel siireglerin basinda medyanin gelisim siireci gelmektedir. Golding ve
Murdock, medya endiistrilerinin, simgesel formlarin aktarilmasinda ve c¢agdas kiiltiiriin
¢oziimlenmesinde Onemli rol oynadigini belirtmektedir. Diger onemli tarihsel siirec ise
ozellestirme politikalar: ile birlikte kiiltiirel {iretimde biiyliyen sirketlerin kiiltiirel alanda s6z
sahibi olup, kiiltiirel alana miidahalesinin artmasidir. 19980’ lerden itibaren G6zellestirmeyle
birlikte kamu yayinciliginin yipranmaya baglamasi ve iletisim etkinliginin giderek
metalagmasi, elestirel ekonomi politigin ilgisini devlet ve hiikiimet miidahalesinin degisen
roliine ¢evirmesine neden olmustur (Golding ve Murdock, 1997: 71-74).

Yukarida agiklamaya calistigimiz ekonomi politik yaklasim, sinemanin ekonomi
politigi icinde gecerlidir. Bu kavrayista filmler, kapitalist endiistri i¢inde iiretilen ve dagitilan
metalar olarak karisimiza ¢ikmaktadir.

Toby Miller, iilkelerin sinemaya iliskin politikalar1 tizerine diisiiniildiigiinde yapim,
dagitim ve gosterimi planlayan bir kurumlar ve pratikler agima gondermede bulundugunu
ifade etmektedir (2000:37). Bu ag, teknik egitim, vergi kesintileri, telif haklari, Avrupa
Birligi ve diger diinya orgiitleri programlari, medya egitimi, ortak yapim mevzuati, arsivleme
ve denetleme gibi konulari icerir. Bu pratikler, sOylemler ve kurumlar aracilifiyla
planlanmakta ve uygulanmaktadir (Hidiroglu, 2010:34).

Uretim/ yapim, dagitim, ve gosterim, sinema endiistrisinin temel bilesenlerini
olusturmaktadir. Elestirel ekonomi politik yaklasim, kaynaklarin {retim, tliketim ve
dagitimini karsilikli olarak kuran iktidar-gii¢ iliskileri analizi ile ilgilenmekte; pazar yapisi ve
isleyisini, ekonomi politikalarinin yani1 sira daha genis bir bakisla medya endiistrileri ve
sosyal baglamda ele almaktadir. Bir bagka deyisle sinema endiistrisinin temel bilesenleri olan,
filmlerin iiretimi, dagitimi ve gdsterimi, mevcut toplumsal, tarihsel ve politik baglamdan ayr1
distiniilememektedir.
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Bir medya kurulugunun biinyesinde sadece bir yayin aract bulunmamakta, televizyon,
radyo, gazete, dergi, kitap, sinema vb. birden fazla alanda yatirimlari bulunmaktadir. Medya,
stirekli degisen ve gelisen bir alandir. Sinema ise, hem kiiltliir endiistrisi hem de medya
sektoriiniin bilesenlerinden biri olarak, belirli bir endiistriyel ve ekonomik isleyise sahip
olmaktadir. Sinema ekonomisi, sinemay1 yalnizca filmsel bir metin degil, ekonomik ve politik
bir olgu olarak goriir ve onu degerlendirme yontemlerini de ekonomiden ve politikadan alir.
Film endiistrisinde fikrin olusmasindan izleyiciye sunulmasina kadar gegen siireg, kiiltiirel ve
ekonomik degerlerin ortaya konuldugu bir zincir olarak tarif edilmektedir. Bu zincirin
halkalarimi ise, siirece dahil olan aktorler ve dogrudan ya da dolayli olan sektorler
olusturmaktadir. Sinema endriistrisinin yukaridaki bdliimlerde detayli olarak agikladigimiz
degerler zincirini agagidaki gibi siralayabiliriz:

Fikrin olusumu

Finans

Pre-prodiiksiyon (iiretim dncesi)
Prodiiksiyon (iiretim)
Post-prodiiksiyon (iiretim-sonrasi)
Dagitim

Gosterim.

NNk LDD—

Bu deger zincirini sinema endiistrisinin iligkisellik ag1 lizerinden olusturan Y. Kiirsat
Saygili ise bu deger zincirini asagidaki sema iizerinden ag¢iklamaktadir (2017:18):

.

Yonetmen
Yapimci

(liretici 6zne)

[ \

Seyirci (ﬁlr:é}tri?en
(tliketici)
nesne)

N

Sekil 1. Sinema Endiistrisinin iliskisellik Ag1

Pazar

Sekil 1°de goriildiigii izere bu iligkisellik aginda, yapimc1 parayi ortaya koyan kisi ya
da kurumdur. Yapimci belirli bir kar elde etmek i¢in yonetmeni ve filmin {ireticilerini pazarin
kosullarina ve dolayisiyla seyircinin yani tiiketicinin isteklerine gore hareket etmesi i¢in tayin
etmektedir. Yonetmen bu iliski agin1 bildiginden pazar1 ve seyirciyi géz dniinde bulundurarak
tiretimini  gerceklestirmektedir. Bdoylece, bu iliskisellik agi birbirini tamamlayan ve
destekleyen bir zincir sekline doniismektedir. Filmin iiretilmesi, pazara siiriilmesi ve seyirciye
satilmasi siiregleri aslinda bir filmin kapitalist bir meta oldugunun en belirgin gostergeleri
arasinda sayilabilmektedir.

Filmlerin, alinip satilabilen bir meta oldugu gercegi gbz dniinde bulunduruldugunda,
bu alanda temel dinamiklerin izleyici begenileri, reklam, pazarin biyiikligi, iilkenin ve
diinyanin ekonomik durumu, kiiresellesme ve kiiresel politikalar, benimsenen ekonomik
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model, siyasal-yonetsel yapi, teknik- teknolojik kosullar ve varolan giindem oldugu
sOylenebilir. Bu dinamikler, biiyiik dl¢iide anaakim filmler ekseninde daha etkin olmaktadir
(Akbulut, 2013:147).

Film festivalleri de ekonomi-politik yaklasim cergevesinde film endiistrisinin
bilesenlerinden biridir. Festivaller, sinemadaki deger zincirinin, daha ¢ok gdsterim ayaginda
etkili olmaktadirlar. Uretilen bir filmin seyirciyle bulusmasinda, bir bagka deyisle pazara
sunulmasinda festivallerin islevsel bir rolii vardir. Hollywood gibi biiyiikk sinema
endiistrisinde filmler, heniiz {iretilirken, kimler tarafindan, nerelere, ne zaman dagitilacag,
nerelerde gosterime girecegi belirlenmektedir. Oysa biiylik sirketlerin aktdr olmadigi daha
kiigiik, bagimsiz tirlinleri “sanat” filmleri, belgeseller i¢in pazara ¢ikmada festivaller etkin bir
rol oynamaktadir. Festivaller, kendilerine bagvuran ¢ok sayida filmi seyirciyle bulustururken
belirli bir eleme siirecinden gecirmektedir. Se¢me, eleme ve degerlendirme siireci, bu is igin
gorevlendirilmis bir secici kurul/ jiiri araciligi ile gerceklestirilmektedir. Oyleyse film se¢im
siirecinde etkin bir aktor olan festivallerin kurumsal yapisi, islevleri, rolleri, film
endiistrisindeki konumlari, se¢ici kurullarin kurulus bigimleri, ¢alisma yaklagimlari, film
secimlerini belirleyen dinamikleri ekonomi-politik yaklagimin temel sorular1 olmaktadir ve
calisma da bu sorulara yanit aramaya calismaktadir.

Film Festivallerininin Kurumsal ve Endiistriyel Yapisi

Sinemanin da i¢inde bulundugu medya ortaminda kapitalizm, doruk noktasina ulagmis
durumdadir. Film festivalleri 1980’lerden itibaren ¢ogalmaya, ¢esitlenmeye ve kiiresel bir ag
olusturmaya baslamistir. Yurtdiginda yaplan film festivalleri sinema tarihine gececek filmleri
belirleyen temel kurumsal yapilardan biri olarak goriilmektedir.

Ulusal sinemalara ait festival filmleri Lale Han Ocal’a gore, kiiltiirel mesruluklarin
Batili uluslararasi film festivallerinde elde ederler ve bu festivaller de kiiresel festival agini
olusturmaktadirlar:

Uluslararas1 film festivalleri bulunduklar1 kent ve iilkeler i¢in ayricalikh kiiltiirel,
ekonomik deger ve kazanim olusturur ancak kiiresel bir agin da pargasidirlar.
Kiiresel festival agmin ana merkezlerini biiyilk uluslararasi film festivalleri
olusturur. En prestijli ve diinyaca {inlii biyiik film festivalleri Avrupa’dadir. Cannes,
Berlin ve Venedik gibi biiyiik festivaller festival aginin en énemli modiilleridir. Bu
festivaller ayn1 zamanda diinya sinemalariin goriiniir kilinmalarina giden yolda en
onemli gegitlerdir. Bu gegitler diinya sinemasinin kiiltiirel mesrulugunu temin eder.
Biiyiik uluslararasi film festivallerinde goriiniir hale gelen filmler festival ¢cevresinde
taninirlar ve festivallerde dolagim imkan1 elde ederler. (Ocal, 2013:4)

Julian Stringer Global Cities and the International Film Festival Economy (Kiiresel
Kentler ve Uluslararas1 Film Festivali Ekonomisi) makalesinde ise film festivallerinin araci
bir uzam oldugunu sdyleyerek kiiltiirel matris islevi gordiigiinden bahsetmektedir:

Video ve dijital teknolojilerinin gelismesi ve teknolojilere ait pazarin
ucuzlasarak yayginlagmasiyla 1980’lerden itibaren artan bireysel seyir pratigi
sinema salonlarinin sayisini azaltmistir. Film festivallerinin seyir pratigini hem
sinema salonlarinda siirdiirmeyi saglayan hem diinya sinemalarina yer agan
olusumlar festivalleri, alternatif filmlerin yegane sergilenme olanagini elinde tutan
kilit merkezler haline getirmektedir. Kiiresel devridaime giren filmlerle cografi,
etnik, ulusal ve kiiltiirel imge ve imgelemlerin kiiresel dolasimi, film estetigine
atilan centikler ve sinema tarihine gegisin habercisi olarak goriilmelidir. Seckisi ve
dagitimiyla sinema tarihine gegen filmler, festival ekonomi ve politigine baghdir.
Film festivalleri, izleyici arayan farkli filmlerin, farkli filmleri arayan izleyicilerle
bulustugu; pazar arayisindaki diinyanin farkli sinemalarinmn, farkli diinya
sinemalarin1 arayan dagitimcilarla karsilastigi aracit bir uzamdir. Bu miizakere
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alaninin aracis1 festivaller “kiiltiirler-arasi-bakis iligkilerinin kuruldugu ve
korundugu kiiltiirel matris islevi goriir (Stringer, 2001:134)

Bu baglamda gosterim, tiiketim, dagitim asamalariyla devreye giren film festivalleri,
sectikleri filmler iizerinde himaye kurmaya c¢alisarak kiiltlirler arasi bakisi belirlemektedir.
Film festivallerinin giderek ¢ogaldigi ve iiretilen filmlerin genellikle festival merkezli olmast
tiretilen filmlerin igerigi etkilemektedir.

Diinyay1 etkisi altina alan ticarilesme ve tekellesme siireci, Tiirkiye’de de hizli bir
sekilde yayilmaktadir. Gliniimiiz Tiirkiye’sinin medya ortami diislintildiigiinde birkac ulusal
ve uluslararasi holdingin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Uzun bir siire devlet tekelinin varligini
stirdiirdiigli medya ortami artik kiiresel medya devlerinin de eklemlenmesiyle medya
patronlarinin tekeline girmistir. Bu durum, medya igeriklerini olumsuz bir sekilde
etkilemektedir. Gliglii ve zenginlerin ele gecirdigi her tiir medya ortami artik toplumun diger
kesimlerinin de temsil edildigi ortam olmaktan ¢ikarak egemen ideolojiyi pekistiren yapiya
dontismiistiir.

2010-2016 YILLARI ARASINDA SECILEN TURKIYE’DEKi BELGESEL
FILM FESTiVALLERININ ORGANIZASYON YAPISINA ILiSKIN
BULGULAR VE YORUMLAR

Yukaridaki alt boliimde agiklanarak yer verilen sekiz festivale dair elde edilen veriler,
asagidaki bagliklar ¢ergevesinde analiz edilerek yorumlanmistir:

Festivallerin Ekonomi-Politik Yapis1

Festivale/ Yarigmaya Bagvuran Film Sayilar

Festival Sartnameleri

Festivallerde/ Yarismalarda On Jiiri ve Ana Jiiriye Dair Bulgular
Odiil Alan Filmler

Festivallerin Organizasyon Semalar1

mo a0 o

Festivallerin Ekonomi Politik Yapis1

Film festivallerinin ekonomi politik yapilarma bakildiginda, film festivalleri
tiretiminin iliskisellik ag1, sinema endiistrisinin iliskisellik agindan farklilik gostermektedir.
Bu iligkisellik agin1 semalastirarak aktarmak gerekirse (Saygili, 2015: 25).

Sponsorlar, - Yapimci-

hamiler, Yonetmen
destekler, (Uretici
fonlar v.d. Ozne)

\

(ggg]tlirs;l Film (Uretilen
Seyircisi) Nesne)

4

Sekil 2. Film Festivalleri Uretiminin iliskisellik Ag1

N\

Pazar (Film
Festivalleri)
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Bu iliskisellik aginda, sekil 1°de yer alan sinema endiistrisinin iliskisellik ag1
zincirinden farkli olarak, endiistriyel glic anlaminda yapimcimin giiciinii kaybetmesi, ayni
zamanda yOnetmenle yapimci esit gibi goriinsede endiistrinin kendisini temsil eden
yapimcinin yerini; sponsorlar, fonlar vb. ¢esitli desteklerin aldigi, seyirci ile film arasindaki
bag1 kuran pazarin yerini ise film festivallerinin almis oldugunu goriilmektedir. Ayni zamanda
endiistrinin kendisini temsil eden yapimcinin yerini alan sponsorlar, hamiler, fonlar ve ¢esitli
destekler, seyirci ile film arasindaki bagi kuran pazar alani olan festivallerin {iretici gii¢
oldugu goriilmektedir.

Festivale/ Yarismaya Basvuran Film Sayilar:

Uluslararast TRT Belgesel Film Odiilleri, sadece belgesel filmlerin katilimina agik bir
festival oldugu i¢in Uluslararast TRT Belgesel Film Odiilleri filmleri Ulusal profesyonel ve
ulusal 6grenci filmleri olarak iki farkli kategoride 6diil vermektedir. TRT belgesel ddiillerinin
2010- 2016 yillar1 arasindaki, Uluslararass TRT Belgesel Film Odiilleri yarismasina
profesyonel kategoride 337 (% 32), 68renci kategorisinde ise 723 (% 68), olmak iizere toplam
1060 belgesel film bagvurmustur. Basvurularda 6grenci filmleri sayist genel olarak birbirine
yakinken, prosfesyonel kategoride sayilar yillar i¢inde farkliliklar gostermektedir. Ancak son
2 yil da profesyonel kategoride nispeten artis goriilmektedir. Profesyonel kategoriye en yogun
katilim 2016 yilinda gerceklesirken, 6grenci kategorisinde ise en yogun katilim 2012 yilinda
gerceklesmistir. Basvuruda bulunan profesyonel film sayisinin az olmasinda iiretim
kosullarmin zorlugu ve iiretim sayismin azhigi kadar, Uluslararast TRT Belgesel Film Odiilleri
sartnamesinin de olumsuz etkisi oldugu ileri siiriilebilir.

Uluslararasi Istanbul Kisa Film Festivaline, toplam bagvuru sayisi festivalin arsivinde
yer almadigi icin belirlenememistir. Ancak finale kalan filmlerin sayisina bakildiginda,
kategorilere ayrilan kontenjan sayilar1 yillar iginde tutarli goriilmektedir. Kurmaca film sayist
26-34 arasinda canlandirma ve deneysel sayis1 10-13 arasinda belgesel film sayis1 ise 5- 8
arasinda yer almaktadir. Festivalde her yil yaklasik olarak 50 filme yer verildigi saptanmustir.
Genel olarak bakildiginda belgesel filmlere ayrilan saymnin az oldugu goriilmektedir. Bu
saptama, Uluslararas: Istanbul Kisa Film Festivali diizenleyicisi Hilmi Etikan ile yapilan
goriismede de, “belgesel film kategorisine, bagvuran film sayisinin diger kategorilere oranla
daha az oldugu” bi¢iminde ifade edilerek teyit edilmistir.

Tiirkiye’de en eski film festivali olan Uluslararast Antalya Film Festivaline toplam
1.466 kurmaca film ve 546 belgesel film basvuruda bulunmustur. Yillar icinde katilim
sayisinin her iki kategoride de azaldigi, belgesel sinemadaki azalmasiin ise oldukga
belirginlestigi goriilmektedir. Bu azalista 2014 sonrasinda festivalin belgesel sinemaya daha
mesefali durmasi ve yarigsmayr sektorel baglardan kopartarak kontrolii olmayan seyirci
“begenisine” indirgemesi, siyasi kaygilarla adi konmasa da sansiir duygusunun yaratilmasi
profesyonel belgesel sinemacilarin katilimint olumsuz etkilemistir. 2017 yilinda ise,
yarigmadaki ulusal boliimiin kaldirilmasiyla belgesel film sayisinin artik daha da diisecegi
Ongoriilebilir.

IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasinda, kurmaca, belgesel, deneysel ve canlandirma
tiiriindeki filmlerin bagvurdugu goriilmektedir. Bu tiirler arasinda kurmaca filmlerin belgesel,
deneysel ve canlandirma tiiriine gore fazla sayida oldugu goriiliirken, canlandirma ve deneysel
kategoride basvuran film sayilariin ise 2010, 2013 ve 2015 yillarinda belgesel film basvuru
sayisin1 gectigi gdzlemlenmektedir. Ayni zamanda festivale basvuran filmlerin, Istanbul
Uluslararast Kisa Film Festivaline benzer bir sayida ve yapida oldugu goriilmektedir.
Kurmaca film sayisi, deneysel, canlandirma ve belgesel filmlerin yaklasik 3 katidir. Yillar
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icinde her 3 kategoride de sayilarda dalgalanma goriilmektedir. 2013 yilinda en yiiksek
katilimin, 2015 yilinda da en diisiik katilimin oldugu dikkati cekmektedir.

Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasinda 2012-2016 yillar1 arasinda toplam belgesel
ve kurmaca film sayisinin 76 oldugu goriilmektedir. Diger film festivallerine kiyaslandiginda
bu saymin oldukca diigiik oldugunu soylebiliriz. Ancak Serka Kisa Film ve Belgesel
Yarismast’nin diger festivallerden farkli bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Festival
sartnamesinde belirtilen, “filmlerin, festivalin belirlemis oldugu temaya sahip olmasi,
belirlenen dort ilde g¢ekilmis olmasi, daha once 0diil almamis olmasi, iki yil igerisinde
tiretilmis olmas1” gibi kurallar, yarismada basvuru sayisinin diisiik olmasinin sebepleri
arasinda sayilabilir.

Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivalinde, Istanbul Uluslararasi Kisa Film
Festivalin de oldugu gibi, toplam bagvuru sayisi festivalin arsivinde yer almadigi igin
belirlenemistir. Ancak finale kalan filmlerin sayisina bakildiginda, kategorilere ayrilan
kontenjan sayilarinin yillar iginde tutarlilik gosterdigi goriilmektedir. Festivalde her yil
yaklagik olarak 50 filme yer verilmektedir. Genel olarak bakildiginda diger festivallerden
farkli olarak belgesel filmlere ayrilan saymin, kurmaca filmlere ayrilan sayidan daha fazla
oldugu dikkati gekmektedir.

Okan Universitesi Ogrenci Kisa Film Yarismasi’nin genel olarak bagvuru sayilarinda
birbirine yakin rakamlar s6z konusudur. ilk yil belgesel film kategorisi agmayan yarismada
yillar i¢cinde az da olsa belgesel film basvuru sayilarinda bir artis oldugu goriilmektedir.
Ortalama olarak her yil 100’iin {izerinde filmin katildig1 yarismada kurmaca ve belgesel film
basvurusunun, yillar i¢inde arttig1 gozlenmektedir. Yarigmaya 2012 yilinda 27 belgesel film
bagvurmugken, 2016°da ise bu saymin belgesel filmde 52’ye ulastifi gozlenmektedir. Bu
artisin, 6zel ve vakif iiniversitelerindeki iletisim, sanat, gibi alanlarda sinema egitimi veren
boliimlerdeki artisa bagli oldugu ileri siiriilebilir. Zira bu yarigma, yalnizca 6grencilerin
katilimiyla sinirlandirilmis bir festivaldir. Kurmaca filmlerin belgesel filmlere gore bagvuru
sayisinin fazla oldugu da dikkati ¢gekmektedir.

Kurmaca film alaninda katilimin daha yiiksek oldugu Akbank Kisa Film
Yarismasi’nda belgesel film sayisinin giderek azaldigi goriilmektedir. Bu oran, 2010-2012
yillart arasindaki sayinin, yaklasik yarisina inmistir. Bu diisiisiin oldugu yillarda canlandirma
kategorisinin de yarismaya dahil edildigi goriilmektedir.

Festival Sartnameleri

Film festivallerine basvuruda bulunacak filmleri bigimlendiren, basvuru kriterlerini
belirleyen ve festivale katilimlari sinirlandirabilen film festivallerinin sartnamelerinde dikkati
ceken bazi kurallara bakildiginda:

TRT Belgesel Odiilleri Tiirkiye’de belgesel film alaninda yapilan &nemli film
festivallerinden birisidir. Yarisma sadece belgesel tiiriinde {iretilen eserleri kabul etmektedir.
TRT belgesel yarismasina katilan filmlere ve temalarina bakildiginda, bu festivalin kamu
yayin kurulusu tarafindan diizenlenmesinin, bu yarigmaya katilan belgesel filmlerin temalarini
ve igeriklerini belli kurallar, TRT Belgesel Odiilleri Sartname’si dahilinde kisitladig1/
yonlendirdigi sdylenebilir. Yarigma ulusal ve uluslararast kategoride diizenlenmektedir.
Ulusal kategoride ise 0grenci ve profesyonel olmak {izete iki alt kategori yer almaktadir. Bir
onceki baglikta festivale bagvuran film sayilarini inceledigimizde ulusal kategoride yer alan
profesyonel filmlerin 6grenci filmlerine gore daha az bagvuruda bulundugu tespit edilmisti.
Bu durumun nedeni olarak, profesyonel film sayisinin az oldugu {iretim kosullarinin zorlugu
ve iiretim sayisinin azhigi kadar, Uluslararast TRT Belgesel Film Odiilleri sartnamesinin de
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olumsuz etkisi oldugu ileri stiriilebilir. Ciinkii telif haklar1 konsunda sartnamede yer alan devir
ve benzeri unsurlar profesyonellerin katiim sayisini diisiirmektedir. Ogrencilerin ise,
yaptiklar filmin herhangi bir ticari dolasima girme olasilig1 ¢ok diisiik oldugu i¢in bu grubu
telif ve devir sartlar1 endiselendirmemekle birlikte bu durum &grencilerin festivale bagvuru
sayisini arttirmaktadir. Bagvuruda bulunan kisi eger 6grenci ise mutlaka 6grenci belgesinin
olmasi ¢ektigi filmi ise 6grenci oldugu dénemde ¢ekmis olmasi gerekmektedir. Uluslararasi
Istanbul Kisa Film Festivali Sartnamesinde, yer alan kurallara gore festival tiir ayrimi
yapmadan, kurmaca, deneysel, canlandirma ve belgesel tiiriindeki eserleri kabul etmektedir.
Yarigmada dikkati ¢ceken bagka bir unsur ise kazanan filmlere maddi destek yerine plaket
verilmesidir. Uluslararas1 Antalya Film Festivali Sartnamesine bakildiginda festivalin
yapisindaki degisiklikle birlikte festival sartnamesininde degistigi goriilmektedir. Onceki
sartnameler biitiin tiirlerde tiretilen filmler katilip yarisma yarismaya katilabiliyorken suan ise
ulusal boliimiin kadirilmasiyla birlikte filmlerin katilimlar1 engellenmistir. IFSAK Ulusal
Kisa Film Yarigmasi, biitiin tiirlerin kabul edildigi bir yarismadir, Istanbul Uluslararasi Film
Festivaline benzer sekilde maddi 6diil yerine kazanan filmlere basar1 plaketi verilmektedir.
Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigmasi Sartnamesi diger yarigmalardan farklilik
gostermektedir. Festivalin sartnamesinde filmleri bicimlendiren ve katilimlarini kisitlayan bir
cok kural bulunmaktadir. Festival sartnamesinde belirtilen, “filmlerin, festivalin belirlemis
oldugu temaya sahip olmasi, belirlenen dort ilde ¢ekilmis olmasi, daha dnce 6diil almamis
olmasi, iki yil igerisinde iiretilmis olmasi” gibi kurallar, yarismada basvuru sayisinin diisiik
olmasinin sebepleri arasinda sayilabilir.

Filmlerin basvuru sayisim1 kisitlayict bu genel 0zelliklere bakildiginda diger
festivallerden farkli olarak, bu yarigsmanin en belirleyici 6zelliginin, Kalkinma Ajanslarinin
yasal zorunluluk geregi temsil ettigi bolgelerde projelerini gergeklestirmesi oldugu
sOylenebilir. Bu baglamda Serhat Kalkinma Ajansi tarafindan diizenlenen, Serka Kisa Film ve
Belgesel Yarismasi da bu zorunluluk geregi, temsil ettikleri bu dort ilde ¢ekilen filmleri kabul
etmektedir. Bu bolgelerde film cekilmesi, ulagim, yol, konaklama gibi gereklilikleri ortaya
cikaracagi icin, genellikle bu bdlgelere yakin kisiler bu festivallere daha c¢ok katilim
gostermektedir. Kisaca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali Sartnamesi ve Okan
Universitesi Ogrenci Kisa Film Yarigmas: Sartnamesinin benzer kurallara sahip oldugu
goriilmektedir. Yarismaya sadece iiniversitelerin, acik Ogretim, 6n lisans, yiiksek lisans,
doktora/sanatta yeterlilik, programlarinda okumakta olan 6grencilere ait kurmaca ve belgesel
tiriinde gerceklestirilmis filmler katilabilmektedir. Yarigsma sadece Ogrenciler tarafindan
iiretilen filmleri kapsamaktadir. Buna ek olarak Uluslararasi Ogrenci Filmleri Festivaline
yabanci Ogrenciler filmlerini gonderebilmektedir. Akbank Kisa Film Yarigmasi ulusal ve
uluslararasi iki farkli kategoride diizenlenmekte ve yarismaya kurmaca, belgesel, deneysel ve
canlandirma tiirlinde eserler kabul edilmektedir.

Bunlarin disindaki bagvurdaki genel kurallara bakildiginda ise, her festivalin
sartnamesinde oldugu gibi filmlerin basvuru siireleri, teknik yeterlilikler, yapim tarihleri vb.
sartnamelerde detayli olarak yer alan kurallar filmlerin bagvuruda bulunabilmesi i¢in
belirlenen kurallardir. Bu kurallara sahip olmayan filmler festival tarafindan kabul
edilememektedir.

Festivallerde/ Yarismalarda On Jiiri ve Ana Jiiriye Dair Bulgular

Calisma kapsamina alan biitliin yarigmalarda/ festivallerde filmleri degerlendirmek
i¢in On jiiri ve ana jlirinin kuruldugu goriilmektedir. Ancak bu festivallerden yalnizca Akbank
Kisa Film Festivali, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismas ve IFSAK
Ulusal Kisa Film Yarismasinin 6n jiiri bilgilerine ait kayitlara ulasilabilmistir. Buna karsin,
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Uluslararast TRT Belgesel Odiilleri, Istanbul Uluslararas1 Kisa Film Festivali, Uluslararasi
Antalya Film Festivali, Kisaca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Yarismas: ve Serka ve Belgesel
Yarigmasina dair On jiri bilgi kayitlarina ulasilamamistir. Festivallerin /yarigmalarin
kurumsallagmasi siirecine dair yaganilan bu giicliik, bu konuya iliskin akademik ¢alismalarin
yapilmasini da zorlastirmaktadir.

On jiiri ¢ok fazla basvurunun oldugu yarismalarda/festivallerde, festival/ yarisma
sartnamesine uygun olan filmleri, teknik yeterliklerine gére de eleyerek on elemeden gecen
filmleri ana jiiriiye degerlendirmesi icin gondermektedir. On eleme jiirisinin, ¢ogunlukla
etkinligi diizenleyen kurum ya da organizasyondan, festival/ yarisma komitesinden seg¢ildigi
goriilmektedir. Akbank Kisa Film Festivali’nde, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa
Film Yarismasi’nda ve IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi’'nda on jiiri iiyelerinin ¢ogunlukla
ayni1 isimlerden olustugu, bir kag¢ ismin yillara gore degisiklik gosterdigi dikkati cekmektedir.

Ornegin Akbank Kisa Film Festivali’nin 6n jiirisi, 2010-2016 yillar1 arasinda Selim
Evci daimi olmak tizere kurulmustur. Bir yonetmen olan Selim Evci, 2004 tarihinden itibaren
Akbank Film Festivalinin festival komitesinde gorev yapmaktadir. IFSAK Ulusal Kisa Film
ve Belgesel yarigmasinin 6n jlirtisi de 2010-2016 yillar1 arasinda festivalin koordinatorii Aylin
Kok Aydin ve festivalin direktdrii Serkan Tura¢ daimi olmak iizere kurulurken, Okan
Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi’nm 2010-2016 yillari arasindaki 6n jiiri
iiyelerinin de Burak Kaplan ve Nese Ozdemir daimi olmak iizere belirlenmistir.

Festival ekibinden ya da organizasyondan bir temsilciye ek olarak, ¢ogu yarismada
tiniversitelerden de iiye bulundugu goriilmektedir. Bu iiye, cogunlukla iletisim, medya,
sinema, sanat alanindan seg¢ilmistir. Bu liyelere Akbank Kisa Film Festivalinin 6n segici
kurullarinda yer alan isimlerden 6rnek verecek olursak; Melis Behlil (akademisyen), Ferhat
Ogmen (goriintii ydnetmeni), Mehmet Giileryiiz (yazar), Ali Aga (kurgucu) vb. isimler yer
almaktadir. IFSAK Ulusal Kisa Film yarigmasinda da 2010-2016 yillar1 arasinda Prof. Dr.
Nese Kars (akademisyen), Senem Aytas (yazar), Senem Tiizen (yOnetmen) gibi isimlerden
bazilar1 &n secici kurulda yer alirken, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film
Yarigmasinda ise; Yrd. Dog¢. Dr. Murat Tirpan (akademisyen), Banu Bozdemir (sinema
yazari), Yiice Sayilgan (yonetmen) vb. isimlerin farkli alanlardan gelmektedir.

On jiiri, ddnemin popiiler ya da tanidik sinema-tiyatro oyunculari ve yonetmenlerle de
cesitlendirilebilmektedir. Ornegin Akbank Kisa Film Festivalinde Bahar Kerimoglu (oyuncu),
Serkan Oztiirk (oyuncu), Miijgan Ferhan Sensoy (oyuncu) gibi isimler 6n jiiride yer almistir.
Bu festivallerde/ yarigmalarda gorev alan 0n jiirilerin, baska bir festivalde rol almayis1 dikkate
deger bir bulgudur ve festivallerin digerlerinden farkliliklarini kurmasi agisindan énemlidir.

On elemeden gegen ve belirli bir teknik yeterlige sahip olan finalist filmleri izleyerek
degerlendiren ana jiiri ise, On jlriye gore ¢ogu kez daha popiiler, tanidik isimlerden
olusturulmaktadir. Ornegin Akbank Kisa Film Festivali’nde festivalinde belgesel dali jiiri
tiyeleri Onur Unlii (ydénetmen), Lale Mansur (oyuncu), Dervis Zaim (ydnetmen), Murat Evgin
(besteci), Semih Kaplanoglu (yénetmen), Atalay Tasdiken (yonetmen); IFSAK Ulusal Kisa
Film Yarismasi’'nda tek secici kurul iiyeleri Ozcan Alper (yonetmen), Riza Kirag (yazar),
Dervis Zaim (yonetmen), Ercan Kesal (oyuncu); Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa
Film Yarismasinda belgesel dali jiri tiyeleri Cogkun Aral (yonetmen), Bur¢ak Evren (yazar),
Can Diindar (ydnetmen-yazar), Hasan Ozgen (ydnetmen); Kisaca Uluslararas1 Ogrenci
Filmleri Festivali belgesel dali jiiri iiyeleri Burcak Evren (yazar), Coskun Aral (yonetmen);
Uluslararas1 Antalya Film Festivali ulusal belgesel yarigmasi jiiri iiyeleri Coskun Aral
(yonetmen), Nebil Ozgentiirk (yonetmen); Istanbul Uluslararas1 Kisa Film Festivali ana jiiri
iiyeleri Kazim Oz (ydnetmen), Selim Demirdelen (besteci), Uluslararasi TRT Belgesel
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Odiilleri ulusal profesyonel ve amator film kategorisi jiiri {iyeleri Dervis Zaim (yonetmen),
Onur Unlii (ydnetmen), Osman Sinav (yonetmen), Thsan Kabil (yazar), Hasan Ozgen
(yonetmen); Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigmasi ana jiiri de ise Reis Celik (yonetmen),
Atalay Tasdiken (yonetmen) gibi popiiler isimler yer almigtir.

Bu baglamda fetivallerin/yarigmalarin genel olarak ana jiiri iiyelerine bakildiginda
Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri ulusal profesyonel ve amatdr film kategorisi jiiri
tiyelerinin genel olarak belgesel sinemacilardan, sinema yazarlarindan ve akademisyenlerden
olusturuldugu goriilmektedir. 2010- 2016 yillar1 arasinda ayni kisilere gorev verilmedigi
dikkati cekmektedir.

Istanbul Uluslararast Kisa Film Festivali ana jiiri {iyeleri arasinda belgesel jiiri
tiyelerinin az oldugu goriilmektedir. Jiride sinema alanindan kisiler yer almaktadir. Jiiri
tiyelerinin yillara gore degisiklik gosterdigi goriilmektedir.

Uluslararas1 Antalya Film Festivali ulusal belgesel yarigmasi jiiri iiyelerinin 2014
yilina kadar belgesel sinemacilarin ve akademisyenlerin jiirilerde gorev aldigi, 2014
sonrasinda ise jliri kavraminin uzmanliktan uzaklagtirilarak, festivalin se¢im kriterleri, muglak
olan “seyirci begenisine” indirgendigi goriilmektedir. Zira 2014-2016 yillar1 arasinda kurmaca
ve belgesel filmler, seyirci tarafindan oylanmustir.

IFSAK Ulusal Kisa Film Yarigmasi, arastirma yapilan festivaller arasinda jiiri
olusumu en farkli olan festivallerden biridir. S6z konusu tarihler arasinda daha genis sayida
tiyelerden olusan bir 6n secici kurul ile tek secici kurulla final degerlendirmesi yapildigi
goriilmektedir. On segici kurulun, IFSAK iiyeleri, akademisyenler ve sinema yazarlarindan
olusurken, tek segici kurul gérevini iistlenenlerin ortak yonlerinin ise sinema ya da medya ile
ilgili kisiler (oyuncu, yonetmeni sinema yazar1) olmalaridir. Yarismalarda farkli kriterler olsa
da, jiirinin ¢ok sayida kisiden olugmasi, secilen filmi en azindan daha ¢ok kisinin karariyla
belirledigi, tek secici kurulda ise bu kararin tek kisinin begenisine ve kritelerine kaldigi
asikardir.

Serka Kisa Film Belgesel Yarigmas: jiiri liyeleri, genellikle diger film festivallerinde
daha Once gorev almamig kisilerden olusmaktadir. Jiiri iiyelerinin genellikle ydnetmen,
sinema elestirmeni, akademisyen, festival diizenleyicileri ve festivalin komitesinde yer almis
kisilerden olustugu goriilmektedir.

Kisaca Uluslararasi Ogrenci Filmleri Festivali jiiri iiyelerinin 2010-2016 yillart
arasinda defaten gorev aldigi festivallerden biridir. Bu isimler, popiiler belgesel film
yonetmenleri ile baz1 akademisyenlerden segilmistir. Benzer isimlerin jiiri iiyesi olarak gorev
almasi, festivalin genel yaklagiminin bir siirekliligini saglayabilecegi gibi, ayn1 zamanda
alandaki farkl yaklagimlar1 da degerlendirme diginda birakma riski tagimaktadir. Bir baska
deyisle festival, dar bir estetik begeniye teslim etmis olmaktadir.

Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi’na genel olarak bakildiginda
popiiler isimlerin yani sira belgesel sinema alanindan insanlarin da jliride yer aldig:
goriilmektedir. Baz1 isimlerin ise diger festivallerde oldugu gibi bir ka¢ kez gorev aldigi
dikkati cekmektedir.

Akbank Kisa Film Festivali’nde jiiri tyeleri, sinemanin degisik alanlarindan
olugsmaktadir. Festivalin yillar i¢inde ayni jiiri isimlerine yer vermedigi, az da olsa belgesel
sinemacilarin da bu jirilerde yer aldigi goriilmektedir. Ancak 2010 yilinin ilk yillarinda
belgesel yonetmenlere yer veren festivalin, son yillarda jiiride belgesel alanindan isimlere yer
vermemesi dikkate deger bir olgudur. Jiiri liyelerinin genel olarak akademisyen, yonetmen,
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oyuncu, sinema yazari ve besteci oldugu goriilmektedir. Bagka bir sonug ise, Tiirkiye’de
belgeseller, kurmaca filmlerden daha az iiretildigi i¢in, bu filmleri degerlendirebilecek jiiri
tiyelerinin de cogu kez, belgesel sinema alaninda ¢alisan akademisyenlerden se¢ilmesidir.
Festivallerin jiiri liyelerine bakildiginda, bazi jiiri tiyeleri birden fazla festivalde gorev aldigi
goriilmektedir. Jirideki bu ortaklik, jiiri se¢imlerinin, fim secimlerinde de bir ortaklia/
benzerlige yol agtigmi diisiindiirebilmektedir. Yonetmenlerle yapilan goriismeler de bu
iddiay1/ kuskuyu destekler niteliktedir.

Ornegin 2015 yilinda Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivali’nde Belgesel
Dalinda Siiha Arin Ozel Odiiliinii alan Cek Cek filminin ydnetmeni Can Akbulut, Harun
Cavus, ayn yil Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasinda da Belgesel
Dalinda 1.lik 6diliini almistir. Her iki film festivalinin ana jiirisinde ise Ertugrul Karslioglu
yer almistir. Diger taraftan ise 2013 yilinda, TRT Belgesel Odiillerinde ulusal profesyonel
kategoride En lyi Belgesel Odiiliinii alan Dom filminin ydnetmeni Halil Aygiin, yine ayni y1l
Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasinda En Iyi Belgesel Odiilii, almistir.
Bu festivallerin jiiri liyeleri arasinda ise herhangi bir ortaklik bulunmamaktadir. Dolayisiyla
juri iyelerinin bu ortakligmmin, film se¢iminde kesin belirleyici bir etkisi oldugu
sOylenememektedir. Bir baska deyisle, farkli festivallerde aym jiiri iiyelerinin yer almis
olmast, o filmin dogrudan dereceye girecegi anlamina gelmemektedir.

QOdiil Alan Filmler

2010 yilinda, Istanbul Uluslararas1 Kisa Film Festivalinde En Iyi Belgesel Odiiliinii
alan Kahpe Devran filminin yonetmeni Cahit Cecen, ayn1 yil katildig1 Kisaca Uluslararasi
Ogrenci Filmleri Festivalinden de En lyi Belgesel Odiiliinii almustur.

2011 yilinda, TRT Belgesel Odiillerinde ulusal profesyonel kategoride En Iyi Belgesel
Odiiliinii alan Gegmis Mazi Olmad: filminin ydnetmeni Mehmet Ozgiir Candan, aym yil
Uluslararast Antalya Film Festivalinde En lyi Ilk Belgesel Odiiliinii almistir. Yine TRT
Belgesel Odiillerinde ulusal amator kategoride En Iyi Belgesel Odiiliinii alan Kadim filminin
yonetmeni Okan Avci, Uluslararast Antalya Film Festivalinde, Belgesel Dali Jiiri Ozel Odiilii
ve Akbank Kisa Film Festivalinde ise Belgesel Dali Mansiyon Odiiliinii almustur.

2012 yilinda, TRT Belgesel Odiillerinde ulusal amatdr kategoride Belgesel Dali Milli
Piyango Ozel Odiiliinii alan Crneydo filminin yonetmeni Hiidai Ates, Okan Universitesi
Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasinda ise En Iyi Belgesel Odiiliinii almistir. Yine Istanbul
Uluslararas1 Kisa Film Festivalinde En lyi Belgesel Odiiliinii alan Cép filminin ydnetmeni
Burak Tiirten, Uluslararas1 Antalya Film Festivalinde En Iyi Belgesel Odiiliinii almustur.

2013 yilinda, TRT Belgesel Odiillerinde ulusal profesyonel kategoride En Iyi Belgesel
Odiiliinii alan Dom filminin yénetmeni Halil Aygiin, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa
Film Yarismasinda ise En lyi Belgesel Odiilii, almistir. IFSAK Ulusal Kisa Film
Yarismasinda En Iyi Belgesel Film Odiiliinii alan Hala filminin ydnetmeni Veysel Aksahin,
Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarigmasinda ise Belgesel Dalinda 2.lik
Odiiliinii almustir. Istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivalinde En Iyi Belgesel Odiiliinii alan
Meger filminin yonetmeni Ugur Egemen Ires, Akbank Kisa Film Festivalinde ise yine En lIyi
Belgesel Odiiliinii almistir.

2014 yilinda, 6 film festivalinde farkli filmlere 6diil verilmistir. Jiiri iiyelerinde de bir
ortaklik bulunmamaktadir.

2015 yilinda, Kisaca Uluslararasi Ogrenci Filmleri Festivalinde Belgesel Dalinda Siiha
Arin Ozel Odilini alan Cek Cek filminin yonetmeni Can Akbulut, Harun Cavus, Okan
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Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasinda ise Belgesel Dalinda 1.lik Odiiliinii
almistir.

2016 yilinda, Kisaca Uluslararasi Ogrenci Filmleri Festivalinde Belgesel Dali
Mansiyon Odiilii alan Ta riz filminin yonetmeni Sezer Aggez, TRT Belgesel Odiillerinde de
Belgesel Dali T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig Ozel Odiiliinii almustur.

Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasinda ise, diger festivallerde oldugu gibi
herhangi bir ortaklik bulunmamaktadir. Odiil alan filmlerin, sadece Serka Kisa Film ve
Belgesel Yarigmasindan 6diil aldigi, diger festivallerden 6diil almadigi goriilmektedir. Bu
durumun sebebinin ise, yine festivalin kendine ozgii belirledigi sartnamede yer alan,
belirlenen iller kapsaminda film ¢ekmeye yonelik sinirlayict kurallar oldugu 6ne siiriilebilir.

Bu baglamda ayni yillar icinde bir film, farkli festivallerde birden fazla odiil
alabilmektedir. Bir filmin ayn1 y1l birden fazla 6diil alma durumu, jiirilerin farkli ya da ayn1
isimlerden olusmasina gore degisebilmektedir. Bu durumda bazi isimlerin ya da bazi filmlerin
festivallerde siirekli olarak karigimiza ¢ikmasi, ayni isimlerin 6diil almasinda etken olabilir.
Hemen hemen her y1l bir ka¢ filmin festivallerde 6ne gectigi, birden fazla 6diil aldig: da bir
gercektir. Bunda kuskusuz o filmlerin kendi nitelikleri kadar, fakl festivallede gorev alarak o
filmleri 6ne ¢ikaran ayni jiiri iyelerinin etkili oldugu sdylenebilir.

Festivallerin Organizasyon Semalari

Festivallerin organizasyon semalarina bakildiginda ise Uluslararas1 Antalya Film
Festivali, Kisaca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali, Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri
gibi bazi festivallerin daha ayrintili is bolimiine gittigi, daha ¢ok sayida kisinin
organizasyonda gorev aldigi goriilmektedir. Biitcesi yiiksek ve biirokratik- akademik
hiyerarsinin yliksek oldugu organizasyonlarda bu egilimlerin arttig1 goriilmektedir. STK ‘larin
ve daha diisiik biitcelere sahip yerel yonetim ya da kurumlarin diizenledigi festivallerde ise
daha az kisinin gorev aldig1 dikkati cekmektedir. Ancak festivallerin hemen hemen hepsinde
festival sorumlusu ya da organizasyon baskani vb. goérevler bulundugu goriilmektedir.
Ozellikle akademilerin diizenledigi festivallerde iiniversitelerarasi dengelerin ya da rekabetin
belirleyici oldugu ve festivallerin birbirlerine bakarak bu semalar1 olusturduklar1 ve jiiri
tiyelerini sectikleri de hissedilmektedir.

Tiirkiye.’.de 201(.)-20"16 Yillar1 Arasinda Secilen Festivallerde Gorev Almis Komite
ve Jiiri Uyeleri Ile Odiil Alan Yonetmenlerle Yapilandirilmis Goriisme Analizi

Calismada sekiz kategoriye ait festivalden, uzun siiredir yaplan (eski, koklii) ve
stirekliligi olan (en az bes yil iist iliste yapilmis olan) film festivallerinden, her bir festivali
temsilen birer festival komitesi liyesi olmak iizere toplam 7 kisi; secici kurulda jiiri liyesi
olarak calismis 7 jiiri liyesi (Hakan Aytekin iki festivalin secici kurulunda yer almistir) ve son
olarak bu festivallere gonderdikleri filmlerle finale kalan 8 yoOnetmen ile goriisiilmiistiir.
Toplam 22 goriismenin 10°u yiliz yiize, 10’u ise ise internet yoluyla gerceklestirilmistir.
Goriismelerde komite iiyelerine, jiiri iiyelerine ve yonetmenlere sorulan sorular, farklilik
gostermektedir.

Gortismecilere telefon, elektronik posta ve araci kisiler yoluyla ulagilmigtir. Goriisme
stireci olumlu bir sekilde baglamis, e-posta ve telefon yoluyla ulasilan goriismeciler
goriismeyi kabul ederek hemen doniis yapmislardir. Ulasilamayan kisilere e-posta ve telefon
yoluyla tekrar hatirlatma yapilmistir. Goriisme stireci genel olarak hizli ve olumlu bir sekilde
ilerlemistir. Ekim 2017’de baglayan goriisme siireci, Ocak 2018’de tamamlanmus,
goriismelerle eszamanli olarak da analizler yapilmistir. Farkli sehirlerde olan goriismecilere,
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anlamadiklar1 sorularla ilgili tekrar doniis yapilarak gerekli agiklamalar aktarimistir.
Gortismecilerle siirekli e-posta ve telefon yoluyla iletisim kurularak, yanlis olan ve
anlagilmayan sorular ilizerinden tekrar goriisme saglanmistir. Dolayisiyla internet yoluyla
yapilan gorlismeler, yiliz yiize goriismede oldugu gibi, etkin bigimde karsilikli olarak
gerceklesmistir.

Incelelenen 8 film festivalinden yanlizca Uluslararasi Antalya Film Festivali ekibinden
olumsuz doniis alinmis, festival yonetim degisikligi gerekcesiyle sorulari yanitlamamustir.
Elde edilen goriigme metinleri, ¢aligmanin arastirma sorulari c¢ercevesinde icerik analizi

yontembilimi ile degerlendirilmistir.

Gortigmecilerin bilgileri/ isimleri ve kullanilan teknikler asagidaki gibi gosterilebilir:

Festivaller Festival Komitesi Jiiri Uyeleri Yonetmenler
Uluslararas1t TRT Zeynel Kog (Internet) Semra Korver (Internet) | Omer Giines (Yiiz yiize
Belgesel Odiilleri yapilandirilmig goriigme)

Uluslararasi Istanbul Hilmi Etikan (Yiiz yiize Hagmet Topaloglu Burak Tiirten (Yiiz yiize
Kisa Film Festivali yapilandirilmig gériisme) | (Internet) yapilandirilmig goriisme)
Uluslararas1 Antalya Goriigsme Kabul Hakan Aytekin (Internet) | Nursena Simsek (Yiiz
Film Festivali Edilmedi. ylize yapilandirilmis

gorlisme)

IFSAK Ulusal Kisa Film | Tanju Akleman (Internet) | Adil Yalgin (Internet) Musa Ak (Yiiz yiize
Yarismasi yapilandirilmis gériisme)
Serka Kisa Film ve Mukadder Yardimciel Mukadder Yardimciel Mehmet Emin Tiirksiiz
Belgesel Yarigmasi (Internet) (Internet) (Internet)

Kisaca Uluslararasi
Ogrenci Filmleri
Festivali

Sefa Dogru (Internet)

Hakan Aytekin (internet)

Hasan Basri Ozdemir
(Yiiz ylize yapilandirilmis
gorlisme)

Okan Universitesi Murat Tirpan (internet) | Hasan Ozgen (internet) | Veysel Aksahin (Yiiz
Ogrenci Filmleri ylize yapilandirilmis
Yarismasi goriisme)

Akbank Kisa Film Selim Evci (Yiiz yiize Selim Evci (Yiiz yiize Murat Aytas (Yiiz yiize
Yarismasi yapilandirilmis gériisme) | yapilandirilmis goriisme) | yapilandirilmis gériisme)
Tablo 1. Goriismeci Isimleri, Bilgileri, Festivaller ve Veri Toplama Y6ntemi

SONUC

Elde edilen verilerin detayl1 olarak incelenmesi sonucunda belirli kurum ve kuruluslar

tarafindan organize edilen film festivallerinin iilkenin konjonktiirel yapisindan etkilendigini
sOylemek olanaklidir, ¢iinkii festivallerin artmasiyla birlikte, etnik ve diger kimlikleri de
kapsayan tematik festivallerin sayisinda artis oldugu goriilmektedir. Bu durum, Tiirkiye’deki
film festivallerini kapsamlarina gore siniflandirmay1 gerekli kilmaktadir. Kapsamlarina gore
festivalleri siniflandirdigimizda uluslararasi film festivalleri, tematik film festivalleri, kadin
yonetmenlerin katilabildigi film festivalleri, elenmis filmlerin katilabildigi film festivalleri,
ogrencilerin katilabildigi film festivalleri, belgesel filmlerin katilabildigi film festivalleri gibi
film festivallerinin sartnamelerine gore tiirlere ayrildigi goriilmektedir.

Festivallerin katilim kosulu olarak yayinladiklart sartnamelerin de filmlerin
bicimlendirilmesinde, filmin igeriginin kisitlanmasinda ve film secimlerinde belirleyici
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oldugu goriilmektedir. Goriismeler, sartnamelerde yer alan kosullar (filmlerin daha 6nce 6diil
almamasi, sadece kadin yonetmenlerin katilabilmesi, belli yillarda belli illerde g¢ekilmesi,
isletme belgesinin olmasi, film haklarmin kuruma devredilmesi gibi) filmlerin katilimini
olumsuz yonde etkiledigini ve kimi zaman yarigmalara katilimi sinirlandirdigini ve katilimet
sayisinin azlalmasina yol agtigini ortaya koymaktadir. Bunlarin disinda bagvurularda yer alan
genel kurallara bakildiginda ise, her festivalin sartnamesinde oldugu gibi filmlerin bagvuru
stireleri, teknik yeterlilikler, yapim tarihleri vb. kurallar filmlerin basvuruda bulunabilmesi
icin belirleyici kurallar oldugu goriilmektedir. Bu kurallara sahip olmayan filmler festival
tarafindan kabul edilmemektedir.

Kalkinma Ajanslarinin festival sartnamelerinin diger festivallerin sartnamelerine gore
filmlerin katilimini1 daha fazla kisitladig1 ve festivale bagvuruda bulunan film sayilarinin diger
festivallere oranla daha az oldugu goriilmektedir. Ciinkii Kalkinma Ajanslar1 yasal zorunluluk
geregi sadece temsil ettikleri bolgelerde projelerini gerceklestirebilmektedirler. Bu zorunluluk
geregi, sadece temsil ettikleri illerde c¢ekilen filmleri kabul etmektedirler. Bu bolgelerde film
cekilmesi, ulasim, yol, konaklama gibi gereklilikleri ortaya ¢ikaracagi igin, genellikle bu
bolgelere yakin kisiler bu festivallere daha ¢ok katilim gdstermekte diger illerden film
katilimi ise sinirli olabilmektedir.

Incelenen basvuru sayilarinda, bazi film festivallerinde yer alan profesyonel kategori
kapsaminda yapilan bagvuru sayisinin 6grenci kategorisine yapilan bagvuru sayisindan daha
diisiik oldugu saptanmistir. Bu durumun nedeni olarak, profesyonel film sayisinin az oldugu
tiretim kosullarinin zorlugu ve liretim sayismin azlhigr kadar, festival sartnamelerinin de
olumsuz etkisinin oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii telif haklar1 konsunda sartnamelerde yer
alan devir ve benzeri unsurlar profesyonellerin katilim sayisin1 diisiirmektedir.

Ogrenci filmlerinin ise, herhangi bir ticari dolasima girme olasilig1 ¢ok diisiik oldugu
icin bu grubu telif ve devir sartlar1 endiselendirmemekle birlikte bu durumun 6grencilerin
festivale basvuru sayisini arttirdigi bagvuru sayilarindan ¢ikarilabilir. Ulusal 6grenci belgesel
kategorisinde basvuran belgesel filmlerin, ulusal profesyonel kategoride basvuran belgesel
filmlere gore daha fazla olmasinin baska bir nedeni de, Tiirkiye’de ¢ok fazla sayida agilan
iletigim, sinema vb. alanlarda iiniversitelerde fakiilte ve boliimlerin agilmasi, 6grencilerin,
bitirme projelerinde ve ilgili fakiiltelerin sinema atdlyelerinde siirekli film iiretmeleri,
istedikleri konu ile ilgili olarak istedikleri zaman film {iretebilmeleri, set ekibindeki bir ¢ok isi
kendilerinin yapabilmesi gibi nedenlere bagli olarak ¢ok fazla 6grencinin her yil film iiretip
istedigi film festivaline yollayabilmesi sekkinde c¢ikarimda bulunmak olanakhidir. Diger
taraftan ulusal profesyonel kategorideki filmlerin sayisinin azlig1 ise, profesyonel bir belgesel
filmin uzun siiren ¢aligmalar sorasinda ortaya ¢ikmasi, set ekibinin kurulmasi ve is boliimii,
biitce, filme 6zel miizigin bile yapilmasi gibi konular ulusal profesyonel alandaki film tiretim
sayisini da etkileyebilmektedir.

Yapilan aragtirma sonucunda, tiim film festivallerine bagvuran film sayilarinin yillara
gore degisiklik gdsterdigi, bagvuran tiirler arasinda en diisiik bagvuru sayisinin belgesel film
tiiriine ait oldugu saptanmustir. Incelenen festivaller arasinda &zellikle Uluslararasi Antalya
Film Festivali’nin 2014 sonrasinda festivalin belgesel sinemaya daha mesefali durmasi ve
yarigmay1 sektorel baglardan kopartarak kontrolii olmayan seyirci “begenisine” indirgemesi,
siyasi kaygilarla adi konmasa da sansiir duygusunun yaratilmas: profesyonel belgesel
sinemacilarin katilmini olumsuz etkiledigi elde edilen bagvuru sayilarindan ve degisen
festival yapisindan ortaya cikmaktadir. 2017 yilinda ise, yarismadaki ulusal bdoliimiin
kaldirilmasiyla belgesel film sayisinin artik daha da diisecegi 6ngdriilebilmektedir.
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Arastirma sirasinda, gecmis festivallere ait bazi bilgilerin (basvuru sayilari, 6n jiiri
isimleri vb.) festivali diizenleyen organizasyonun arsivlerinde yer almadigina rastlaniimstir.
Festivallerin /yarigmalarin kurumsallagmasi siirecine dair yasanilan bu eksikligin, bu konuya
iliskin akademik ¢aligmalarin yapilmasini da zorlastidig1 goriilmektedir.

Festivallerin organizasyon semalarina bakildiginda, baz1 festivallerin daha ayrintil is
boliimiine gittigi, daha cok sayida kisinin organizasyonda gorev aldigi, yliksek biitceli ve
biirokratik- akademik hiyerarsinin yiiksek oldugu organizasyonlarda bu egilimlerin arttig1
gozlenmektedir. STK larin ve daha diisiik biit¢elere sahip yerel yonetim ya da kurumlarin
diizenledigi festivallerde ise daha az kisinin gorev aldigi dikkati c¢ekmektedir. Ancak
festivallerin hemen hemen hepsinde festival sorumlusu ya da organizasyon baskani vb.
gorevler bulundugu goriilmektedir. Arastirmalar, Ozellikle iiniversitelerin diizenledigi
festivallerde {iniversitelerarast dengelerin ya da rekabetin belirleyici oldugunu ve festivallerin
birbirlerine bakarak bu semalar1 olusturduklarini ve jiiri iiyelerini sectiklerini de ortaya
koymaktadir.

Calisma kapsamina alian biitliin yarigsmalarda/ festivallerde filmleri degerlendirmek
icin On jiiri ve ana jiirinin kuruldugu, 6n eleme jiirisinin, ¢ogunlukla etkinligi diizenleyen
kurum ya da organizasyondan, festival/ yarigma komitesinden secildigi, bazen de dénemin
popiiler ya da tanidik sinema-tiyatro oyunculari ve yonetmenlerle de cesitlendirilebildigi
goriilmektedir. Aynm1 zamanda yapilan arastirmada, On jiiri iyelerinin ¢ogunlukla ayni
isimlerden olustugu, bir kac¢ ismin yillara gore degisiklik gosterdigi, sadece bir festivalde
siirekli olarak gorev aldiklar1 ¢aligma sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Bu festivallerde/
yarigmalarda gdrev alan on jiirilerin, baska bir festivalde rol almayis1 dikkate deger bir
bulgudur ve festivallerin digerlerinden farkliliklarin1 kurmasi agisindan 6nemli olmaktadir.

On elemeden gegen ve belirli bir teknik yeterlige sahip olan finalist filmleri izleyerek
degerlendiren ana jiirinin ise, On jiiriye gore ¢ogu kez daha popiiler, tanidik isimlerden
olusturuldugu, ayni yil birden fazla farkli festivalin segici kurulunda yer aldig1 goriilmektedir.
Bu baglamda ayni yillar i¢inde bir film, farkli festivallerde birden fazla 6diil alabilmektedir.
Bir filmin ayni yil birden fazla 6diil alma durumu, jiirilerin farkli ya da ayni isimlerden
olusmasina gore degisebilmektedir. Bu baglamda bazi isimlerin ya da bazi filmlerin
festivallerde stirekli olarak karisimiza c¢ikmasi, ayni isimlerin 6diil almasinda belirleyici
olabilmektedir. Hemen hemen her yil bir ka¢ filmin hemen hemen biitiin festivallerde 6ne
gectigi, birden fazla 6diil aldig1 da degerlendirme sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum
kuskusuz o filmlerin kendi nitelikleri kadar, fakli festivallede gorev alarak o filmleri 6ne
¢ikaran ayni jiiri liyelerinin se¢imde belirleyici oldugunu gostermektedir.

Goriismelere gore, film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar arasinda bir
iliski oldugu goriilmektedir. Finansal destek saglayan kurumlar, festivallerin bagimsizligini ve
filmlerin igeriklerini ve film secimlerini etkilemektedir. Kiiltiir Bakanligi tarafindan
desteklenen festivallerde icerikten ve filmlerin estetik/sanatsal yonlerinden daha ¢ok, filmin
isledigi konu ve isleyis yontemi itibariyle {ilkenin/ yonetiminin hassasiyetleri dikkate
alinmaktadir. Finansal kaynaklar1 kendileri bulan veya karsilayan yonetmenler, filmlerini
daha bagimsiz iretebilmektedir. Buna karsin finansal ihtiyacglar1 baska yerden saglayan
yonetmenler ise, destek aldiklari kuruma bagl olarak iiretim yapmak zorunda kalmaktadir.
Projelerine finansal destek saglayan kurumlarmn siyasi, kiiltiirel ve toplumsal kaygilar1 da
filmlerin igerikleri ve anlatim tarzlar iizerinde belirleyici ve hatta smirlandiric1 etkiler
olusturmaktadir.
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Festivallerin ana finans kaynaklari: kendi kurum biitceleri, (TRT kurum biitcesi,
Akbank Sanat vb), cesitli sponsorluklar ya da Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Genel Midiirliigii
destekleri olmaktadir.

Gortismeler, festival komitelerinin, festivalin kendi igindeki birimlerinden
belirlenmedigini, jliri iyelerinin ise festival komitesinin karar1 ile kendine yakin
goriise/bakisa sahip, popiiler ve alaninda yetkin kisilerden secildigini ortaya koymaktadir.

Gortismeler, film festivallerinin tesvik ve se¢cim mekanizmalarinin dénemin sosyal,
ekonomik politik ve kiiltiirel ikliminin de festival filmlerinin anlatimlarinda belirleyici bir rol
oynadigini, festivalleri diizenleyen organizasyonlarin ve bu organizasyonlar1 destekleyen
finans kaynaklarimin da bir yoniiyle izleyiciye sunulan filmlerin igerigini de belirledigini
ortaya koymaktadir.

Goriismeler, resmi kurumlar tarafindan desteklenen film festivallerinin, filmlerin
estetik/sanatsal yonlerinden ¢ok isledigi konu ve isleyis yontemi itibariyle {ilkenin/yOnetimin
hassasiyetleri dikkate aldigini ortaya koymaktadir.

Festivallerin, Tiirkiye’de belgesel sinemanin gelisimine katkida bulunmak, amator ve
profesyonel belgesel filmcileri desteklemek, belgesel tiirlinlin gelismesi ve yayginlagmasina
katkida bulunmak, ¢esitli {ilkelerden farkli ve yliksek nitelikli belgesel filmlerin seyirciyle
bulugsmasin1 saglamak ve uzun vade de diinyanin her tarafindan belgesel sinemacilarin
bulusacagi ve diislince aligverisinde bulunacagi bir zemin olusturmak, sinema alanindaki
ogrencileri tesvik etmek ve cesaretlendirmek, kisa film i¢in ciddi bir platform alani yaratilarak
filmler i¢in kendini gosterme imkan1 saglamak ve sosyal alana destek ve toplumsal sorunlarin
¢Ozlimiiniin bir arac1 olmak, ayn1 zamanda bazi kurumlar tarafindan kimi zaman bir halkla
iligskiler hizmeti olarak ya da kalkinma ajansi hizmeti olarak bdlgenin bazi bolgelerinin 6n
plana ¢ikmasi ve tanitilmasi amactyla kimi zamanda film endiistrisine bir katki olarak
diizenlendigi goriilmektedir.

Festivallerde secici jiiri iiyelerinin bir araya geligleri, onlarin belgesel sinemaya
yonelik kisisel tavir ve tutumlari, festivale katilan yonetmenlerin ¢ekecekleri filmlerinin igerik
ve big¢imlerini de etkilemektedir. Jiiriler, cogunlukla organizasyonu yapan ekibin basindaki
festival yonetiminin kisisel iligkileri, popiilerlik-linliiliik, organizasyon yetenegi, sponsor ya
da himayeci kurumun talep ve egilimleri, meslek orgiitleriyle kurulan baglar gibi unsurlarla
belirlenmektedir.

Gortigmeler, jiiri iiyelerinin kisisel birikimleri ile filmlerin anlatisal/ tematik, teknik ve
estetik ozelliklerini degerlendirdiklerini, ancak biitiin bu degerlendirme ve se¢gme siirecinde,
donemin tarihsel, ekonomik, toplumsal ve ideolojik baglaminin belirleyici oldugunu ortaya
koymaktadir. Belgesel filmin donemin o6zelligine ayna tutabilmesi, degerlendirmede oOne
cikabilmektedir. Yonetmenin siyasi-ideolojik sOyleminin goriiniir olmasi, siyasi durusunun
arkasinda durmasi 6nemli bir olgu olmaktadir. Temanin 6nemi, toplumsal hafizaya katkai,
teknik yeterlik, sinematografik anlatim, tema-igerik iliskisi, bilgi-belge, hakikat arayist,
siislemesiz anlatim, ddiillendirmede 6ne ¢ikan bazi Slgiitler olmaktadir. Goriismelere gore,
jurilerin film sec¢imlerinde kimi zaman igerigin bicimden daha etkili oldugu ortaya
cikmaktadir.

Jiiri ile festival komitesi arasinda, ddiillendirme siirecinde herhangi bir belirgin bask1
mekanizmas1 ve yaptirim saptanamamistir. Ancak ¢ogunlugu yerel yonetimler ve kamusal
kuruluglar tarafindan dilizenlenen ve hemen hemen tamaminda kamu destegi bulunan
Tiirkiye’deki film festivallerinde yonlendirmeden ¢ok, diizenleyen kurumun/ kurulusun veya
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organizasyonun giindemdeki sosyo- ekonomik ve politik giindeme gore hareket ettigi ¢cikarimi
yapilabilir.

Jiirilerde tarafsizlik olgusunun ne denli isledigi tartigma goétiiriir bir durumdur. Ciinkii
her bir jiiri liyesinin se¢imleri de kendi kisilikleri dogrultusunda tarafli olabilmektedir. Bu
baglamda festivallerde degerlendirilen filmler, jliri iyelerinin kisisel bakis agisi, estetik
durusu ve diinya goriisiinden etkilenmektedir. Ayrica jiiriyi olusturan kisiler, sektdriin icinden
olduklar1 i¢in birgok yapimci-yonetmen, yapimci-senarist yahut yapimci-oyuncu iligkisi
verilen Odiilleri etkileyebilme imkanina sahip olabilmektedir.

Gorligmeler, filmlerin liretim agamasina gegmeden destek aldiginda, yonetmen ya da
eser sahibinin yapim asamasinda belli noktalarda kendisine dogrudan otosansiir
uygulayabildigini, ancak filmi eser sahibi herhangi bir yarisma kaygist duymadan belli bir
konuya dikkat ¢ekmek yahut belli bir sorunu sanatsal bir dille ifade etmek icin eserini icra
ettiginde ise, filmin se¢imini belirleyen etkenlerin, dolayli olarak festival komitesi ve segici
kurullar oldugunu ortaya koymaktadir.

Gortigmeler, 6grenci filmlerinde, filmlerin danigmanlart ve film atdlyelerinin etkili
oldugunu, bunun disinda bazi kurumlar kendi reklamlarim1 ve tamitimlarini yapmak igin
1smarlama filmler ¢ektirebildigini, sponsorluk temini ve genellikle kamu kurum kuruluslar1 ya
da kurumsal yapilar tarafindan desteklenen filmlerin, kurumlarin i¢ yapilarinin zaman zaman
politik sebeplerle degisiklik gosterebildigini ayni zamanda bu degisim ve doniisiimlerle
birlikte gelen kisilerin, filmleri bicimlendirebildigini ortaya koymaktadir.

Film festivallerinin ekonomi politik yapilarina bakildiginda, festival iiretiminin
iliskisellik ag1, sinema endiistrisinin iligkisellik agindan farklilik gosterdigi ortaya
cikmaktadir. Festival {iretiminin iliskisellik aginda, sinema endiistrisinin iligkisellik agindaki,
seyirci ile film arasindaki bagi kuran pazarin yerini film festivallerinin aldigi, endiistrinin
kendisini temsil eden yapimcinin yerini ise sponsorlar, fonlar vb. cesitli desteklerin aldig1
goriilmektedir. Bu durumun ise endiistriyel iiretim, dagitim ag1 icerisinde filmler iizerinde
belirleyici oldugu goriilmektedir.

Belgesel sinemanin sinema salonlarinda dolasima sokulmasi ve gise yapmasi zor olsa
da, belgesel filmin izleyici ile bulusabilmesinde, yukarida detayli olarak sozii edilen film
festivalleri etkili olmakta ve belgesel filmler, gosterim olanagi bulabilmektedir. Boylece film
festivalleri, belgesel filmlerin dolasima sokulmasinda, seyirci ile bulusmasinda ve farkl
yerlere ulagabilmesinde etkin bir rol oynamaktadir.

Film festivalleri yapmis olduklar film segimleri ile tiim diinyada belirli temalar1 6n
plana c¢ikarmaktadir. Film festivallerinin finale kalan veya 6diil alan filmlerin listelerine
bakildiginda, cinsiyet, cinsellik aidiyeti kimlik ve Gteki gibi kavramlar ile filmlerin alanini
olusturmaktadir. Bu tiir temalar ise filmlerin dretildikleri iilkenin kiiltlirii, gelenek ve
gorenekleri ile saglikli iliski kurmasini engelleyebilmekte kimi zaman kendi degerlerine
elestirel yaklasan filmler kabul gorebilmektedir. Esnek iiretimin gerekliligi olarak pazari
genisletmek adina oteki’ne yer acan filmler politik olarak daha rahat kabul gérebilmektedir.
Belgesel sinema toplumsal sorunlarin dile getirildigi bir alandir. Belgesel film
yonetmenlerinin iirettikleri filmler giincel konular1 iceren, dile getirilmeyen, bastirilmaya ve
tizeri Ortiilmeye calisilan gercekleri ele alan, gergekle ylizlesmeye calisan, toplumsal
bellek/toplumsal hafiza {izerine egilen, politik, cinsel kimlikler ve sorunlari, siradan insanlarin
etkileyici yasamlari, ¢cevre sorunlarini dert edinen bir miicadele alani olarak da karisimiza
cikmaktadir. Bu baglamda yonetmenlerin 6diil ya da festival katilimi icin film ¢ekmekten
ziyade toplumsal sorumluluk olarak belgesel ¢ekme ihtiyacim1 duyduklar: ileri siiriilebilir.
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Diger bir acidan ise, film festivalleri ne kadar 6zerk/bagimsiz olurlarsa o kadar 6zgiir, o kadar
dogrudan sanatin ¢izgisinde, daha kurumsal ve kimlik sahibi olarak g¢aligmalarina devam
edebilirler.

Tiirkiye 'de Belgesel Film Festivallerinde Film Secimlerini Belirleyen Etkenler baglikli
bu caligma belgesel film festivallerinin diizenleyicileri, film festivallerinin ekonomi politik
yapisi, belgesel filmin izleyici ile bulusmasinda en 6nemli mecralardan biri olan festivallerin
yapisi arastiritlmig ve izleyici ile bulusacak filmlerin tema, nitelik ve 6zgiinliiklerine karar
veren secici kurullarin ve festival komitelerinin goriisleri analiz edilmistir. Yapilan inceleme
ve analizler, secici kurullarin film se¢imlerini belirleyen etkenlerin, destek¢i organizasyonun
kurumsal yapisi, mevcut siyasal iktidarla iliskileri c¢er¢evesinde etkili oldugunu, bununla
birlikte jiiri iiyelerinin kisisel birikimleri ile filmlerin anlatisal/ tematik, teknik ve estetik
ozelliklerini degerlendirdiklerini, ancak biitiin bu degerlendirme ve se¢me siirecinde, donemin
tarihsel, ekonomik, toplumsal ve ideolojik baglaminin belirleyici oldugu saptanmustir.
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