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Ercan Kesal ile Soylesi*

Serdar Oztiirk: Ercan Bey hosgeldiniz, Sinefilozofi dergimizin Haziran sayst i¢in Kadir Has
Stiidyolari’'ndayiz su anda Radyo-Televizyon-Sinema Bolimii'niin. Giizel bir Mayis sabahi
birlikteyiz. Oncelikle ilk sorudan baslamak istiyorum. Filozof Alain Badiou bize sinemanin bir
kompozisyon oldugunu soyler; icerisinde renk, kamera hareketi, kamera agisi, oyunculuk,
montaj, pek cok 6ge bulunmakta. Sizin hayata bakisiniz ya da saatle iliskiniz de sinematik bir
kompozisyona benziyor. Ilgisizmis gibi goriinen dgeler arasinda bir ilinti kuruyormussunuz
gibi gortiniiyor. Ercan Kesal'in hayatla iliskisi sinematik kompozisyona benziyor gibi, acaba
bu konuda neler sdyleyebilirsiniz?

Ercan Kesal: Evet... Lutfi Akad da sinemay1, daha dogrusu film yapmay1 yemek pisirmeye
benzetiyor. Sadece diyor; malzemeleri nasil karistiracagimiz ve onlarin siras1 dnemli. Ciinkii
biliyorsunuz o da, rahmetli, iyi sinemaciydi1 ve enteresan bir sekilde 60’11 yillardaki bircok iyi
sinemaci gibi, ustasiz, yani setin iginden gelmeyen birisi. Bu tiir insanlar sanki bir tarafryla cok
acimasiz bir miifredatin igine diismek durumundalar, bir stirti seyi 6grenmekle miikellefler
ama bir tarafiyla da sanki tirnak icerisinde kirlenmemisler gibi gelir bana hep. Cok yillar sonra

* Bu soylesi 03.05.2018 tarihinde Kadir Has Universitesi'nde gerceklestirilmistir. Soylesinin videosuna
asagidaki baglantidan erisebilirsiniz.

https:/ /www.youtube.com/watch?v=QVKF4v4yWmc
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Cahiers du Cinéma’nin yayinlanmus sayilarin1 okudugumda, “Biitiin bunlar1 zaten Fransizlar
biliyormus ya!” diyor Lutfi Bey. Sonra da diyor ki “Ama iyi ki onlar1 erken okumamigsim”.
Yani bir siirti seyi kendi el yordamiyla, hayatin icinden, sinemada, sette 6grenmek-yapmak
zorunda kalmasinin daha kalici, daha farkli, daha giiclii bir ilham kapis1 agtigini sdyler. Liitfi
Bey’den basladik, belki de oradan bir ctimle ile bitirmeliyim. Film hazirhigma girecegi zaman
alt1 ay boyunca kendisini perhize sokuyor hig bir film seyretmiyor, hi¢ bir senaryo okumuyor,
sadece kendi cekecegi filmle ilgili bir siire¢ yasiyor. Bunu sunun icin soyledim, yemek
pisirmekle ilgili sey hakikaten enteresan. Yaptigimiz sey ne olursa olsun; ister oyuncu, ister
senarist, ister hekim, ister bir aile babasi, sonucta hepsi, varolusla ilgili stirdtirdtigtimtiz bir
¢abanin sanki rastladigimiz kilometre taslarindan farkli degil. Yarin sabahleyin hi¢ oyunculuk
yapmayabilirim. Yarmdan itibaren hi¢ artik hayatimda senaryo da olmayabilir. Ama bu
benimle, hayatla kurdugum iliskiye dair, kaygilarimi, kederlerimi, anlam ¢abalarimi bitirmez.
Sinema benim diinya ile kurdugum iliskide, erken fark ettigim ama ge¢ duhul ettigim son
derece kiymetli bir hoca. Ben onun icerisinde o kadar ¢ok sorunun cevabini buluyor ve bundan
o kadar memnunum ki biitiin derdim galiba yapmaya calistigim yemegi sirasiyla ve
zamaninda yakmadan, kivaminda birbiriyle bulusturmak biitiin yapmaya calistigim bu ve
kendi tadimi1 vermek. O da herhalde tislup denilen sey.

S.0. : Yemek yapmaktan bahsederken aklima Antonio Gramsci'nin bir sozii; “Herkes
yumurta pisirebilir ama herkes asc1 degildir” der. Belki de vurgulamak istedigi
profesyonellesme ile amator ruh arasindaki fark. Edward Said de zaten Entelektiiel kitabinda
bu meseleye deginir. Yani hicbir sekilde tam profesyonellesmenin entelekttiel olma anlaminda
yarar saglayamayacagini belirtir ve amator ruh kurmanin degerine ve 6nemine vurgu yapar.
Sizde de bir amator cosku gormekteyim ben. Bu amator cosku, amator ruh yasami olumlamak
anlaminda belki de sizin biraz once belirttiginiz yemek yapma sanatimni gelistirmek ve
cesitlendirmek anlaminda. Amattr ruhu korudugunuzu izlenimliyorum, yani siz Ercal Kesal
olarak bunun {iizerinde diistindiintiz mii yoksa bilincaltinda boyle bir yoniin olduguna
yeterince kafa yordunuz mu? Sadece merak ediyorum, amator ruhla ilgili.

EXK. :Dogru soyliiyorsunuz. Yani, bunu da suna bagliyorum; insan hani yasadik¢a kendi
basina gelenlerin adini bazi seylerle karsilastikca koyabiliyor. Gencken pek miimkiin olmayan
bir sey bu. Yasliligin boyle bir faydasi var. Ben de kendimdeki bu yasam oburlugumu, istah1
yine temelde bir varolussal meselenin, icimdeki bitmeyen su tuhaf kederin bir cevabin1 bulma
cabasi olarak gortiyorum. Kiyartistemi okuyorum bu giinlerde, bir kag yerde de soyledim,
orada rastladigim bir Iran masalindan sz ettim. Bir adam var, vahsi bir aslanla karsilasiyor,
arkasmi doniip kagmaya basliyor. Aslan kovaliyor ve parcalayacak yakalasa. Ugurumun
kenarina geliyor, asagiya diisse parcalanacak, geriye donse aslan yiyecek... Atliyor, bir dala
tutunuyor, “Oh!” diyor “Kurtuldum”, tepede aslan bekliyor 6fkeli, asagiya bakiyor ucurum.
Fakat dalin dibinde iki kemirgen dali1 kemiriyor, birazdan dal kopacak. Bir bakiyor, boyle
yamagta hemen dalin yakminda bir cift bogtirtlen, dag cilegi agmis meyve vermis uzaniyor
kopariyor ve yiyor, simdi su, bence aslan parcalayacak korkusuyla asag1 diisecegim kaygisi
arasinda gidip geldigimiz bir hayat var. Bu hayatin kederini 6ltinceye kadar stirdtirmek yerine
uzanip o cilegi yiyeceksin kardesim! Ve soyle bir ctimleyle baglamis Kiyartistemi; “Ditinya’nin
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omrii sizin kaderinizden uzundur” diyor. Bu biraz varlik ve hiclik meselesiyle de ilgili gibi
geliyor bana. Kendimizi bu kadar ¢nemsememizin ya da kendimize hicbir kiymet
bicmememizin arasinda gidip geliyoruz. Bu iki smnirin disinda bir sey artyorum ben. Hem ¢ok
kiymetliyim, hem de benden 6nce diinya vardi, benden sonra da var olacak. Hem bu diinyay1
hak etmeliyim, ne ise icini doldurmaya calismaliyim, 6liimii hak etmeliyim belki ama bir
yandan da hicbir ise yaramayacagimiz duygusunun verildigi, bu postmodern ¢agin hicbir seyi
degistiremeyecegime dair olan tuhaf inancin empoze edilmesi, bu hastalikli seyden de azade
olmak istiyorum. Hem ¢ok ise yarayabilirim, kiymetliyim, ben de bu diinyanin bir parcasiyim.
Ama kardesim, benden ¢nce de bu diinya vards, belki defalarca da uygarliklarmi tiiketti
yeniden baslatti. Benden sonra da olmaya devam edecek. Aslinda bu kadar da kendime tuhaf
onem de atfetmemin anlami yok, manasi yok. Aradaki boslugu, amatorce dediginiz sey, tam
da o, biiytiik bir neseyle, biiytik bir keyifle doldurmak istiyorum ben. Bu bazen metin yazarak,
bazen kameranin oniinde bazen arkasinda bir hayata sahit olarak, bir hayat1 icat ederek
yeniden. Ciinkii sinemanin ben aslinda gercegin yeniden icat edilmesinden baska bir sey
olmadigini fak ettim. Lafi uzatiyorum ama Bir Zamanlar Anadolu’da filmi igin 1984 yilinda
mecburi hizmet yaptigim koye gittik, 25 yil sonra... 25 y1l sonra gittigimiz koy, bu 6ntintizdeki,
evvel zamandaki hikdye biraz boyledir, kasaba daha dogrusu ki ilk kez koye gitmistik, o
zaman 25 sene once bir koy saglik ocagiydr ama daha sonra kasabada yaptim yani 25 sene
once basimdan bir gecede gecen olay1 70-80 kisi 2-3 y1l boyunca epeyce bir para harcayarak,
cok fazla emek sarf ederek taklit etmeye calistik tirnak icinde. O geceyi sanki yeniden, ne
derler, yad ettik ve hicbir seyin tekrar edilemeyecegini, zamanm nasil kiymetli bir sey
oldugunu, anin ne kadar 6nemli oldugunu ben o 25 sene sonraki sinema deneyinde yasadim.
Gecip giden zaman o kadar kiymetliymis ki, 23-24 yasinda gocukken, geng¢ bir hekimken
basimdan bir gecede gecen bu ceset arama yolculugu, 25 sene sonra o kadar kiymetli bir halde
sinemaya kendini ifade ediyor ve yerlesiyor ki, iste BBC aliyor onu, 21. Yiizy1l'in en 6nemli
100 filmi arasina koyuyor. Tasrada 24 yasinda bir cocugun basmndan gecen bir hikdye niye 21.
Ytizyll'in, diinyadaki film auteurlerinin sinema auterlerinin kabul ettigi en nemli film haline
geliyor. Bu kendi basina tizerinde konusulmasi gereken bir sey gibi sanki. Tek basina bile. Yani
bir Ingiliz’i, Fransiz'1, Italyan’1 niye ilgilendirir arkadas Keskin Devlet Hastanesi'ndeki otopsi
hikayesi? Demek ki insanligin kaderiyle, insanligin kederiyle, insanligin sorunlariyla ilgili bir
ortak ruhumuz var. Hepimiz bu yerytizii sofrasinin bir parcasiy1z ve sanki bin yildir hep aym
sorunlarmni hep ayni ctimlelerin pesindeyiz gibi.

S.0. : Yasama dair bakisimizda nihayetinde degisik sanat eserleri tiretilmekte, sizin
belirttiginiz Bir Zamanlar Anadolu’da bu eserlerden birisi. Ama diger taraftan, drnegin Cukur
gibi diziler de tuiretilmekte. Bunlar da kitle ile organik baginizi gelistiren en 6nemli sanat
tirlerinden birisi. Bir taraftan diziler, diger taraftan diistince diizeyi biraz daha yiiksek
diizeyde olan filmler. Acaba Ercan Kesal bu Gramsci'nin tanimini yaptig1 organik entelektiiel
ve geleneksel entelektiiel ayriminda i¢cinden ¢iktig1 siniflar1 daha farkl: bir asamaya tasryacak
organik bir entelektiiel konumda kendini mi hissetmekte? Acaba entelektiiel olarak kendi
diinyanizi bir miktar bize agmaniz mimkiin miidiir?
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E.K. : Tabii. Bir ka¢ giin énce Dardenne Kardeslerin bir filmiyle ilgili acik radyoda bir
programa katildim. Jak Bey’le birlikte. Orada da iki giin bir gece filminde isini kaybetmekte
olan Sandra’nin mesai arkadaslarmmi ikna gabasi vardi, filmin sonun kadar. Onlar 1000
Euro’dan vazgecerse kadinin ise donme sansi artacaktir. Simdi orada da sunu, filmi bir kez
daha seyrettigimde, yeniden gordiim ki kotiiliik sadece kotiilitk yapmamak degil aslinda.
Higbir sey yapmamakta aslinda bir kotiiliikten farkli degil. “Ben kimseye kotiiliik

!Il

yapmiyorum ki!” ctimlesi kadar bence, soguk mesafeli ve altinda fazlasiyla kottiliik barimndiran
bir ciimle olamaz. lIyi insanlar da cogu zaman hic bir sey yapmamakla ashinda kétiiliik
yapryorlar. Bu diinyaya sessiz kalmanin en biiytk kotiiliik oldugunu dustintiyorum. Bu
diinya ile ilgili stirekli mesafe koymanin, smirlar koymanin, izole etmenin, kendini
yalnizlastirma cabalarmin, tek basma kottltigin bir parcast haline gelmek oldugunu
diistintiyorum. Digerkam olmaktan baska hi¢ bir sansimiz yok. Bu bir kétiiltige katilmamak,
bir kotultgt elestirmek, bir koétiiliige itiraz etmek falan, biittin bunlarin yetmedigini
diistintiyorum ben. Bizatihi orada olmam gerektigini, onun bir parcas: olmak gerektigini, o
mazlumun digerkdm olmak gerektigini diistintiyorum. Bu ytizden hayatin hicbir alanina
yabanci, bigane kalamayiz. Politik bir sey de degil bu. Bundan emin olun. Yani bir yerde bir
hata varsa, yanlis varsa ve ben oradaysam bunun miisebbiplerinden biriyim ben kardesim! En
azindan bunlara dair, bir degistirme, itiraz etmeyi de asan bir eylemde bulunmadigim icin bu
boyle diye diistintiyorum. $Simdi iki temel sinema akimi kendini var ediyor. Bir anaakim bir
de bizim icinde yer aldigimiz arthouse sinema. Kendimizi iyi hissettigimiz, kalic1 olanin o
olduguna inandigimiz ve sinemanin felsefesinin de kendine hayat buldugu bir yer. Eyvallah...
Ama bir tarafta bu giderek sinema yapamaz hale de dontistiigtimiiz bir alana déntismdis. Para
bulamiyoruz, pahali bir is yapiyoruz cunkii. Salon bulamiyoruz, salon bulsak seyirci
bulamiyoruz. Kendi seyircimizi de giderek sanki kaybetmisiz. O zaman kendi yaramizi
kasimaktan baska bir ise yaramali yaptigimiz sey. Bir tarafta da akan kosan bir sey var,
dinamik bir alan var. Benim oglum, ben 47 yasinda baba oldum, ¢ok gec baba oldum.
Oglumun kurdugu iliski bile bana ¢ok tuhaf geliyor bilgisayarla, dijital dlemle, cep telefonuyla
ya da neyse... Ipadle... Bunu takip etmek zorundayim. Bunun ne oldugunu anlamak
zorundayim ben. Kotti bir 6rnek, bunu vermekten de aslinda hicap duyuyorum ama Bir
Zamanlar Anadolu’da tizerinden konusunca aklima geldi, 180.000 ya da 190.000 civarinda
seyirci buldu Bir Zamanlar Anadolu’da filmi. Cukur dizisindeki bilmem kaginci bolimiin bir
sahnesi, 7,5 milyon kisi tiklamis. Benim kahvedeki bir repligimi 7,5 milyon insan, ziyaret
etmis, yorum yapmis, konusmus. Bir dinamik orada akiyor ve ben buna seyirci kalamam. Bana
bu rol, daha dogrusu senaryo teklif edildiginde, 6ncelikle senaryoyu okuduk, bu bir Godfather
hikayesiydi ama Tiirkiye'ye 6zgii bir Godfather hikdyesiydi. Hepimiz defalarca seyretmedik
mi Godhather'1? Bu aksam koysunlar 6niime ben yine seyrederim Godfather'1 ellinci, altmisinci
kez. Bazi filmler 6yledir. Bana da Marlon Brando’yu oynamam teklif edildi kardesim, ne gtizel
iste! Ben Marlon Brando'nun roliinii oynayacaktim. Bu bir oyuncu i¢in de istahlandiric1 bir
sey. Senaryo cok giicliiydii ve o seti, oradaki oyunculuk pratigini, kameranin arkasini merak
etim. O ulastig: kitleden geri dontislerini merak ediyorum. Israrla senaristle konusuyorum,
yapimcilarla konusuyorum. Ben sadece kameranin 6niinde elindeki metni oynay1p ¢ikan bir
oyuncu hi¢ olmadim ki... Orada nasil yer alabilecegimi artyorum. Belki de bizim kendi
sinemamiza dair kendi icinde yer aldigim bugtine kadar beni tasiyan sinemaya dair alternatif
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bir dolasim pesindeyim. Onerecegim seyler olabilir, onlar1 merak ediyorum. Bundan dolay1
da hicbir sey duymuyorum yani, kotti bir is yaptigimi hi¢ distinmedim basindan beri. Cok
sey Ogreniyorum, bu 6grenmenin de devam edecegini diistintiyorum, yani hikayenin basma
donersek eger, ben o ¢cilegi kopartip yiyorum her seferinde... Asagiya diisecegimi de biliyorum
bir siire sonra, eh aslan da parcalayabilir yani... Bu hep boyleydi zaten.

S.0 : Bu anlatimlarinizda, sanki sizin felsefeye bakisiniz da hayatin igerisinde ve hayati
deneyimlemek tizere gibi goriiniiyor. Sinemanin kendisi de bir deneyim nihayetinde. Hayata
dair deneyimleriniz bir sekilde sizin deyiminizle sinemada kendisini yeniden icat ediyor.
Acikgasi bu bizim dergimizin yaklasimi ile de son derece ilintili, biz de felsefenin pazaryerinde
dogdugunu, oncelikle pazaryerinin bir diyalojisi olduguna inanmaktayiz. Daha sonra yazili
felsefe ile tekrar gokytiziine ¢ikiyor, kendi kisir ve smirli alaninda {iretim gerceklesiyor ve
sinemayla birlikte 19. Yiizy1l’da da tekrar pazara yonleniyor. Bir deneyim alani inmekte. Sizin
izlediginiz, sizin oynadigmiz ve igerisinde bulundugunuz senaryosunu da yazdigmiz filmler
de pazaryeri ile entelektiielligin en diistince yogun sahasi arasinda gidip gelmekte, deyim
yerindeyse bir rakkas gibi siralanim sergilemekte ve bir dans gerceklestirmekte. Bilmiyorum
daha 6nce diisiindiiniiz mii? Sinema ve felsefe arasinda bir iligski var midir? Varsa nasil bir
iliskidir? Diuistincelerinizi merak ediyorum

E.XK : Bircok sanat dalinin felsefe ile iliskisi var ve belki de birbirini besledigi ve birbirini
dogurdugu, tekrar birbirini icerdigi bir iliski oldugunu diistintiyorum. Diyalektik de bir sey
bu. Birbirinin sebebi ve sonucu olabilir anlaminda soyliiyorum biitiin bunlari. Sinema baska
sanat dallarindan ¢ok daha hizli kosuyor. Bence sebebi zamanla olan iliskisi. Baska higbir sanat
dal1- zamani1 bizim hi¢bir zaman sahip olamayacagimiz, sonsuza kadar sahip olamayacagimiz
tek seyi aslinda donduruyor, durduruyor, sahip oluyor. Edebiyat zamana sahip olamiyor,
resim zamana sahip olamiyor. Sadece yeniden, dediginiz gibi, dogayi, sesi, kelimeleri,
hayalleri belki yeniden bize sunuyor. Ama sinema baska bir sey yapiyor, zamani1 miihiirltiyor.
Ve biz kaybettigimiz zamani sinemayla yeniden sahiplenme sansini1 goriiyor ve bu ytizden ¢cok
kiymet veriyoruz. Bu zaman meselesi, bu anlamda sinemay: farklilastiran ve sinemay:
digerlerinden aywran ¢ok 6énemli bir husus. Uzerinde diisiiniilmeli. Bellek bu yiizden ¢ok
onemli, hafiza ¢ok 6nemli. Ve sinema, hafizay1 da, bellegi de bize her seferinde zamani
durdurabildigi, miihiirleyebildigi icin sanki bizim onunla hesaplasmamizi ytizlesmemizi her
seferinde defalarca tekrar edebilme hakkimiz1 da bize sunuyor ve veriyor. Bu ¢ok acayip bir
sey. Bu ytizden, zaten sunu, hani belki de soyle soylemeliyim; bellek, hafiza bu anlamda ¢ok
onemli. Biittin bu hikayeyi stirdiirebilmemiz, i¢cinde yer alabilmemiz igin. Asil giriste bir soru
sormustunuz ama o pazaryeriyle ilgili felsefenin pazaryerinden ¢iktigina dair bir mesele. Ben,
bilgi ve bilgelik meselelerinin tartisilirsa eger bu sorunun da ilham kapilarmin oradan
acilacagimni diistintiyorum. Simdi, annem benim hocamdi. Okuma yazmasi olmayan bir ciftci
kadin bu, bir koylii kadin, timmi. Babam da ilkokul mezunuydu sonugta. Ben annemdeki bu,
hi¢bir zaman sahip olamayacagim seyin, anneme nereden gelip yapistigini merak etmisimdir.
Annem onunla nasil hemhal oldu, annem bunu nereden buldu? Annem ona nereden sahip
oldu ve ben niye ona sahip olamiyorum? Universite tahsil ettim, birka¢ okul degistirdim,
master yaptim, doktora egitimim var. Neden ben buna bir tiirlii sahip olamiyorum? Biz nerede
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bu tuhaf iliskiyi, daha dogrusu bu seyi nerede kopardik? Ve annem bunu nereden edindi?
Babaannem de dahil. Babaannem son donemde Alzheimer’'d: kadincagiz ama annem hani
avuclarimin i¢inde son ana kadar hayata dair her zaman sasirtan seyler sdylemistir. Biitiin
yazilarimin finalini hemen hemen annemle yapardim ben, rahmetli olmazdan once.
Bitiremezdim yaziy1, annem sdylerdi bana yazimnin nasil bitecegini. Fakat 6yle tuhaf bir sey ki
bu, yaziy1 tekrar ona okudugum zaman ya da okudugunda, karim ona okudugunda annem
“Oglum sen bunlar1 nereden biliyorsun?” derdi. Kendi sahip oldugunun da farkindalig:
yoktu. Halbuki ben ondan dinledim onlari. Ama ben ondan dinlediklerimi yaziya dokerken
bagka bir zanaat kullandigim icin annem onu bilmiyor. Aslinda ilham ve esin kaynaklarimmiz
aynt. Benim annemden farkli olan tek tarafim var, ben onlarla dizgiin ctimle kurmay:
biliyorum. Bunu da ustalarimdan o6grendim. Baska hi¢ bir sey yok. Bilgi cografyada,
yerytiziinde, annemde, annelerde, toprakta, orada duruyor zaten bence ve onun adi bilgi degil
bence, bilgelik. Bizim yaptigimiz sey; onu yeniden sunulabilir hale getirmek ama duisttigtimiiz
hata su, bu baska bir alemden biz yeni bir sey kesfetmisiz gibi bir zehaba kapiliyoruz. Iste
biittin sikint1 bu. Akademik yabancilasma denilen sey belki de. O sogukluk, o kibir, belki de
hep oralarda duruyor. Bilgelikte miicehhez olmayan, tamamlanmayan bilgi ¢optiir. Bu kadar
kendimce net bir seye vartyorum ben. Ofkeli bir kelime ama ne yapabilirim ki? Iste sokak
belki bazen bizi bu kendi tuhaf kibrimizle ytizlestiren bir sey ayni zamanda. Hi¢ de 6yle degil
yani bazi seyler. Onlar bazen, bazen degil cogu zaman aslina o tuhaf sakinligin ya da hig bir
sey yokmus gibi goriinen seyin arkasinda ¢ok agir bir bilgeligi, cok agir bir hafizay1 tasiyorlar.
Her seferinde dontip onlara bakmaktan baska hicbir caremiz yok. Ciinkti bu kolektif bir biling.
Kayanin, tasin, topragin, suyun da hafizasi var. Olmamasi miimkiin degil. Yani 650 y1l yasamis
bir agag, herhalde benden daha fazla sey biliyordur. O zaman ¢ok o kendimize atfettigimiz 70-
80 yillik omiir kibrinden baska bir sey degil ki! Edebiyata da, sinemanin zamanla olan
iliskisine de bu zaviyeden bakmaya calisiyor. O zaman dedigim gibi o kibrin altinda ezilme
tehlikesinden biraz uzaklasmis oluyorum aslinda. $imdi, annemi aradigim zaman rahmetli
olmadan o6nce, telefonu kaldirirdi kasabada, ¢cevirmeli bir telefon, “Ercan, kuzum sen misin
arayan?”. “Ercan kuzum” diye acardi telefonu, “Ya ana” derdim, “Sen bdyle konusma,
nereden biliyorsun seni aradigimi? Bagkasi arar ay1ip olur” falan deyince, “Yok kuzum senin
telefonunun zili bagka turlii ¢aliyor” derdi. $Simdi, biitiin telefonlarin zilinin aymi sesi
¢ikarttigina inandirildigimiz bir cagdayiz. Hikdaye bu bence. Aslinda higbirimiz inanmiyoruz.
Ama bence annem hakli. Herkesin telefonunun zili bagka tiirlii calar. Annem onu fark etmis,
sesi ayirt edebiliyor. Biz bu sesi niye ayirt edemez olduk diye dustintiyorum ben. Yoksa
annemde bir tuhaflik var atfetmiyorum. Ben annemin hakli oldugunu diistintiyorum, benim
telefonumun zilinin ayr1 ¢aldigini tahmin ediyorum, sprittial bir sey degil bu annemin o
derinligi, farkindaligi, belki de bu cagin kiymet vermedigi bir sey artik. Belki o farkindalig
yeniden dontip fark etmeliyiz diye dustintiyorum. Hem annemi andik...

Lale Kabaday:: izninizle Ercan Bey, biraktiginiz yerden devam etmek istiyorum. Bellek
konustuk. Ozellikle kitaplarmizin kaynagida deneyimlerinizden ¢ok fazla yararlaniyorsunuz
ve ben bunlar ‘biitiin-parcali imgeler’ olarak adlandirdim. Ve sormak istedigim, hem
okuyucularin hem de filmlerinizde 6zellikle basrol oynadiginmiz Ben O Degilim filminde oldugu
gibi, bir cift karakter olmasina ragmen, her anlamda 6zdeslesebildiginiz o parcali imgelerle
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nasil bulusturdugunuza dair diistinceler. Bazen ebe, babaanne olabiliyor, bazen bir yenge
olabiliyor, bazen bir peri gazozu olabiliyor, bir gazoz sisesine indirgenebiliyor. Ama
okudugum kitaplarinizda karsima cikan sey, zaman biraz 6nce soyledigimiz gibi kaybedilen
bir sey gibi degil de, arada bir basimiz1 kaldirip ileriye ya da geriye bakabildigimiz, sonra
mecburen oldugumuz yere geri ¢oktiigimuz bir sey gibi algiliyorum, 6zellikle edebiyat
eserlerinizde. O ytizden sizin zamanmiz bence kalic1 ve ayn1 zamanda farkli hayatlar1 yasamis
olmamiza ragmen tamamiyla benim de hayatim, ctinkii 6zellikle Peri Gazozu'nda her dykiide
gozlerim doldu ya da agladim. Baba kaybetme korkusu, babanin yoklugu-anneyle kurulan
iliski, evden ¢ikma olgusuyla olan iliski, celimsiz bir ¢cocuk olup gelecegin olup olmamasiyla
kurulan iliski... Bence o ytizden sizin mekanik bir tiretim degil yaptiginiz, tamamiyla sanat
olgusu. Karsidan nasil algilandigimiz: diistintiyorsunuz, ozellikle edebiyat eserlerinizde? Bu
konudaki diistincelerinizi merak ediyorum.

EK : Cok tesekkiir ediyorum. Kendimi disaridan seyrediyor gibi anlattiniz ya, ne kadar,
dedim ya ne gtizel, bana deseler ki Peri Gazozu ile ilgili ne soylersin, bundan daha gtizel seyler
soyleyemezdim. Emin olun. Ama c¢ok farkinda olarak baslamadigimi tahmin
edebiliyorsunuzdur. Bazi seyler zamanla ve el yordamiyla oluyor. Sinemadaki oyunculugum
gibi Peri Gazozu da oyle. Edebiyattaki halim o benim. Bana bazen hani nasil film ¢ekmek
istiyorsun falan deyince Peri Gazozu gibi bir film ¢ekmek istiyorum diyorum. Yani kameranin
arkasinda da Peri Gazozu'ndaki reflekslerimle, Peri Gazozu'ndaki haletiruhiyemle yer almak
istiyorum. Ve beni hakikaten biraz daha belki farklilandiracak ya da yolculugumun daha
pozitif olmasini saglayacak olan seyin de bu oldugunu distintiyorum. Peri Gazozu biraz da
babamin vefatiyla, oliimiiyle denk gelen bir seydi ve bir yas, bir hesaplasma bir yas
duygusunun yasanmasi siireciydi. Bu yiizden ¢ok yakic1 bazi hikayeleri biliyorum. Ama asil
mesele su sanki; zaman kaybedilen bir sey degil, gecip gitmis bir sey degil. Onu degerli kilan
an1 olmasi. Biz ancak o zaman farkina variyoruz, ani olduktan sonra. Zaman i¢inde yasanan
her sey, gecmiste yasanan her sey gelip ruhlarimiza yerlesiyor. Ruhlarimiza yerlestigi igin biz
o gercekligi, goriinmez baglarla Tarkovsky'nin degimiyle siirekli ona baglandigimiz i¢in o
gerceklige, ge¢mis diye bir sey yok o zaman. Aslinda biz zannediyoruz sadece. Bugtinin
icinde duruyorsa, su an, duruyorsa zaten gegcip gitmis bir sey degil, kaybedilmis bir sey degil.
Simdinin i¢cinde duran bir sey ve gelecege dair kehanetlerde igeriyor sanki. Simdi, imgelerden
daha ¢ok metaforlar1 fark ettim ben. Ciinkii sinemanin da edebiyatin da metaforlarla
yapildigini, hikdyenin metaforlar tizerinden anlatildigini ve ancak boyle tarif edilebildigini
fark ettim, yani pazaryerinde bile salatalik badem yazar, salataligim badem yazar, yani
salatalig1 badem tizerinden tarif eder. Salataligin tazeligini yenilebilirligini salatalik tizerinden
yazmaz pazarcl, badem der buna. Bademden yola ¢ikarak siz salataligin nasil citir citir
oldugunu nasil tazelik hissi verdigini ancak o zaman anlarsmiz ya da hissedersiniz. Aslinda
basit anlamiyla edebiyatta da bunu yapmaya calistiyorum ben. Bir seyi, metaforlari, asil
derdimi metaforlar tizerinden ama yanindan gegip gittigimiz fark etmedigimiz kiymet
vermedigimiz metaforlar tizerinden tarif etmeye calistyorum, anlatmaya calistyorum. Benim
icin miihiir -Peri Gazozundaki hikayelerden biridir biliyorsunuz- siradan bir kage, siradan bir
kagidin tizerine basilmis bir miirekkep degil. Ama baktiginizda miihiir boyle tuhaf bir nesne
aslinda. Ama miihiir ensest ya da taciz edilmis bir cocugun sol bileginin i¢ine basilmis bir



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 3 No/Say1:5 2018
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

adliye nisanesidir aslinda. Onu miihiir basarlar bilegine ve size gonderirler. Simdi ben geng
bir hekim olarak bileginin icindeki miihiirle gelen bir cocugun taciz hikayesini dinledigimde
artik bu miihiir benim igin miihiir olmaktan ¢ikiyor. Tam derdim bu benim iste. Ben artik bu
miihiire miihiir olarak bakamiyorum.

LK. :Distinceye doniistiyor.

EXK :Ben miihiire baktigim zaman aklima ya da bilincime o tstistiyor. Bizi bu ¢agmn hasta
ettigi yer buralarda diye duistintiyorum. Bu ¢ag diyor ki, bu miihiir sadece. O kadar diyor
sadece. Bu sadece muhiirdiir. Hay1r, bu sadece bir miihiir degildir. Bu ytizden ge¢gmisimde
cocuklugumda politik deneyimlerimi ilk yasadigim tiniversite yillarimda hayatimdaki bu
tuhaf nesnelerin metaforik anlamda derdimi anlatmaya yol-yordam olusturdugunu gérdiim
ve onlar bilincime tstismeye basladi. Ben cagirdim belki ama ondan sonra kendiliginden
geldiler. Peri Gazozu biraz 6yle cikti. Boylece bir turnusol kagidi, hani bir kimyasal deneyin
icerisinde suyun icine bir sey attiginizda ayrisir ya vallahi ben onun igine attigim zaman
anilarin igerisine bir seyi, anilar tuhaf bir sekilde ayrismaya basladilar. Hadi, balik tutmayla
da ilgili yine metaforik bir sey olacak ama her oltayla her balig1 tutamazsimiz. Yani liiferin
oltasiyla, palamudun oltasi, caparisi vs. farklidir, yani bir tane istavrit oltas1 atip aksama kadar
bir tane lufer degmedi diyemezsiniz. Anlatabiliyor muyum? Benim metaforlarim da aslinda
anilarin ortasina atilmis uygun balik oltas1 gibi. O olta bastan tercih edilmis, bilingli bir tercih
zaten, metaforik anlamda. Kendi anisin1 kendisi seciyor ve buluyor, yakaliyor yani. Bu ytizden
sinemada da benzeri bir yolculugu stirdirecegimi tahmin ediyorum, en azindan kamera
arkas1 deneyimi yasayacagiz bakalim Temmuz’da. Oyle...

LK. : Ercan Bey, zaman-imge kavrami ve sinema, biraz Deleuzeyen bir yaklasim olarak
sinemay1 olgulardan ve bazen de metaforlardan uzaklastirarak diistinceyle 6zdeslestiriyor.
Biraz once bellekten bahsetmistik ve zamamni siz de dikey degil de yatay, zaman zaman
basimiz1 kaldirabilir bir olgu olarak ele alabilecegimizi soylemistik. Son donem Tiirk
Sinemast'ndaki auteur yonetmenlerin zaman olgusuna bakisi konusundaki dustinceniz nedir?
Sizin projenizde zaman basat bir rol oynayacak mi?

E.K. :Biraz 6nceki soruya verdigim cevapla da belki hatirlatma yaparak devam etmeliyim.
Sinemay1 bu kadar giiclii kilan sey de zaten onun zamana miidahale edebilme kudretinde
olmasi. Bir ¢esit mozaik. Zaman mozaigi ve mutlaka Tiirkiye Sinemasi'ndaki, 6zellikle benim
yas kusagimin yonetmenleri 1958-1959 dogumlular, 90’1 yillardan sonra film yapmaya
baslayan sinemacilar, alayli diyebilecegimiz, ustas: olmayan yonetmenlerdir cogu. Kuskusuz
bundan fazlasiyla okuduklarimdan, bu tartismalardan, bu felsefi ¢ikarimlardan fazlasiyla
etkilenmisglerdir ve bunu onlarin sinemasmi mutlaka tanimlamistir, belirlemistir, etkilemistir.
Son donemde Tayfun Pirselimoglu'nun, arkadasim, sinemasindaki dontisiim, arayis bence bu
kaygilarin sonucu. Benim yazdiklarima mutlaka yansiyor zaman meselesi. Ozellikle Peri
Gazozu ve Cin Aynasi, birbirlerinin devamu gibi kitaplar. Kendi deneyimlerimden, kendi
hafizamdan yola c¢ikiyorum ¢ogu zaman yazdiklarimla ilgili. En beslendigim kaynagim o.
Yonetmenlik deneyimi yasayacagim ilk filmim, uzun metrajli filmim, projemde Nasipse Aday:z.
Nasipse Adayiz daha once bir novelle olarak yaymlanmisti. Ben bunu senaryo haline getirdim
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daha sonra ve bir gecelik bir hikdyeye dontistiirdiim senaryoda. Bunu da Temmuz ayinda sete
cikarak cekecegim. Soyle bir seyin pesindeyim, belki Bir Zamanlar Anadolu’da filminin
deneyimini stirdiirecegimi zannediyorum. Biz Bir Zamanlar Anadolu’da filminin mekanlarmi
secerken 1984 yilinda benim gercekten de gorev yaptigim hastaneyi, kendi odami, otopsi
yaptigimiz salonu, o cesedi aradigimiz ¢esmeleri, bizatihi kendi ger¢ek mekéanlarinda bulduk
ve yaptik, cektik. Bu cok kiymetli bir sey. Belki de bu kadar gercekgi sahici ve seyirciye gecen
hali bundan kaynaklaniyor diye diistintiyorum. Bu bizim ¢ogu zaman elimizde de olmayan
bir sey. Yani onun yaraticisi, tireticisi olarak o mekénlarin yeniden bir kez daha 25 yil sonra
benim hayatima bu sefer sinema ve film olarak giriyor olmas1 tam da benim zamanla,
sinemanin zamanla olan iliskisinin arandig yerlerdi. Bu garip bir seydi. Bunu bir hikdyemde
yazdim aslinda. Setin bir tarihinde 25 sene 6nce benim sofdrlugiimii yapan agabey geldi.
Emekli olmus. Artik 70 yasina gelmis. Kirikkale’ye yerlesmis. Benim orada film cektigimi
duyunca beni ziyaret etmek istemis. Geldi kucaklastik, 6ptistiik falan... Adi1 Gazi. Senaryodaki
adi, Arap Ali. Arap Ali'yi oynayan Ahmet Miimtaz Taylan. “Gazi Agabey, yemek yer misin?”
dedim, oturduk sette yemek yiyecegiz. Set yemekleri kalabalik olur. Sag tarafimda Miimtaz
Taylan oturuyordu, sol tarafimda da Gazi Agabey. Ben de hikdyenin sahibiyim ve iste onun
senaristlerinden biriyim ve aym zamanda oyuncularindan da biriyim. Gazi Agabey
bilmiyordu kendisinin 25 sene 6nceki halini yan taraftaki bu sismanca adamin oynadigini.
Ahmet Miimtaz Taylan da bilmiyordu bu adamin yeniden hayatini bir kez daha icat ettigini.
Bu bana sinemanin muazzam gtictinti, ilham veren halini ve bizim bu diinya ile olan iliskimize
dair de bir firsat kapisi agtigini gosteriyor. Bunlar beni ¢ok etkiliyor sinemada. Nasipse Adayiz’1
da 2000'li yillarda bir belediye baskani aday1 olmak tizerinden kurdum. Senaryosunu 6yle
yazdim. Oradaki adam benim demeyecegim ama hikayedeki adam, ilhami benim basimdan
gecenler. Elbette kurmaca. Biitiin senaryolar kurmaca ama gercege yaslanan gercekten
beslenen ve ondan ilham alan bir kurmaca. Baska ne olabilir ki? Insan yasadiklarindan baska
neyi uydurabilir, bulup c¢ikartabilir? Yasadiklari, gordiikleri, duyduklar1 kendisinin
zannettikleri tizerinden yapabilir. Ben 2000li yillardaki diigtin salonunu istedim ve Temmuz
aymm on gilintinii o diigiin salonunun parasini vererek kapattik biz. Bir baska yeri
diistinmedim. O salonu istedim, o koridoru istedim. Yani bunu bir sinemasal takint1 halinde
de soylemiyorum ama belgeselle kurmacanin bir yerde, bir momentte, bulusabilecegine ve
bulusmasi gerektigine dair bir inancim var benim. Yani bu gerceklikle, gercekligin yeniden
icat edilmesi arasinda bir ¢izgi var ve biz o ¢izginin etrafinda geziyoruz her seferinde.
Tarkovsky’nin ideal sinema tarifi, ideal film tarifi bir adamin dogumdan ¢liimiine kadar biitiin
hayatini filme ¢ekmek ve oradan bir buguk saatlik bir kurmacayla ideal bir film yapmaktir der,
ideal filmi tarif ederken. Kiyartistemi, Tahran sokaklarinda cebinde duigmesi agik teyple
geziyor. Hayatin seslerini toplamaya calistyor. “Onlar1 dinledigim zaman hi¢ bir zaman o
miikemmellige ulasamayacagimizi gortiyorum, anliyorum” der. Bu yilizden, sorunuzun
cevabi sanki buralarda geziniyor. Zaman, ge¢mis, ruhumuza yerlesen halleri ve bunlar1 bizim
yeniden bir kez daha ortaya ¢ikartma sunma gabamiz ve sinemanin buna vesile olmasi.

LK. :Ohalde oyunculugunuzu besleyenlerin tiim yasam, bellek, anilar, sosyoloji, edebiyat,
doktor olmanizin bedenle kurulan iliskisi belki, bazen romanlarimizda o bedenin giydirilisi,
babanizin son derece sik giyinmesi gibi, bazen atesin ¢nitindeki bir yengenin beden-ates iliskisi
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ile karsimiza ¢ikmasi, biraz 6nce bahsettiginiz gibi miihtir-beden iliskisinde olmasi. Bunlarm
hepsi oyunculugunuzu etkiliyor, tipki Yilmaz Giiney’in pursantaj memuru olarak ise baslayip
ozellikle ilk donem sinemasinda nerede kimin alkisladigini, nerede perdeye herhangi bir sey
firlatildigin1  fark edip sinemayla ilgili genel fikrinin olusmas: gibi. Bu noktada
soyleyebileceginiz son, oyunculuga katkida bulunan seyler olabilir mi?

EK. : Oyunculuk egitimi almadim, oyunculuk egitimi almadigim icin rol yapmay:
bilmiyorum. Rol yapmay1 bilmemek, meger aslinda kamera ontinde bir avantajmis. Belki
tiyatro i¢in s6z konusu bile olmaz benim tarzim. Beceremeyecegim asikéar, bir sahnede kendi
kendini yoneterek 1,5-2 saat performans gostermek. Ama kameranin ¢niinde bir yénetmene
emanet etmekten baska higbir ¢ikar yolunun olmadigini, her seyimle, ona kendimi, anilarima,
bildigim, hissettigim her seyi basimdan gegenleri, btitiin hikdyemi, o kahramanin mizacinda,
canlandirdigim, oynadigim kahramanin mizacma yerlestirerek, yonetmene onu sunmak,
onun icinden yonetmenin beni yonetmesine miisaade etmek, ona giivenmek, emanet etmek,
baska bir sey degil aslinda kamera 6nti oyunculugu. Clinkii enstriimanlardan birisiniz ve sizi
yoneten biri var orada. Bu ytizden, yazarlarin bir editor ihtiyac1 gibidir, editore emanet
etmeleri gibidir aslinda oyuncunun yonetmene kendini emanet etmesi. Tiyatro oyuncusu
sahnede kendini emanet ediyor, kendini. Durduramayacagi bir akis var ¢tinkii orada. Bizde
oyle degil. Yonetmen “Kestik” diyor, bir daha istiyor. Tekrar bir daha istiyor. Istedigi neyse,
filmin ruhuna yarayabilecegi, ruhundan ayr1 diismeyecek bir oyunculugu senden alincaya
kadar ugrasiyor. Bu ytizden aranmizdaki iliski cok kritik bir iliski, yonetmenle oyuncu
arasindaki iliski. Bertolucci diyor ki, Marcello Mastroianni'ye, istedigi bir giiliis var, o giiltisii
bir ttirlt vermiyor, o giilme hosuna gitmiyor. Diyor ki; “Diin aksam otelde yemek yerken, set
yemegini, garsondan bir sey istedin, o da sana bir sey soyledi ve sen garsona gtildiin, ben
izliyordum seni. O giiliisti istiyorum!” diyor. $Simdi, Mastroianni'nin aksam, bir gece 6nceki
aksam garsona baska bir sebeple yonelttigi gtiltis bicimi niye ertesi giin Bertolucci'nin istedigi
sahnedeki plandaki giiltise denk geliyor? Demek ki burada hakim olan mesele filmin ruhu ve
yonetmenin hayali, yonetmenin diisti. O ylizden oyuncu yonetmenin diistine hizmet etmekle
miikellef. Bastan bu emaneti bir teslim ederseniz, kendinizi yonetmekten bir vazgecerseniz,
kamera ontinde sinemanin filmin dogru bir pargasi olursunuz. Kéti film icinde iyi oyunculuk
olmaz. Kottt oyunculuk belki iyi filmin icinde tahammiil edilebilir ama ben iyi oynadim, film
kotiiydii demek kimseyi kurtarmaz, ¢ok ayip bir seydir zaten. Bu ytizden oyuncu yerini ve
yurdunu iyi bilmeli kamera 6niinde ve kendi yolculugunu kendi hayati deneyimlerini, o giine
kadar kendisini var eden neyi varsa onu hasr etmekten cekinmemeli. Ben normalde kendi
hayatimda tamam rahat konusurum muhabbeti severim falan ama vallahi utangag bir adamim
yani. O kadar kolay her seyi de paylasamam yani. Cekinirim, korkarim, utanmaktan yani
hicap duyarim falan... Ama kamera ¢niinde yonetmenin diinyasina hizmet etmekten baska
hicbir sey olmadigina inaniyorum. Ovyunculuga boyle bakiyorum. Yani Kabuki
Tiyatrosu'ndaki oyunculuk gibi. En 6n sirada kendisini seyretmeyi becerebiliyorsa bir oyuncu,
sahnede kendisini seyretmeyi becerebiliyorsa iyi oyuncudur Kabuki'de. Ben de kendimi
kamera oniinde sanki disaridan birisi seyrediyormus gibi bir duyguyla oynamaya
calistyorum. Bu yilizden kendi gercek hayatimdan baska beslenecegim, deneyimlerimden,
okuduklarimdan, duyduklarimdan, gordiiklerimden, hekim hikayelerimden, tasra
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hikayelerinden, hala stirmekte olan hikdyelerimden baska bir seyim yok. Ne derler, kaynagim
yok. Oralardan besleniyorum, oyunculuga da 6yle bakiyorum. Bu ytizden biraz belki de
kamera onii oyunculugunu tiyatro oyunculugundan ayirt ederek baslamak gerektigini
diistintiyorum.

S.0 :lzninizle ben bir soru sormak istiyorum. Bugiin Kadir Has Universitesi'nde Sinema
Konferans1 var ve konusu Yesilcam. Yesilcam tizerine degisik goriisler bulunuyor,
elestirmenler arasinda, sanatgilar arasinda. Bazilar1 romantik ve nostaljik bakisla Yesilcam':
olumlarken kosulsuz, digerleri Yesilcam’t tamamiyla gormezden gelmekte, belki yerin dibine
indirmekte. Bu gortisler ortasinda sizin Yesilcam’a bakisinizi merak ediyorum agikcasi.
Yesilcam Sinemas1 hakkinda neler diistintiyorsunuz?

EXK :Yesilcam ¢ok kiymetli bir hafiza. Ben boyle bakiyorum, ¢tinkii benim sinema tutkum,
sinemayla iliskimin sebeplerinden birisi. Avanos kapali sinemasina ilk gidip seyrettigim
siyah-beyaz filme benziyor. Bir baska diinya, zaman meselesini iyi kotii oradaki filmler
tizerinden kurdum baslattim. Bu ¢ok 6nemli, kiymetli. Biraz 6nce sohbette ¢ok kisa bahsettim,
1880°'lti yillarin sonunda eger sinema sanatinin hizini, hizlandigim1 gormeye basladigim
dustintirsek, Tiirkiye'nin de 1900’1 yillarin basinda zaten Osmanli’nin son dénemiyle birlikte
sinemayla tanisikligini diistinebiliriz. Manaki Kardeslerin cektigi ilk belgeselle baslatabiliriz
bunu. Bu kadar erken tanismis olmamiza ragmen, niye daha verimli bir mesafe alamadik diye
en fazla yakinabilirim. Ama Muhsin Ertugrul’un da Eisenstein’in asistan1 olmaya kalkismasi,
gidip onun yaninda uzunca bir siire kalip sinemay1 6grenmeye calisip geri gelmesi ve bunun
pratigini de hayata gecirmeye calismasi da son derece kiymetlidir. 1900, el yordamiyla
gidilmis, ilk senaryo, ilk oyunculuklar, mutlaka hepsi tiyatrodan beslenmis. Tiyatronun bu
ytizden seyi hep, ne derler, golgesi hep sinemanin tizerinde olmus. Olumlu ya da olumsuz.
Tuirkiye ne yasamissa, bu sinemasina da bir sekilde sirayet etmis. Yani yasadigimiz ¢agm,
yasadigimiz cografyanin, her anlamda, hem kiilttirel, hem politik, hem sosyal, hem ekonomik
anlamda biitiin etkilerini kendi hayatimizda nasil yasiyor gortiyorsak, sinemamizda da
gormiisiiz, yasamisiz. Yani 60’11 yillardaki Metin Erksan’in, “Her mahallede bir milyoner
yaratma” ctimlesinden yola ¢ikarak film ¢ekmesi bunun en giizel 6rnegi degil mi? Topragin,
suyun, kadmm miilkiyeti tizerine Kuyu'yu, Yilanlarin Octi’'nii, Susuz Yaz'1 cekmesi, bizatihi bu
hayattan beslendigi anlamina gelmez mi? Liitfi Bey'in -Liitfi Akad- keza... Arkasindan 60’11
yillarin belki de gorece demokratik habitatinin besi yerinin Yilmaz Giiney gibi bir ismin éntnt
acmasi, Umut filmiyle bizi, 70’li yillarin hemen basinda karsilastirmasi, bu tilkeden azade, bu
tilkede yasananlardan fakli bir seyin de basimiza gelmeyecegini gosteriyor bir yaniyla. Bunun
farkinda olmamizi ve bunu bilerek hareket etmemiz gerektigini diistintiyorum. 80 darbesi,
sadece bir fasist askeri darbe olmasmin disinda, olmasiyla birlikte bircok insanimizin
olimdiine, stirgtiniine, yok edilmesine faili mechulleriyle birlikte sebep olmus ama bir yaniyla
da bu tilkenin entelekttiel birikimini yok eden, aklini alan da bir darbedir. O ytizden 80'li
yillardan sonraki stirecin ¢ok daha agwr, cok daha acimasiz, cok daha kisir oldugunu
dustinmiistimdiir hep. 90’11 yillar belki de Yesilcam'in artik, belki de 76’dan sonra 77’den sonra
savas kosullarinin bildigimiz Yesilcam seyircisini de, Yesilcam algisimni da tiikettigini, yok
ettigini, kendisini o seks avanttir filmlere terk ederek zaten ipini ¢ektigini duistintiyorum ben.
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Ondan sonraki stire¢ bir Yesilcam stireci degildi bence. 90'l1 yillar, bizim yas kusagmimn
insanlarinin daha ¢ok Avrupa Sinemasindan, auteur sinemadan belki de, Fransiz
Sinemasi'ndan etkilenerek yazdiklar: senaryolardan yola ¢ikarak yaptiklar: filmlerle gelisti ve
sonrasinda bence ¢ok daha verimli, cok daha zengin ¢ok daha tiretken bir yolculuga da
kavustu diye diistiniiyorum. Onun bir pargasi oldugumuzu diistiniiyorum ben hala. Uzerine
belki cok sey soylenebilir ama 60’1 yillarin, bir parantez acarak belki de kapatmak isterim
bunu, 60'l1 yillarin dergilerini vermisti bana Metin Erksan. Yeni Sinema Dergisi. O zamanlar
Sinematek hareketi var, Onat Bey’in, Onat Kutlar'in basini cektigi. Bir de Yeni Sinemaci diye
tarif edebilecegimiz, Halit Refig, Metin Agabey -Metin Erksan- vs. Birbirleriyle nasil agir bir
tartisma yasamuslar, biliyor musunuz? Yani o konusmalara, o coskuya, o heyecana
baktigiizda “Ya bu adamlarin biitiin diinyalar1 sinemaymis” dedirten bir ciddiyetleri vardi o
dergideki makalelerde, tartismalarda. Kullandiklar1 tislup bazen ¢ok sert olsa da, onlarin
sinemay1 nasil ciddiye aldiklarmi, nasil hayatlarinin orta yerine koyduklarini gosteren
makaleler, tartismalardi ve o ytizden Erksan’mn, Halit Bey’in, Liitfi Akad'in, Memduh Un'iin,
Atif Bey'in, hepsinin de sinemamaiz igin vazgecilmez seyler tirettiklerini ve ¢ok kalic1 bigimde
yerlerini aldiklarin diistintiyorum.

S.0  :Peki bundan sonraki projeleriniz acaba nedir? Bunu bizimle paylasma imkaniniz var
mi1?

E.K. : Sinema hep hayatimda olacak. Kitap da tabii ki yazmak istiyorum. Her y1l en azindan
bir kitabim ¢iksin istiyorum. Bu sene Evvel Zaman'in yeni baskisi ¢iktt. Ama 2018 bununla
kalmayacak, 2018 Ekim-Kasim ayinda insallah fletisim Yayinlari'ndan bir Metin Erksan kitab1
bitmek tizere, o ¢ikacak. Ve Temmuz ayinda kamera arkasinda olacagim bir uzun metrajli icin.
Yakin zamanda bir belgesel cekmistim, o yonetmenlik koltuguna beni belgeselci olarak
oturttu, ne yapalim, iyi de oldu ¢ok siki bir antrenman oldu benim igin. Icime sinen bir calisma
oldu. Temmuz'da da ilk uzun metrajlimiz1 cekecegiz, biliyorsunuz 5-6 hafta stirecek,
arkasindan post-prodiiksiyon... Yazmaya, cekmeye, cagirdik¢a siz, konusmaya devam
edecegim.

L.K. :Son olarak Sinefilozofi dergimiz hakkinda diistincelerinizi alabilir miyiz?

EK : Efendim, ¢ok kiymetli isler yapiyorsunuz. Stirekli bellek ve hafiza laflar1 eden
birisiyim ama ayni seyleri soyleyecegim. Yazmaktan daha ¢ok konusmayr seven bir
cografyanin ¢ocuguyuz ya, yazanlari falan gordugiim zaman kucaklamak istiyorum. Benim
icin siz de Oylesiniz. Bu dergi de bu isleri yerine getiren ¢cok kiymetli bir calisma, yolunuz acik
olsun.



