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OZET:

Orhan Kemal, siir, 6yki, tiyatro ve roman gibi edebiyatin degisik tiirlerinde
iiriinler veren ¢ok yonlii bir sanat¢idir. 1950°den sonra edebiyatimizin ¢ok yazan ve ¢ok
okunan yazari olarak dikkati ceker. Adana’dan ayrilip istanbul’a geldiginde gecimini
yazdiklartyla saglamaya calisir. Bu nedenle hizli ve ¢ok yazar. Bu tempo elbette bazi
risk ve sakincalar da dogurur. Bunlarin baginda tekrara diismek gelir. Orhan Kemal,
Oykiilerinde kimi tekrarlara diismiistiir. Bu makalede Orhan Kemal’in dykiilerindeki
tekrarlar belirlenmis ve bunlarin nedenleri tizerinde durulmustur.

Repetitions in Orhan Kemal’s Tale
ABSTRACT:

Orhan Kemal is a man of many parts producing various kind of literature like
poem, tale, theater and novel. After 1950, he draws attention as voluminous and widely
read author. After leaving Adana and comming to Istanbul, he makes his living by his
writings. Thats why he writes fast and alot. Of course this tempo causes some risks and
drawbacks. Most known of them is repetitions. Orhan Kemal did some repetitions in his
tales.In this article, repetitions in Orhan Kemal’s tale are determined and their reasons
are discussed.

Her bireyin oldugu gibi her yazarin da kendine 6zgii bir diinyas1 vardir. Bu
diinya cesitli olaylar, durumlar, goriintiiler, bilgiler, gdzlemler ve yasantilardan
ortilmiistiir. Biitin bu ogeler kisilerin duygu ve hayal diinyasinda islenerek ¢esitli
iiriinlere doniistirler. Duygu ve hayal diinyasini en genis bi¢cimde isletip kullananlar ise
sanat¢ilardir. Onlarin  diinyasindan siiziilenler sanat eserleri bigiminde insanligin
karsisina ¢ikarlar. Sanatin bir alani olan edebiyatta da siir,0ykli roman ve bagka {iriinler
olarak okuyucunun dniinde yerlerini alirlar.

Orhan Kemal edebiyatin bir¢ok tiiriinde 6rnekler veren bir sanatgimizdir. Siirle
baslamus, Sykilye gecip orada kalemini biledikten ' sonra roman1 denemis ve basarili

'Orhan Kemal bu konuda Mustafa Baydar’a sunlari sdyler: < Hikaye bende romana gegiste bir
merhale oldu. Kanaatimce kiiciik ve uzun hikayelerde iyice bilenmeyen kalem, romani zor yazar,
yahut yazamaz.” (Bezirci,1984:54)
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ornekler vermistir. Ispinozlar ile tiyatroya uzak olmadigini gostermis, baz1 6ykii ve
romanlarini da tiyatroya uyarlamistir’. Gegim yiikiinii hafifletmede epey yarari olan ¢ok
sayida da senaryo yazmustir’. Gazetelere roportajlar da veren Orhan Kemal, yazilari ve
edebi eserlerinin geliriyle gecimini saglamaya c¢alismistir. O giinkii kosullarda bu yolla
yasam siirdiirmek epeyce gii¢ oldugundan dur durak bilmeden yazmak zorunda
kalmigtir. Hizli ve ¢ok yazmanin bazi riskleri, olumsuz sonuglari da vardir. Bunlarin
basinda tekrara diismek gelmektedir. Sanatcilar icin tekrara diismek gergekten en
istenmeyen durumlardan biridir. Orhan Kemal de kimi &ykiilerinde bu istenmeyen
duruma diismiistiir.

Orhan Kemal’de kisi, olay, durum, motif ve dile iliskin gesitli 6geler agisindan
da tekrarlar bulunmaktadir. Bir kusur sayilmayan bu tekrarlar, Orhan Kemal’in diinyasi
ve o gilinlin Tirkiyesi hakkinda bilgi vermektedirler. Birinci, Bafra, Harman ve
Bogazici sik gecen, tekrarlanan sigara adlaridir. Uriin ve marka cesitliligi olmadigindan
zorunlu tekrarlardir. Bu adlar zamanin sosyal ve ekonomik yapisi {izerine fikir verecek
bicimde kullanilmislardir. Gelir durumu en diisiikk olanlar Birinci, en yiiksek olanlar
Bogazigi igerler.  Ancak biz bildirimizde bu tip zorunlu ya da kiigiik ¢apta tekrarlar
degil, igerige yonelik daha biiyiik benzerlikler ve tekrarlar iizerinde duracagiz. igerik
yoniinden birbirine benzeyen hatta neredeyse ayni olan dykiileri ele alip bir belirlemede
bulunacagiz. Orhan Kemal’in inceleme dis1 tutacagimiz zorunlu ve kiicik diye
niteledigimiz tekrarlarindan birkag 6rnek vermeyi de yararli buluyoruz:

1- Orhan Kemal’in Oykiilerinde bazi iiriin ve nesne adlariyla ilgili tekrarlar vardir.
Sigara olarak cogu kez Bafra gecer. Otuzluk sigara paketleri ¢ikartilip masaya konur.
Bir kadin parfiimii sdylenecekse adi Sanuvar olur.

“Arabanin i¢i kuvvetle sanuvar kokmaya baglamisti:” (O Kadin, KK, 179)
“Ardinda hafif bir sanuvar kokusu birakip, ¢ikip gitti.” (Sen Dul, iC, 278 )

2- Leit motif 6zelliginde ayni 6ykii igcinde gecen tekrarlar vardir.

“Oglunun incecik boynundaki mavi mavi atan damari hatirladi.” (Bir Baska Korku, KK,
121)

“Ince boynundaki damar gene mavi mavi atiyordu ¢ocugun.” (Bir Baska Korku, KK,
124)

2 Orhan Kemal’in ilk oyunu Ispinozlar 1964’te oynanmis, 1965’te kitaplasmistir. Ayni oyun
1966 yilinda Yalova Kaymakami adiyla Ulvi Uraz tiyatrosunda oynanmustir. Bunun disindaki
oyunlart Oykiilerinden oyunlagtirtlmigtir. Bunlar: Eskici Diikkani, 72. Kogus, Kardes Payi,
Murtaza, U¢ Kagitel. Bu bes oyundan dordiinii Orhan Kemal, U¢ Kagiter’yr ise Ersan Uysal
uyarlamustir.

3 Siparis iizerine yazdig1 senaryolar gegim yiikiinii hafifletmede epey is gormiistiir. “Yesilcam’a

ii¢ yiize yakin senaryo yazdim.” (OKIK,346) diyerek bir say1 verir ki ¢ok biiyiik bir sayidir.
Ayrica senaryo konusunda bir kitap yazmasi bu konuda uzmanlastigini gésteriyor.
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“Gergekten de ‘erkek gibi’ yiiriiyordu kadin!” (Yerli Turist, KK,103)

“ ‘Erkek gibi’ yiiriiyordu kadin!” (Yerli Turist, KK,103)
“Hep o ‘Erkek gibi’ cevapladi.” (Yerli Turist, KK,104)

3- Demokrat Parti ve Vatan Cephesi, Orhan Kemal’in 6ykiilerinde politik bir 6ge olarak
gonderme yoluyla tekrarlanmaktadir.

“Cart V.C. li vesikasu listelik selam dururdu polisler!

-Nasil olacak Ali’nin kiilahmi Veli’ye, Veli’ninki Ali’ye. Semtinde bir VC
ocag1 actl, tamam.” (Dayt Sofor-Korsan Araba, KK,113)

“_Aaaah Nuri ah. Insan bu kadar vefasiz olur mu? Beni nasil unutursun?
Seninle CHP i¢in az m1 doglismiistik. DP’nin VC’lileriyle?” (Teklif mi Var?, YYB,
173)

“DP nin VC’lileri ortalikta kol geziyor, har vurulup harman savruluyordu.”
(Amaan Boooyaci! 1C,317)

4- Orhan Kemal bazen ayni benzetmeleri kullanarak benzetme tekrari yapar.

“Baktim. Gergekten de, yesil, ¢agla yesili pardesiisii iginde bir sap kiraz.”
(Yavru, KK, 203)
“Ideal dedikleri bir sap kiraza benzeyen viicudunu hayli bozmus...” (Dolmusta,
iC,329)

5- Ozyasamoykiisel 6zellikteki Oykiilerinde kendisiyle ilgili belirlemede ve kentlerle
ilgili nitelendirmesinde ayni sozciikleri kullanir.

“ Dogdugum memleketteki isim elimden alinmis, caresiz, biiyiik sehre itilmistim.”
(Hemgerim, KK,304)

“Yillarca nce Cukurova’daki isim elimden alinmus, deta istanbul’a itilmistim.
(On Bes Kurus,YYB,84 ) ) .
“Ama ben adeta itiliyordum Istanbul’a” (OKIK, 88.)

“Ortasark’in en biiyiik sehrinin beton, celik, asfalt ihtisam, yaprak yesili, muz sarisi,
elma kirmizisi, ¢ilek pembesi umurumda degildi.” (Cigara,1C,326)

“Biiyiik sehrin beton, asfalt ihtisamim gozlerim gérmiiyor,” (Hemserim, KK,304)

5- Bazi hareketleri anlatirken basvurdugu tekrar kaliplar1 vardir. Ornegin sandalyeden
ya da oturdugu yerden arkasia dénen bir kisi ile 6n koltuktan arkaya dénen bir soforii
su kalipla verir:

“Yarmm sol yaparak ablak yiizliniin tamamini gérmege ¢alistim.”(Day: Sofér-
Korsan Araba, KK,114)

“Sofor yarim sagla arkaya dondii.”  (Yerli Turist, KK,104)
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“Adam uzatmadi. Yarmm sol yaparak sirtin1 hafifce ¢evirdi.” (Enayi, KK,257)

6- Bazi tiplerin tasvirlerindeki tekrarlar da dikkati ¢eker. Sonradan gérme zenginler,
kalantor adam tipleri birbirine benzer bigimde tasvir edilir.

“Tam bu sirada, kabakiyim biri, piril piril iskarpinlerini cizirdata cizirdata kalabaligi
yard1, miiessese kapisinda elindeki ordinolara gére isim okuyan memura sokuldu. Kolali
yakasi, yepyeni lacivert kostiimii, kalin cerceveli gozliigii.

-Vali desem degil.

-Mebus filan m1 acep?” (Adam, KK,254)

“Kursuni rolove sapkasi, siyah ¢izgili agik kursuni kostiimii, kolal yaka, irice
bagli siyah1 ¢ok agik kursuni kravati, gomlekle bile 1lik 1lik terlenen sicak agustos
gecesinde ceketi, hatta yelegi...

Bu kiiciiciik, bu hayli pis saraphanede kim bu ‘kalantor’?

Hakim, umum miidiir, yahut herhangi bir tagra vilayetinin valisi mi?..Yoksa
halkin nabzini yoklamaya ¢ikmis bir mebus;

O hep asik yiiziiyle, rolove sapkasim ¢ikarip yani basindaki ¢iviye asti.
Ortas1 basik, ¢ifte kafali basinin tepe sacglarn dokiilmiistii. Elektrigin altinda
cilalanmig gibi parliyordu.

Killi kocaman eli bardaga uzandi.

Saglam yapiliydi. Cifte kafali, iri basin1 omuzlar arasinda dimdik tutan kalin boynu
kisa ensesi kat katt.

Esasli bir kodamana benziyordu.” (Babil Kulesi, KK,239)

“Tartigmalar durakta baslamisti. Baga gozliiklii, kocaman gobekli, rolove
sapkall adam sira mira dinlemeden gelmis, ortalarda bir yere girivermisti.” (Ukala,
iC,333-4)

“Gozlerim ona, yani ‘Cift Kosele’ye takilmusti. Iri govdesi, kocaman basu,
kilise diregi gibi saglam boynu, kipkirmiz1 ensesiyle korkun¢ bir vurdumduymazlik
icinde, yanindaki kadicagiza bakmiyordu bile. Halbuki biiyiik bir sehirde yastyordu.
Kravat takmasimi, saglarim briyantinleyip taramasimi, Ingiliz kupon taklidi kostim
giymesini pek ala biliyordu.

Cift koseleler yalniz kiyafet, kelle kulak yerinde oluslariyla degil, yasayislariyla da
otekilerinden ayriliyordu. Bir defa, goriiniisleri itibariyle ¢ift kdsele pabuglar gibi kaba,

cokluk saygisiz, zaman zaman da kiistah olurlar.

-Su 6n koltukta oturan yarmaya bak! dedi.
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-Kelle koltuk da yerinde , dedim.
-Ense ense ya?
-Ya boynundaki kravat hayvanin?

Kalibi, kiyafeti 6yle sinirime dokunmustu ki...

Baygin balik gozleri, belki simsiyah, kaba biyigi, catik piiskiil kaslari.” (Cift Késele,
KK,323-4-5)

“Bu kadar kiloyu nasil almisti. Ya parmaklarindaki yiiziikler?

- ...Vaziyetimden belli degil mi?  Sabahlar1 bir kilo siit, sekiz yumurta, 6glende de
pirzola. Goérmiiyor musun ensemi?
-Ensesini uzatti: Eskiden boyle miydi? Su pazuma bir bak hele!

Sigarasindan {dstiiste duman aldi, sert, siyah killar firlamis, kemerli
burnunun karanlik deliklerinden 6fkeyle ¢ikardi.

-Bu sirtimdaki elbise var ya, ingiliz kuponu. Béyle dért dene daha var evde!”
(Hemgerim, KK, 305, 6,7,8)

“Sirkeci kahvelerinden birinde, bir masa 6temdekilerin yarenliklerine dalmistim
ki, parmaklar1 altin yiiziikler icinde, kilh, kalin esmer bir el saygisizca uzandi.
Basimi kaldirdim, o: Hemserim!

Masallah1 vardi. Gobek, kelle kulak...buyur edemedim.” (Hemserim, 1C,309)

“ Bir doksan bes boyu, yiiz kiloluk gdvdesiyle muhtesem bir balkabag:
rahatlig1 i¢inde, camin gerisine kurulmustu.

Icinde yiizdiigii ‘Refah’ hakkinda fikir verebilecek kaln altin yiiziikler
tasidigi eliyle beni ¢agiriyordu. Gittim. Koyu pefti Ingiliz kupon kumasindan elbisesi
icinde bir ay1 balig1 gibi bingil bingildi.” ( O, IC, 266)

Omekledigimiz bu benzerlikler daha da artirilabilir. Bu benzerlikler Orhan Kemal’in
islup ozellikleri yaninda kisisel ve sosyal diinyasini da yansitir. Bu yolda yapilacak bir
inceleme Orhan Kemal’in diinyasin1i ortaya koyma agisindan yararli olur. Bu
orneklerden sonra biz asil inceleme konumuz olan biiyiik oranda birbirine benzeyen
oykiilere geciyoruz. Benzer dykiiler arasinda bir eslestirme yaptik. Once bu eslestirme
listesini vermek istiyoruz.

1- Kovboylar (DHV) ---  Kovboylar (IC)  --- Kovboylar (YYB)
2- Kiz Evlat (YYB) --- Marilyn (KK)
3- Kim Kime (YYB) - Uc¢ Berdus (KK)
4- Boyaci (YYB) --- lLyilnsanlar (KK) --- Aman Boyact (1.C.)
5- Hemserim (KK) --- Hemserim (IC) --- On Bes Kurus (YYB)

6- Haysiyet Meselesi (KK) --- Cigara (iC)
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7- Oteki (KK) -~ Sen Dul (IC)

8- Oliir miisiin Oldiiriir miisiin? (YYB) --- Delil (KK)
9- Bono (KK) - Teknik (1C)

10- Kart Kedi (YYB) --—- Delifisek (KK)

11- Haksiz  (YYB) -—- Ukala (i)

12- Dolmusta  (IC) --- Yerli Turist (KK)

1-Kovboylar

Orhan Kemal’in Kovboylar adli dykiisiiniin {i¢ varyanti bulunmaktadir. Bu
oykii ilk olarak Diinyada Harp Vardi kitabinda yer alir*. Orhan Kemal’in 6liimiinden
sonra Gykiileri nce Bilgi sonra Tekin Yaymnevince toplu olarak yayimlanir’. Toplu
Oykiilerinin ilk kitabi olan Yagmur Yiiklii Bulutlar’da da Kovboylar 6ykiisii yer alir.
Bu 6ykii Diinyada Harp Vardi adli kitaptakinin aynist olsaydi sorun yoktu. Ciinkii bu
kitabin ayr1 baskist yapilmadigi i¢in bu varyantin eksildigini diislinebiliriz. En azindan
okuyucu bundan haberdar degildir. Yagmur Yiiklii Bulutlar’daki Kovboylar dykiisii
degisiklikler gosterdiginden yeni bir varyantla karsi karsiya kaliyoruz. 1971 Mayisinda
basilan Istanbul’dan Cizgiler adl kitapta da digerlerinin aynis1 olmayan bir Kovboylar
Oykiisii var. Dolayisiyla elimizde ayni adi tasiyan ayni konuyu isleyen ama kimi
yonlerden ayrilan ii¢ varyant bulunmaktadir.

Kovboylar adl1 6ykiiniin 6zeti soyledir:

Mabhallenin yaramaz c¢ocuklart kovboy kiligmna girip oynamaktadirlar.

Kendilerini okuduklar1 ¢izgi romanlardaki kahramanlarla, belki baz1 film
kahramanlariyla Ozdeslestirmislerdir. Tahtadan ya da hayali atlarina binmis
kovboyculuk oynamaktadirlar. Mahalleden gecen iri yapili bir adamin dikkatini

* Orhan Kemal’in Oykiileri olimiinden sonra ilk kez Bilgi yaymevi’nce dort kitap olarak
yaymmlanmigtir:

Yagmur Yiiklii Bulutlar (Hikayeler I) 1974, Kirmz Kiipeler (Hikayeler IT) 1974, Oyuncu
Kadin (Hikayeler III), Serseri Milyoner-iki Damla Gézyas1 (Hikayeler IV) 1976.

Orhan Kemal hayattayken Oykiileri 12 kitap olarak yayimlanmistir. Diinyada Harp Vardi
bunlardan biridir. Oliimiinden sonra Orhan Kemal’in kitaplariin bazis1 bagimsiz olarak ¢ikmaya
devam etmis, bazisi toplu Oykiilerine aktarilmistir. Diinyada Harp Vardi bagimsiz olarak
¢ikmayan Oyki kitaplart arasinda yer alir. Orhan Kemal’in bagimsiz olarak basilmaya devam
eden 6ykii kitaplart sunlardir:

Ekmek Kavgas, Sarhoslar, Camasircimin Kizi, 72°nci Kogus, Once Ekmek.

> Orhan Kemal’in Oykiilerinin yayim hakki daha sonra Tekin Yayimnevi’nce satin alinmis ve
kitaplar1 bu yayinevince basilmistir. Tekin yayinevi tarafindan bir 6nceki dipnotta verdigimiz bes
oyki kitabr bagimsiz olarak basilmaya devam edilmis, geride kalan Oykiiler dort kitapta
toplanarak birkag kez basilmistir. Bunlar:

Kirmizi Kiipeler / Yagmur Yiiklii Bulutlar / Oyuncu Kadin / Grev.
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¢ekerler. Adam ¢ocuklarin oyunlarindan ve sdylediklerinden bir sey anlamaz. Kiigiik bir
kiza sorunca da onun ve arkadaglarinin alaylariyla karsilagir. Bilgisizligine yonelen
alaylar karsisinda kii¢lilen adam mahalleden kagar.

Bu ozet asagida alinti yaptigimiz {i¢ ayr1 Kovboylar Sykiisiinden ilk ikisinin
ozetidir. Uciincii Kovboylar dykiisii ilk ikisinden biraz farklidir. Bir kere anlatim
bi¢imi degisir. Burada birinci kisili bir anlatim bigimi ve ben anlatici vardir. Bir yazar
olan anlatict galisirken pencereden ¢ocuklarin giiriiltiisiinii duyar. Onlarin Sykiisiinii
anlatir. Mahalleden gegen adam, bu kez yerini igerden birisine birakir. Mahallenin tim
kizlarinin hayran oldugu bu iri yar1 geng, sinemanin bekgisidir. Cocuklar sinemaya gelir
ve bu kez onu zor duruma sokarlar. Iki grup olup savas oyunu oynarlar. Bir grup
kovboy diger grup kizilderili olur. Oyun esnasinda ¢ocugun birinin burnu kanar.
Anneler devreye girer. Cikmak {izere olan bir mahalle kavgasint muhtar 6nler. Cocuklar
barigirlar.

Ug dykiide de c¢ocuklarin kendilerini ¢izgi roman kahramanlari yerine koyarak
oynamalart anlatilir. Konu ortaktir, ama isleyis, dil ve iislup acilarindan aralarinda
farkliliklar vardir. Ozellikle iigiinciisii diger ikisinden ayrilir. Asagida ii¢ dykiiden de
birer boliim alintilayarak hem benzerliklerini hem de giinciiniin farkliliklarint ortaya
koymak istiyoruz:

“Koyu, kalin bulutlar ardindaki giinesten iz yok. Sabun fabrikasini gevreliyen
oluklu ¢inkolar renginde her yan. Gri. Soguk gri, kuru aga¢ dallarinda ¢atirdiyan riizgar
gri...

Irili ufakli, kizli oglanl cocuklar. Oglanlar baslarinda gazete kiatlarmdan
kiilahlar, bellerindeki kinnaplara gecirili oyuncak tabanca, ya da beygir, okiiz ¢ene
kemikleri. Bir ikisi sopadan atlari iizerinde, sabirsiz. Stimiikli burunlar, stimiikli ufacik
burunlar tek yanit bekliyor sopadan atlar {izerindekilerden. Tek yanit! Ne ana, ne baba,
ne ekmek, ne okul. Evet tek yanit yeter. Seve seve gidebilirler 6liime!

Elektrik¢inin oglu Yasst Yunus karsi pembe konagin kosesine gizlenmege
calistyor. Elinde teneke tabanca. Alesta. Yanindakinin “Heeey co00” muiriltisini
duymuyor. “Heeey cooo” Catalkafa’nin dudaklarinda; Catalkafa da duymuyor
dudaklarindakini.

Yakinlarda bir mantar tabancasi: Gimmm!!!
Arkasindan ses, sesler:
-Kiy kry kiyyy!!
-Yip yip yuuu!!!
-Haloo Devey Kroket!
- Haloo Vil Boney!!
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“Giines, koyu gri bulutlar ardinda silinip gitmis. Diinya adeta gri. Soguk gri,
esen riizgar gri, ¢ocuk cigliklari bile gri.

Soguktan mosmor cocuklar, kizli oglanli sokagi doldurmuslar. Oglanlarin
baslarinda gazete kagitlarindan kiildhlar, bellerinde, kayis yerine kullanilmis kinnaplara
gecirili beygir ya da 6kiiz cene kemikleri: Tabancalar. Cocuklardan birkacinda at yerine
sopalar. Sopalarina at’miglarcasina kurulmus, alabildigine ciddiler. Stimiiklerini arada
kollarna sili siliveriyorlar. Cocuklardan ¢ogu siimiiklii ama, hemen hemen hepsi de, at
tistiindeki “Komutan”larindan ciddi bir sabirsizlik iginde “Yanit” bekliyorlar. Yanit, tek
yanit! Su anda artik ne ana, ne baba, ne 6gretmen, ne abla, ne agabey, ne de Allah!
Sopadan atlari iizerindeki “Abi”ler ana, baba, abla, agabey, okul, ekmek. Tek yanit, evet
tek yanit! Oliime seve seve gidebilirler!

Arkadaglar arasinda adi “Yass1” olan elektrik¢inin oglu, karsidaki pembe evin
kosesine gizlenmege calistyor. Elinde boyalar1 dokiilmiis teneke bir tabanca. Tabancasi,
yaylanmis ince bacaklartyla alesta. Yanindakinin “Heey Cooo...” miriltisini duymuyor.
“Heey Cooo0...” Catalkafa’nin dudaklarinda murilti. Catalkafa’nin da duydugu yok
dudaklarindaki miriltiy1.

Yakinlarda birden bir mantar tabancasi patladi.

Yanit bu muydu?
Sokak bir anda ¢ocuk ¢igliklartyla doluverdi:

-Kiy kiy k!
-Yip yip yuuuu!
-Haloo Devey Kroket!
-Haloo Vil Boney!!
-Okey
- ?

e eaan——— ”  ( Kovboylar ,YYB, 252)

“Coktandir evde oturup ¢alisma aligkanligimi yitirmistim. Yar1 yorgunluk, yar1
da evin sessiz bir kosesinde caligmak Ozlemi, masamin basina gectim, aldim yazi
makinemi Oniime, bagladim. Ne kadar zaman gecti bilmem, sokakta birdenbire kizli
oglanli bir yaygara, bir samata:

-Yip yip yuuu!!
-Kiy kiy kiyyy!!
-Sar1 yilana oliititititim!
-Albay Bufalo Bil!
-Haloo Devey Kroket!
Haloo Vil Boney
-Rancir nerde?
-Dostumuz Doktor’la Konyake1’y1 da yanina alip kuzeye gitti albayim!
-Tenkyu. O halde Bil Hikuk nerde?
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-Beyaz Tiiy’le Kiigiik Sii’yi ariyor!
-Su halde isler karmakarisik gene?
-Karmakarigik albayim.

“Albay”in basinda kaattan bir kovboy sapkasi, belinde kovboylarinkine benzetilmege
calisilmis bir kemer. Tipki tipkisma kovboylarin kemerleri gibi sarkik. Iki yaninda
tenekeden iki mantar tabancasi. Bizim mahalledeki soforiin ogludur bu.

Albay Bufalo Bil, degnekten atinin dstiinde, en 6nde, ardinda kizli oglanli hasarilar
kalabaligy, elli odali kocaman konagin 6niinden yildirim gibi, ¢i1glik ¢1gliga gegip, yazlik
sinemanin duvarlarindan igeri. Sinemanin bekgisi, yaz gilinleri tenekeden borusuyla
mabhalleyi ¢in ¢in Ottliren, geng irisi bir delikanli. Suyla islatip siki siki taradig giir,
siyah saglari, giines yanig1 kalin kolllarmin, pazilarin1 gosteren kisa kollu mavi iplik
gomlegi, beyaz dikigli lacivert kovboy pantolonuyla mahalle kizlarinin sevgilisi.

Sinemaya giren “kovboylar’t ofkeyle karsiladi. Ama nerde? Gozii donmiis
kalabalik, kim zaptedebilir?” (Kovboylar, 1C,233-4)

Istanbul’dan Cizgiler adl kitaptaki bu niisha dtekilerden daha farkli. Anlatic
degismis. Anlatic1 bir yazar. Belki Orhan Kemal’in kendisi. Ilk iki 6ykiide mevsim ve
soguk vurgulanirken sonuncuda bu o6gelerden hi¢ s6z edilmemis. Ayrica gocuklarin
oyunundan uzaklasilarak annelerinin tutumuna goézler ¢evrilmistir.

Kovboylar’la iligkilendirebilecegimiz bir bagka 6ykii de Mantar Tabancasi’dir.
Bu oOykiide yine bir bayram giinii kovboyculuk oynayan g¢ocuklar anlatilir. Ayni
mahalleden bir ¢ocuk mantar tabancasi olmadigindan arkadaglarinin  olusturdugu
takima giremez. Buradaki anlatict da mahallenin disindan biridir ve oradan
gecmektedir. Sigara almak igin bir bakkala girdiginde bakkalin 6niindeki bayramlik
oyuncaklar, tabancalar ve c¢ocuklar dikkatini ¢eker. Cocuklarin kullandigi dili ve
oyunlarmi bilmemektedir. ilk iki ©Oykiide de kahraman bu &zellikteydi ve
bilgisizliginden dolay1 ¢ocuklarin alayma ugramisti.

“..Ayaklar1 yalindi ama, temiz. Bayram serefine annesi yikamig olacak. Saglari
taranmigt1 ama, Uistli bas1 eski piiskii. Tabanca atan ¢ocuga kostu.

-Nolursun Altan abi, ver bir tane de ben sikayim!

Tabancali ¢ocuk belki duydu, belki duymadi. O sira kdseden ellerinde
tabancalarla kosarak gelen ¢ocuklara dogru kostu. Sanki Amerikan ¢ocuk romanlarinin
iinlii Pekos Bil’leri, Bufalo Bil’leri, Devey Kroket’leri, Kara Yilan Sari Yilan’lari
karsilagmislardi:

-Hello Devey Kroket!
-Hello Vil Boney!
-Tenkyu?

-Tenkyuu!!

Tabi bunlar1 rasgele siraliyorum, onlar kadar bu isleri, daha dogrusu bu dili
nereden bilecegim?
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Ne bu isler, ne de bu dil umurumdaydi. Beni ilgilendiren deminki ¢ocuktu.”
(Mantar Tabancasi, 1IC, 209-210)

2- Kiz Eviat (YYB) --- Marilyn (KK)

Icerik agisindan benzesen bu &rnekte oykii adlari farkhi. Yagmur Yiiklii
Bulutlar’da 6ykiiniin adi Kiz Eviat, Kirmmazi Kiipeler’de  Marilyn’dir. Kiz Evlat’ta
Nurcan, digerinde Melahat olarak gegen Oykiiniin asil kahramani geng, kiz lisede
okuyan ve bir futbol takiminda oynayan Dogan’la arkadastir. Onunla iligkisini 6grenen
annesi gocugu tutuklatmis, simdi mahkemeye ¢ikmak {izere adliye koridorlarindadirlar.
Kizin arkadaslar1 da mahkeme koridorunda onlarla birliktedirler. Oykiiniin anlaticist
olan kahraman da oradadir; kizlarla anne dikkatini ¢ekmistir. Kadmla konusmaya
baslar ve nicin orada olduklarini sorar. Kiz hisimla séze karisir ve kocaya kactigini
sOyler. Bu arada miibasir onlar1 ¢agirir. Biraz sonra kelepgeli elleriyle Dogan getirilir.
Kizlarin hepsi Dogan’a tutkundurlar. Anlatici kizlarla konusarak olup bitenin geri
kalanmni 6grenir. Oykiilerin sonu farkhidir. Kiz Eviat’ta kizlarla Dogan hakkindaki
konusmayla Oykii biterken Marilyn’de mahkemeden ¢ikis an1 verilerek dykii bitirilir.
Kiz, annesine isyan etmekte ve benim yerim kocamin yani diye bagirmakta, kendisini
evli saymaktadir. Marilyn’de Oykii daha tamamlanmis bir yap1 gosterir. Kiz Eviat’ta
anneye, Marilyn’de kiza dikkat ¢ekilerek baslanir.

3- Kim Kime (YYB) --- Ug¢ Berdus (KK)

Bu iki 6ykii de Giilhane parkinda gegiyor. Kahramanlari aylak ii¢ arkadastir. Bu
aylaklik nedeniyle 6ykii Ug Berdus adim tasir. Kimkime’deki iic kisi de futbol meraklist
ortaokul talebeleridir. Hepsinin ortak 6zelligi parasiz oluslaridir. Yemek ve sigaranin
Ozlemini g¢ekerler. Hepsi birbirine hava atar. Her birinin amcasi, dayisi ve teyzesi
zengindir, ama bunlara bir sey koklatmamaktadirlar. U¢ Berdus’ta parkta konustuklar
anlatict vardir. Anlatict bu delikanlilara bir saka yapar ve onlari zor duruma diisiirir.
Kimkime de ise birbirine asik bir kizla oglan oykiiye dahil olur. Asiklar ii¢ aylak
gengten rahatsiz olurlar.

“-Benim teyzenin apartmanlari, magazalari, hamami bilem var ama...”

Ust yanini getirmez, utanir.
...var ama, kart kar1 kaptirmis kendini yirmi altilik bir Elazizliye, goézii diinyayi

gormiiyor! Inek, neredeyse elli besinde.” (Kimkime, YYB,43)
“Hani dedenden bir beslik iyi edecektin?
Ibne moruk yahu, diinya kadar parasi var, hasbi gegiyor.”

“-Zengin bir amcasi var, Karun pezevenk. Cocuga metelik koklatmiyor. Boyle
dedeleri ne yaparsin sen olsan?...” (U¢ Berdus KK,118)
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Bu iki dykiide kahramanlar ve durumlart aynidir. Fark Oykiiye giren diger
kisilerdedir.. Birinde anlatic1 dykiiye karisir, digerinde parktaki iki asik. Asiklar iic
aylak arkadastan cekinirler. Masum sevismeleri yarim kalir. Kimkime, U¢ Berdus’a
kiyasla zenginlestirilmistir. Oykiideki zenginligi, ii¢ arkadasin futbol meraklari, biiyiik
futbolcu olma hayalleri ve iyi bir transferle zengin olma timitlerinin islenmesi yaratir.
Parktaki agiklar da Gykiiniin bir bagka zenginlik 6gesini olusturur.

4- Boyact (YYB) --- lyi Insanlar (KK) --- Amaan Boooyaci! (iC)

Bu ii¢ dykiide anlaticinin siirekli gittigi kahvede goriip tanidig1 yoksul, kalabalik
ailesine boyacilik yaparak bakan ¢ingene bir boyaci anlatilir. Ayakkabilarini boyatirken
boyaciyla, ailesi, bazi sikintilar1 ve memleket meseleleri {izerine konusurlar. Boyaci’da
anlatic1 ve boyacidan baska kahraman yoktur. /yi Insanlar’da bu kadroya bir kisi daha
eklenir: Kahvenin ocakcisi. Kit kanaat geginen ocake¢i karisinin hastalanmasi iizerine
yoksul boyacidan bile bor¢ almistir. Oykiide bu iki insanin dertleri aktarilir.

Amaan Boooyact! adli 6ykiide yine anlatic1 ve boyaci vardir. Burada boyacinin
Oykiisii biraz daha islenmis ve genisletilmistir. Bu kez boyaci daha biiyiik felaketlere
ugramis ve diizeni tiimden bozulmustur. Boyaci Oykiisiiniin sonu, boyacmin tekdiize
yasamimi renklendirecek 300 liralik bir radyo hayaliyle bitiyordu. Umitli bir sondu.
Amaan Boooyaci!’da kahramana araba ¢arpmis, uzun siire hastanede yatmusti.
Ciktiginda bir torunu trafik kazasinda 6lmiis, gelini Obiir torununu alip Edirne’ye
kagmus, karisi ise kor olmustur. Oglu yeniden evlenmis ve bir de ¢ocugu vardir. Bu
¢ocuk Olen torununun yerini doldurmadigindan boyaci son derece iizgiindiir. Kisacasi
kendisi hastahaneden sag ¢cikmistir ama eskisinden kotii durumdadirlar.

Ug dykiiniin giris kisimlarini karsilastirmak icin almtiliyoruz:

“Ufak tefek, kara kuru, yiizliniin derisi ta ensesine kadar kirig kirts. Sirtindaki
ceket kirk yamal1.” (Boyact , YYB,39)

“Her giin degilse bile ¢okluk ugradigim kahvelerin birinde tanimistim. Ufak
tefek civil civil bir ¢ingene. Elliyi askin. Torun sahibi. Pabuglarimi boyarken boyuna

anlatirdi: Devirlerin degisigi, ge¢imin zorlastifi, ekmegin arslan agzinda olusu, yedi
basli devlerin tuttugu kaynaklar gibi bilinen seyler.” (Iyi Insanlar , KK, 189)

“Cokluk ciktigim kahvelerden birinde tanimistim. Civil civil bir ¢ingene. Elliyi
askinmig ama, gostermiyordu. Gostermeyisi yiiziindeki canlilik, genglikten degil, ufak
tefekliginden. Oysa damat, torun sahibi. Pabuglarimi boyarken boyuna anlatirdi:

-Aaaah beyim ne olacak bu devirlerin hali?” (4dmaan Boooyaci!, 1C,316)

Benzerligi gostermek icin boyama eylemiyle ilgili bir alint1 yapiyoruz:
“Boya bakalim, dedim.
O oksiiriikli, o obiir diinyaya gogmeyi kurtulus sayan ufacik adamda bir derlenip

toplanig! Avuglarma tiikiirdii, birbirine siirerek adeta yagladiktan sonra, ona bu pis
havada bile rizik gonderen Rabbine siikrettikten sonra basladi.” (Boyaci,YYB,40)
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“-Boya bakalim!

Istahla firladi. Boya sandigini kapti, sevingle geldi. Sanki diinyalari ona
vermistim. Kenarlar1 kiris kirig goézlerinin bebegi ela ela giilityor. Gomii bulmus gibi.

Ise girismeden once sik1 bir besmele cekti. Bir duayr pitir pitir okudu...” (Iyi
Insanla , KK,189)

“-Boya bakalim!

Boya sandigini Oniine istahla itti, firgalar1 kapti, basladi. Kenarlart kiris kirs
gozlerinin elad bebekleriyle giiliiyordu. Siki bir besmele, sonra fir¢alar1 tozlu
pabuglarimin {izerinde hizli hizli gegirmege koyuldu. Bir ara basini kaldirdi, usulcacik:
-Ben hastayken diinya degismis be beyim.” ( Amaan Boooyaci!, 1C,317-8)

5-Hemserim (KK) --- Hemserim (IC) --- On Bes Kurus (YYB)

Anlatic1 bir kahvede oturmaktadir. Bir el kendisine saygisiz ve teklifsizce
uzanir. Bu Istanbul’a gelmeden once top oynadig: kuliipte her tiirlii ayak isini yapan
bir hemsehrisidir. Konusur ve kahve igerler. Hemsehri anlaticiya babasimi sorar ve
ondan saygiyla, vgiiyle s6z eder. Ardindan onun ne is yaptigint sorar. Anlaticinin da
kayda deger bir isi yoktur. Cebinde ancak bir kahve igecek kadar parasi vardir.
Hemsehri kendisinin ¢ok biiyiik ve zengin bir adam oldugunu anlatir. Anlatict ise
zengin olanmn  hemsehrisi degil yaninda galistigi taahhiit isleri yapan patronu
oldugunu, onun da iflas etmesi lizerine hemsehrisinin igsiz kaldigim diistinmektedir.
Hemgsehri anlaticiyla istedigi yonde diyalog kuramaz. Ciinkii anlatict bu zengin
oldugunu iddia eden hemsehriye inanmamustir. Bekledigi ilgiyi bulamayan adam kizar
ve igtigi kahvenin parasin1 6demeden ¢ikip gider. Giderken su ciimleleri soyler:

“Nefretle kahve kapisina dogru giderken, dondii, masaya tekrardan geldi:
Bu sirtimdaki elbise var ya, Ingiliz kuponu. Boyle dort dene daha var evde!
Ismarladig1 kahvenin olsun parasini vermeden, ¢ikti gitti.” (Hemgserim , KK,308)

“.Sen adam olmazsin!” dedi. “~-Baban nerdeee sen nerde!” (Hemserim, 1C,314)

iki Hemgserim oykiisiiniin de konusu aymidir. Anlatilanlarin siralamasinda ve
dilin kullaniminda farkliliklar vardir.

Birinde anlatict Sirkeci kahvelerinden birinde otururken hemsehrisiyle karsilagir.
Digerinde kendi durumu hakkinda bir paragraf tutan bilgi verdikten sonra hemsehrisini
Oykiiye dahil eder. Bu kez oturdugu kahvenin adimi verir: Paris Kahvesi’ndedir.
Hemsehriyi de sdyle tanitir:

“Sirkeci kahvelerinden birinde, bir masa 6temdekilerin yarenliklerine dalmistim
ki, parmaklart altin yiiziikler iginde, killi, kalin esmer bir el saygisizca uzandi. Basimi
kaldirdim, o: Hemserim!

Masallahi vardi. Gobek, kelle kulak...buyur edemedim. Aksilik olur a, metelige
kursun atiyordum o sira. Kendi kahve paramdan bagka da meteligim yoktu. Ama o
buyur etmemi filan beklemedi, cekti bir iskemle, oturdu.” (Hemserim, 1C,309)
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“Dogdugum memleketteki isim elimden alinmis, ¢aresiz, biiyiik sehre itilmistim.
Biiyiik sehrin beton, asfalt ihtisamini gdzlerim gérmiiyor, tabanlari delik pabuglarimla
her giin kilometreler tepiyordum. Ama ne diinyadan, ne de insanlardan {imidimi
kesmemistim, kesemiyordum. Bir giin biitiin kotii sartlarin diizelecegine, hi¢ olmazsa
sartlarimi kendim diizenlemenin yolunu bulacagima inaniyordum.

Boyle giinlerden bir giin, “Paris kahvesi’nin masalarindan birinde dirsek keyfi
yapar, yapi is¢ilerinin yarenliklerini dinlerken parmaklari altin yiiziiklerle dolu, kill,
kalin, saygisiz bir el teklifsizce uzandi. Dondiim, o: Hemserim. Masallah1 vardi.
Gobek, kelle, kulak...

Buyur edemedim. Kendi kahve paramdan baska metelik yoktu cebimde. Ama o

beklemedi buyur etmemi. iskemleyi gekti, oturdu.” (Hemserim, KK,304)

Alintilar hem benzerlikleri ortaya koyuyor hem hemsehri tipini tanitryor. Ikinci alintinin
ilk paragrafi da On Bes Kurus (YYB) adli 6ykiiyle benzerlik gosteriyor. Hacim olarak
digerlerinden genis ve icerigi de biraz farkli olan bu dykiide igerigin zenginlesmesini
anlaticinin gegmisi sagliyor.

Memleketinde issiz kaldigindan zorunlu olarak Istanbul’a géciisiinii, is arayismi
anlatir. Hemsehrisine is ararken rastlar. Hemsehrisi onu lokantaya davet eder, zengin
oldugunu sdylemistir. Cebinde {i¢ ¢eyrek yani on bes kurus olan anlatici lokantaya
gider. Yenilip, icilir; hemsehri bir ara sevdigi kizdan s6z eder. Alip geleyim tanigin der
ve ayrilir. Bir daha déonmez. Bu kez hesap bir kahve parasindan ibaret degil, tam tersine
epeyce yikliidiir. Tam 22 lira 60 kurus. Bu paray1 o gece eve gidip karisindan alarak
oder. Bu Istanbul’a heniiz gd¢miis olan ailenin is buluncaya kadar idare etmek zorunda
oldugu son otuz lirasidir.

Icerik biraz farklilagsa da sorun ve vurgular aynidir. Buradaki hemsehri tipi de
iki Oykiidekinin aynisi. Anlatict gorevini yiiklenen kahramanlar da ayni.  Hatta bu
anlatict Orhan Kemal’le de benzerlik gosteriyor. Orhan Kemal de kahvelerde parasiz
cok giin gecirdiginden bu tipi ¢esitli dykiilerinde tekrarlar. Once Oykiiniin girisini
almtiliyoruz. Bir 6ncekiyle ayni oldugu hemen fark edilecektir.

“Yillarca 6nce Cukurova’daki isim elimden alinmis, adeta Istanbul’a itilmistim.
Buna babamin 6liimii de rastlayinca, annem, babamdan kalanlar1 kardesler arasinda pay
etmisti.” (On Bes Kurus,YYB,84)

Bir bagka alintiyla tipteki aynmilig1 ortaya koyacagiz. Bu tip ii¢ Oykiide de
kendisini zengin gosterir. Gegmislerine vurgu yaparak artik o eski hemsehri
olmadiklarini, farkli bir konumda bulunduklarint ve 6zellikle de zenginlestiklerini
vurgulayarak anlatirlar.

“-Vay, dedi, vay hemserim...

Denize diismiis, yilana sarilacak haldeydim. Ben de ona sahip ¢iktim:
-Sen ha? Burada ha? Hayrola?
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Gozlerinin aki pembelesmisti, agzi igki kokuyor, konusurken tekliyordu:
(..)Uzerinde siyah bir elbise vardi. Smokine benziyordu. Ayaklarinda rugan iskarpinler.

-Ben, diyordu, ben var ya bu ben?

-Evet?

-Senin bildigin ben degilim. Babamin dliimiinden sonra atladim Paris’e. Orada
isletmecilik G6grenimi yaptim. Simdi de memleketime dondiim. Allah yiiziime bakti,
gelisimin haftasinda, Bogazi¢i’nin biilbill yatagi cennet bir kdsesinde milyonluk bir otel
kiraladim...” (On Bes Kurug, YYB,86)

6- Haysiyet Meselesi (KK) ---  Cigara (IC)

Bu iki 6ykii de igerik, kisiler, dil ve anlatim yonlerinden ortakliklar tagimaktadir.
Oykiilerde bir cocugun kaldirrm kenarina diismiis bir sigarayr alma girisimi iizerine
anlaticinin yillar 6nce yasadigi buna benzer bir olayr ve onunla ilgili duygularin
hatirlayip aktarmasi konu edilir.

Oykiilerde anlatici ayni 6zelliklere sahiptir. Kendisiyle ilgili anlattigi olay
aynidir. Anlatict Orhan Kemal’in kendisidir. Beyrut’ta yasadigi dénemde sigaraya
alismustir. Bir gilin sigarasiz kalir. Haysiyet Meselesi’nde kaldirimda duran bir sigara
etrafinda dolasir, goérdiigii terbiyeyi hatirlatan igindeki ben sigarayr almasini engeller.
Oykiideki anlattig1 geng de sigaray1 alamaz. O da icindeki benle ¢ekisirken araya baska
bir cocuk girer ve sigarayr kapip gider. Kaldirimdaki sigarayr alamayan geng de
kendisi gibi sonradan yoksul diismiis, iyi terbiye goérmiis biridir. Gencin Oykiisiini
onunla konugarak okuyucuya aktarir.

Cigara’da, kaldirimdaki sigaranin pesinde olan geng¢ c¢iplak ayakli, hirpani
kilikli, bir serseri goriiniimiindedir. O da sigaray1 almak konusunda tereddiit i¢indedir.
Anlatic1 araya girer ve kendisinin Beyrut’ta yasadigi sigara Oykiisiinii anlatir. Bu
Oykiide sigaray1 alip uzunca siire arkasina bakmadan ta denize ulagincaya kadar kosmus
ve orada i¢mistir. Tekrar gence doner. Diger dykiide anlatic1 gengle diyalog igindeyken,
burada geng kendisini gérmemektedir. Bu kez geng sigaray1 alip kagar. Bu iki dykiide
gengler kendisinin yaptiklarini tekrarlarlar. Birinde sigaray1 alamamis, digerinde alip
kagmustir. Adlar1 degisik olan bu iki dykiide kendisinin vaktiyle gosterdigi iki tutumu
yansitmistir. Olumlu ve olumsuz bigimiyle. Tkisinde de icindeki benle savagmustir.

Bu iki oykiide anlatilanlar aynidir. Gengler iki ayri konumdadir. Biri serseri,
digeri giingdrmiis ama, o an igin parasizlardir. Ihtiyaclar1 ise sigaradir. Anlatim
acisindan Cigara’da anlatict kendi dykdisiinii blok olarak anlatmistir. Cocugun 6ykiisii
cercevededir. Haysiyet Meselesi’nde ise araya giren bir rakip vardir. Onun eylemine
gore Oykii genisler. Burada diyalog teknigi dykiiniin 6nemli 6gesi haline gelir.

7- Oteki (KK) --- Sen Dul (iC)
Bu iki Oykiiniin de konusu ayni. Bir avukat yazihanesinde gecen konu

diyaloglarla yiiriiyor. Kisileri, anlatici, sen dul, sekreter ve telefonla dykiiye katilan terk
edilmis kocadir. Kendisini sen dul diye tanimlayan 21 yasindaki kadin kocasim terk
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etmis ve boganma davast agmistir. Koca ise yalvararak, araya karisinin arkadaglarini
koyarak barigmak ister. Kadin ise sevdigi bir baska gengle birliktedir. Avukat
yazihanesinde otururken telefonla arayan kocasiyla konusur, onu bir baskasiyla
aldattigini soyler. Adam buna ragmen kabullenir ve eve donmesini ister. Kadin onun
haysiyetsizligine kizar ve erkeklerin yiiz karasi olarak niteler.

Sen Dul’da kocanin ad1 Necdet’ken, Oteki’inde Biilent’tir. Sen Dul’da sevilen
kisi hayali gibi gosterilir ve ad1 gegmezken, Oteki’nde gergektir ve adi Erdogan’dir.
Oteki’'nde kadmlarin da adi verilmez. Sen Dul’da sen dulun adi Zerrin, sekreterinki
Suna’dir.  iki Oykii arasindaki asil onemli fark sonugla ilgili anlaticinin yaptigi
yorumdur. Sen Dul’da 6ykii dulun Erdogan’la bulusmak iizere ¢ikmasindan sonra
anlaticinin “Ardinda hafif bir sanuvar kokusu birakip, ¢ekip gitti” ciimlesiyle biter.
Buna gore kadin cephesi ferahtir. Oteki’nde kadin ve adamla ilgili sunlar aktarilir.

“Telefonu sirak diye kapadi. ‘Sen dul’luktan eser kalmamis, sinir buhranina
tutulmustu. Kollarinin {izerine kapanarak hiingiir hiingiir aglamaya basladi. Neden sonra
dogruldu. Uzun siyah kirpiklerinde titresen damlalarla yiizii biisbiitiin giizellesmisti.
Giizellesmisti ama ben simdi ondan ¢ok Oteki’ni diisiiniiyordum.

Bu geceyi herhalde kuytu bir meyhanenin ruha kasvet veren musikisi i¢inde,
masaya dayali dirsekleri, avuglarina aldigi zonklayan basi, yaslt gozleriyle oniindeki

raki kadehinde hayalledigi ‘Karisi’m diisiinerek gecirecektir.” (Oteki, KK, 298)
8- Oliir miisiin Oldiiriir miisiin? (YYB) --- Delil (KK)

Konu yoniinden birbirinin aynist bu dykiilerin iki ana kahramani vardir. Biri
anlatict, digeri karsi giic konumundaki baba dostu yaslh ve ters bir adamdir. Ek olarak
caga uyamamus, tutucu, kaba sofudur. Oliir miisiin Oldiiriir miisin?’de  bir esnaf
kahvesinde karsilagirlar, babasi ve annesi hakkinda konusurlar. Delil’de anlatici ayni
tutucu yasliy1 adliye dniinde elleri kelepgeli olarak goriir ve merak eder. Geriye donerek
babasimin Sliimiinden sonra bir esnaf kahvesinde karsilagmalarini ve konustuklarini
aktarir. Oykiilerin asil ve ortak olan kismi burada anlatilanlardir. Bu kisimdan sonra
tekrar adliye binasi 6niine doniiliir ve adamin sugunun ne oldugu agiklanarak 6ykii biter.
Adliye burada gerceveyi olusturur, asil oykii cerceve icinde kalan ikinci Oykiiniin
kendisi ve tamamudir.

“-.Ne yapalim, ecel. Cenab-1 Allah’m takdirine karsi gelemeyiz evlat, canini
stkma, lizme kendini, Allah onun alnina Oyle yazmis. Takdiri tedbir bozamaz.
Hepimizin gidecegi yer orasi. Ug giin evvel, bes giin sonra... El mukadder layiitegayyer!
Degerli adamdi, 6zii s6zii dogru, miistakim adamdi. Eli agik, gonlii gani, yliregi
merhametliydi. Fukara babasiydi da...

Kulagima egildi:

-Size bir sey birakti mi1 bari?

-Ne gibi?

-Kirik sirik, ev mev...

-Hayir..
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-Nakit?

-Pek miihim degil, bu zamanda ehemmiyetli sayilmaz..

-Demek &yle? Eviniz tarlaniz vardi ya?

-Saghginda satmist1..” (Oliir miisiin Oldiiriir miisiin?, YYB, 112-113)

“ -Takdiri ilahi! Cenab-1 Allah’in takdirini kisir tedbirlerimizle bozabilir miyiz?

Canini sikma, tizme kendini, igi oluruna birak!

Babamin 6limiine alismistik halbuki, liziintiiler filan ge¢misti.

-...hepimizin gidecegi yer orasi! Ug giin evel, bes giin sonra. Elmukadder
layiitegayyer, elhiikmililldh! Mamafih degerli adamdi, 6zii s6zii dogru, miistakim
adamdi. Fikara babasiyd: da degil mi?

-Galiba.

Galiba degil, muhakkak. Size bir seyler birakmadi1 m1 bari?

-Ne gibi?

-Kirik sirik, ev mev, tarla marla...

-Hayir.

-Hayir m1?

-Hayir.

-Nakit?

-Patlamak isten degildi:

-Miihim degil.

-Eviniz, tarlaniz vardi ya ?

-Sagliginda satmist1.” ( Delil, KK, 248-9)
9- Bono (KK) --- Teknik (IC)

Bono ile Teknik dykiileri de ayni konuyu isliyorlar. Anlatict kahramanin elinde
yazdig1 yazilar ve senaryo karsiliginda verilmis bir bono vardir. iki dykiide de bonoyu
tahsil etmeye gidince nelerle karsilasacagini anlatir. Bono’da vadenin bitimine ii¢ giin
vardir. Ug giin sonra alacagi paray1 nasil harcayacagini, kendisine ayiracag yiiz lirayla
neler yapacagmi, bonoyu almaya gidince muhasebecinin tavrinin nasil olacagini
diisiiniir. Muhasebeciyle aralarinda  gegecekleri swralar.  Oykiiniin  sonunda
muhasebeciyle kavga edip karakola diiserler.

Teknik adli oykiide ise kahraman, vadesi birka¢ giin gecen bonosunu tahsil
edecektir. Muhasebe servisini ve onun sikintili, asik yiizlii muhasebecisini aklina getirir.
Muhasebeye giderken patronla karsilasir. Patron kendisini sevgiyle karsilar ve odasia
alarak kahve, sigara ikram eder. Odaciyla muhasebeye parayr hazirlasinlar mesaji
gonderir. Oglene kadar oyalar, bu arada muhasebeci yemege ¢ikar. Ogleden sonra da
gecirilir, birkag giin daha oyalanir bir tiirlii muhasebeciyle karsilastirilmaz. Neden sonra
muhasebecinin  bacaginin kalcadan kirildigi haberi verilir. Alacagi bacagin
iyilesmesinden sonraya kalmistir.

Igerigi ayn1 olan dykiilerde konunun islenisi ve gelistirilmesi farklidir. Bono’da

aklindan gecen secenekler ve sonunda muhasebeciyle kavgasi anlatilir. Teknik’te
patronla karsilagir. Muhasebeci somut bir kisi olarak Oykiide yoktur. Burada patron
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konusur. Oykii patronun buldugu degisik konularda anlattiklariyla siirer. Muhasebeci bu
arada Dbiirodan uzaklastirilir. Muhasebeci olmayinca paray1 alamaz.

10- Kart Kedi (YYB) --- Delifisek (KK)

Bu iki dykiiniin de konusu ayni. Dig mekan, i¢ mekan, kisiler ayni. Kart Kedi
diye nitelenen ve Oykiiye adini veren saglar1 beyazlasmis ellilik bir erkek kahvede
oturmaktadir. Kahvenin oniinden gegen kadinlar, kiiciik is¢i kizlar dikkatini geker.
Hovarda ve ¢apkin yaratilighdir. Firinda ¢alisirken yasadigi maceralari anlatir.
Mabhallenin kizlartyla firinin arkasindaki odada yaptiklarini anlatip kahvedekilere sehirli
kiz almamalarimi 6giitler.

Pek ¢ok dgenin ortak oldugu oykiide baz1 farkliliklar da vardir. Kart Kedi’de
adam firmn sahibi, digerinde akrabalarinin firininda hamurkardir. Kart Kedi’de
kahveye sonradan gelirler, yaninda gen¢ arkadaslart vardir, onlarla sohbet eder ve
onlarin istegi iizerine firm macerasin1 anlatir. Delifisek’te tek basina kahvede
oturmaktadir. Yoldan gecen kadinin tdkezlemesi iizerine ortaya seslenir ve tanimadigi
kahve halkiyla diyalog kurar bu arada firin macerasini anlatir. Bir 6nemli fark da Kart
Kedi’de kahvede biten 6ykii, Delifisek’te disariya tasar. Anlatilanlari dinleyen delikanli
bir 6zdeslik kurar, kizkardesini, mahallenin firmint disiiniir, biiyiikk bir 6fkeyle eve
gider, kardesine sokaga ¢ikmay1 yasaklar.

Kart Kedi’de disarda is¢i kizlar, digerinde yaninda ¢ocuguyla aligveristen donen
bir kadin vardir. Kart Kedi’deki genglerden biri de aklina kizkardesini getirerek 6nce
alinirsa da sonradan bunun tizerinde durmaz.

11- Haksiz (YYB) - Ukala (IC)

Bu iki 6ykii dolmus kuyrugu bekleyen insanlarin siraya girmek istemeyen bir
baska yolcuya olan tepkileri ile yolculuk sirasinda trafikte yasanan kimi durumlari ve bu
durumlara karst sofériin ve yolcularin tutumlarini anlatiyor. Siraya girmek istemeyen
yolcuya iligskin haksiz ve ukala nitelemeleri dykiilere ad olmustur. Her iki oykiide de
sira tanimayan kisiye ekselans denilerek alay edilir.

Iki dykiiniin farki ise soforiin tavridir. Haksiz’da olumlu, yumusak, anlayisli,
saygil bir sofor tipiyle karsilasiriz. Bu, genel sofor tipine aykiridir. Trafikteki olumsuz
gelismelere karsi son derece sogukkanli yaklasir. “Yolcu ve yaya her zaman haklidir”
ilkesine baghdir. Ukala’da ise tam tersi bir sofor tipi vardir. Sinirli, baskalarina ve
miisterilerine saygisiz, kabaday1 s6for tipi. O giinlin gegerli sofor tipine daha yakin.
Oykiilerde soforlerin ayni olay ve durumlara tam tersi bir noktadan yaklagimi verilir.
Boylelikle ayni olaya ayri agilardan yaklasan iki 6ykii ortaya ¢ikar.

12- Dolmusta (iC) --- Yerli Turist (KK)

Bu iki oykiide ailesi tarafindan istemedigi halde zengin biriyle evlendirilen bir
Istanbul kizinin gittigi yerdeki yasama ayak uyduramayip Istanbul’a gelisi ile

47



C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 17, Say1 1, 2008, 5.31-52

Beyoglu'nda ge¢irdigi zaman dilimi ve taksiyle yaptig1 kisa yolculukta sofor ve bir
yolcuyla iliskisi anlatiliyor.

Dolmusta 6ykiisii kadinin bir giiney sehrindeki on aylik yasantisindan bunalip
kendini Istanbul’a atistyla baslar. Tiinel, Taksim arasindaki ana caddede birkag tur atar.
Sonra Taksim’e gitmek igin bir taksiye biner. Soforle ¢ok senli benli olur. Dikiz
aynasindan kendini gozetleyen sofore comert davranir. Sofér onun kotii bir kadin
olabilecegini diigiiniir. Daha sonra dolmus taksiye omzunda fotograf makinesiyle bir
geng biner. Kadin ona da comert davranir. Adamin ilgisizligine kizar. Kadin taksiyi
durdurup para uzatir, geng adam araya girer, izin isteyip taksi parasini 6der ve birlikte
arabadan inmeleriyle Oykii biter.

Yerli Turist’e kadinin tasviri ve Beyoglu'ndaki gezintisi ile baslanir. Bu kisim
diger Oykiide kisa tutulmustur. Kadinin giyimi kusami mart sogugunda paltosunun
altindaki gomleginin gogiislerini agik birakisi tasvir edilir. Kadin caddedeki herkesin
dikkatini ¢ekmektedir. Bir taksi durdurur. Soforle diger dykiideki diyaloglar burada da
tekrarlanir. Ayni gazeteci taksiye kadimnin istegiyle alinir. Geng adama bacaklarini yine
comertge sergiler. Geng diger dykiideki gibi rahatsiz olur, hatta kadinin etegini ¢ekerek
bacaklarin1 kapatir. Kadmn sinirlenir, paray1 6deyip taksiden iner. Gazeteci genci de
indirir ve koluna girer. Bundan sonra Anadolu’daki evliligini ve sikintilarindan bir giin
de olsa kurtulmak igin Istanbul’a gelisini anlatir. Adamin evi ya da garsoniyerine
gitmeyi teklif eder. Ertesi gilinii yollar1 ayrilacak ve kadin eski yasantisina donecektir.

Bu dykiide karsilastigimiz kadinin evlendigi Anadolulu zengin koca tipine
O Kadin adl bir baska 0Oykiide de rastliyoruz. Kadin tipinin benzerligini 6érneklemek
icin i¢ Oykiiden birer parga alintiltyoruz:

“...Anadolu’nun bilmem neresinde celep, bakkal, tiiccar falan. Kadin da ailesinin bir tek
kizi. Adam babasina binlikleri gosterince hemencecik razi olup nikadhint kiydirmis
olabilirdi pekala. Nikah bagka, sevgi, hele agsk bagka. Herifin ardina takilmig; ama onu
hi¢ sevmemistir.” (O Kadin,KK, 176-7)

“..Baba asik yliziiyle diikkanina doéner, kendi gibi celep mi, bakkal mu, tiiccar,
miiteahhit mi her neyse, kag¢ vakittir akraba olmaktan s6z acan kirk beslige ‘peki’ der.
Ortada binlikler doner. Para su gibi harcanir.” (O Kadin , KK,178)

“Su katilmamis Cihangirli’yim anam babam. Ug¢ ay Anadolu’da kaldiksa
silindik mi defterinden Istanbul’un?” (Yerli Turist, KK, 105

“Nasil anlatmaliydi ki ailesinin hemen hemen zorla verdikleri Anadolulu kaba saba bir
adamla koylerde hamur tahtalari, okiiz camiz bogirtiileri, beygir kisnemeleri arasinda
cildiracak hallere girmis, kocasinin, kocasindan gectim, kayinbabasiyla, kaynana,
goriimcelerin yabanil kaba, kubat havasindan kurtulunca Istanbul’da bir giin, evet
sadece bir giin Istanbullularm istedigince yasayacaktir.” (Yerli Turist, KK,106)
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“Sicak bir giiney sehrine gidip, kaba saba kocasinin bayagiliklarina dayanamayarak
oradan kopuncaya kadar gecen zaman topu topu on ay siirmiistii. Yerde, yuvarlak hamur
tahtas1 etrafina ¢evrelenip bagdas kurarak yenilen yemek, tandir denilen bir cesit kdy
firminda haftadan haftaya pisip, pistiginin ikinci giinii takir takir bayatlayan, kapkara
toprak rengini alan ekmek, ¢iy kofteler, bulgur pilavlara filan. Istanbul’daki
arkadaslarinin ‘ideal’ dedikleri bir sap kiraza benziyen viicudunu hayli bozmus, belini
kalinlastirmis, hatta az buguk gébek yapmaga bile baglamisti.”

Kocasmni, evini barkini, her seyini birakip atmusti kendini Istanbul’una.” (Dolmusta,
IC,329)

Birbirine benzeyen dykiileri ve aralarindaki benzerlikleri degerlendirdikten sonra
bu benzerliklerin nedenleri tizerinde durmak gerekecektir. Orhan Kemal’i boyle tekrara
diisiiren neydi?

Bunun bagta gelen nedeni Orhan Kemal’in ¢evresi ve diinyasidir. O dnce yakin
cevresine bakiyor, orada gordiiklerini yaziyor. O c¢evredeki kisileri ve onlarin
sorunlarni isliyor.® Bu onun yazarlik anlayisiyla da ilgili. Iyi tanimadigi cevre ve
insanlar1 yeterince anlatamayacagina inandig1 i¢in onlara yonelmiyor. Kahvelerde
oturmayr seven Orhan Kemal, burada her giin karsilagtigi insanlart ve onlarmn
diinyalarin1 anlatiyor. Bunlarin iginde igsizler, ununu eleyip elegini asmis yaslilar, bir
mantar tabancasi alamadig i¢in bayrami go6zii yash geciren ¢ocuklar var. Agabey, baba
baskist altinda biiyiiyen kenar mahallenin gen¢ kizlari, cinsel aglik igindeki aylak
delikanlilar, ig¢i kizlar ve kadmlar var. Cok iyi bildigi bu ¢evre ve insanlart stirekli
anlatinca ister istemez tekrarlar olusuyor. Bunlarin nasil konusup neler
sOyleyebilecekleri bile Orhan Kemal’in zihninde otomatik olarak beliriyor. Bu
otomatiklik de standartlara ve tekrarlara yol aciyor.

Burada 6nemli olan bir nokta da Orhan Kemal’in bunlarin farkinda olup
olmadigidir. Romanlari agisindan bakilirsa bunlarin bir kismimnin farkindadir. Ayrica bu
konuda elestirmenlerin sdyledikleri de var. Romanlarinda tekrara diistiigi yolunda
elestiriler aliyor. Bunlara cevaplar da veriyor’. Bununla birlikte romanlarini firsat
bulduke¢a gozden gegiriyor.

® Orhan Kemal daha cok isciler, koyliiler ve yoksul insanlar anlatmaktadir. Oykiilerinde varlikli
kisiler ¢ok az yer alir. Neden hep bu kisileri anlattigi konusunda Dost dergisinin 2.cilt
9.sayisindaki (Haziran 1958) sdylesiye verdigi yanita bakilabilir. Yine kisiler konusunda Nurer
Ugurlu'nun Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi adli kitabinin 44,45,63,91,115,156,195 ve 409.
sayfalarina bakilabilir.

7 Fethi Naci baska elestirilerle birlikte Orhan Kemal’in kendini tekrar ettigini soylityor. Orhan
Kemal bu elestiriye kiziyor. Fethi Naci’nin Pazar Postasi’ndaki elestirisine verdigi yanitini sdyle
bitiriyor:

“...cok sdyledim, gene tekrarlayayim..Fethi Naci benim elestirmenim degildir..

Evet, Orhan Kemal hi¢ kimseye gebe olmadig1 i¢in kendini tekrar ediyor, yazdiklarina

cekidiizen vermiyor!..” (OKIK,Tarihsiz:426; kitabin 424 ve 425. sayfalari da aym konuyla
ilgilidir.)
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“.uzun yillar, yazdiklarimla ailemi zar zor ge¢indirebiliyordum. Cok agir zamanlar
oldu, ama ben geri ddonmemek kararindaydim.. Yazar yazmaz baskiya vermek zorunda
kaliyor, yazdigimi bir kere bile okuyamryordum.. Simdi yeniden geriye doniiyor, bazi
romanlarimi yeni bastan isliyorum.. Simdiki bi¢imlerinde kalmalarma gonlim razi
degil.. ‘Bereketli Topraklar Uzerinde’ gibi.. ‘Murtaza’ gibi.. Ne bileyim, ‘Eskici ve
Ogullar’ gibi..” (OKIK, 155)

“Bana bak Hadi, biliyor musun elime s0yle biraz para gegcse, kira, tencere derdi olmasa,
bir de gocuklar okuyup kendilerini kurtarsalar, ilk igim biitiin yazdiklarimi yeniden
yazmak olacak..” (OKIK,206)

Birinci alintida romanlarini gézden gegirdigini sdyleyen Orhan Kemal, ikinci
almtida gozden gecirme islemini tiim yazdiklarma yaymak istedigini belirtir. Bu
yazdiklar1 arasinda Oykiileri var mudir? Orhan Kemal romanlarinda gosteremedigi
titizligi  Oykiilerinde gosterdigini bir sdyleside Umit Yasar’a sdyler (Umit
Yasar,1952:150). On bir yil sonra bir bagka soyleside Oykiilerinde titiz ve 6zenli
oldugunu su sozleriyle pekistirir:

“Vaktim ve maddi sartlarim uygun olsa romanlarimi asir1 bir titizlikle, kili kirk yararak
hazirlar, sonra yaymmlardim. Iste bu yiizden olacak, romanlarimda gonliimce
gosteremedigim  6zeni  kisa  birer deyim aract olan  hikayelerimde
gosteriyorum.”(Kanipak,1963:6)

Bu soylesilerdeki goriisleri dikkate alinarak, Orhan Kemal Oykiilerinde titiz
oldugu kabul edilirse dykiilerini yeniden ele almayacagi sonucu ¢ikarilabilir.

Romanlarindaki tekrarlar elestirmenlerce fark edilmis, Orhan Kemal de bunu
kabul etmis ve gerekcelerini sOyleyerek kendini savunmustur. Ancak Oykiilerindeki
tekrarlari fark etmesinin kendisi i¢in kolay olmayacagi diisiiniilebilir ya da savlanabilir.
Elestirmenlerin de bu benzerlikleri belirlemesi kolay degildir. Ciinkii 6ykiiler daha
kiicik ve bagimsiz birimler. Perakende olarak ve uzun araliklarla okuyucunun
karsisina ¢iktiklarindan onlari karsilastirmak ve benzerlikleri belirlemek gii¢ olmaktadir.
Ancak oOykiilerdeki climleler arasinda Oyle benzerlikler var ki bunlarin farkina
varilmamasi ya da tesadiifen olusmasi olanaksiz. Bu yiizden elestirmenler fark etmese
de Orhan Kemal bunu fark edecektir.

Orhan Kemal’in 6ykiilerindeki tekrarlar iizerinde pek durulmamugtir. Hulki Aktung
Tirkiye Defteri’ndeki “Orhan Kemal’in Biitiin Hikayeleri” baslikli yazisinda &ykiilerinin
sayisint 163 olarak belirlerken bazi 6ykiilerinin tekrar oldugunu sdyler ve bunlart 163 rakaminin
disinda tutar (Aktung,1974:10). Aym yazimn ilerleyen bolimiinde Issiz adli kitab
degerlendirirken on iki 6ykiiden altisinin daha dnce 72. Kogus’ta yer aldigini soyler ve sadece
adlarmi vermekle yetinir. Uziintii,Pervin ve Numaraci herhangi bir ad degisikligine ugramadan
yer alirlar. 72. Kogus’taki Abla, Ugiincii Adam, Umum Miidiir dykiileri issiz’de Komiircii, Issiz,
Babalar ve Ogullar adlariyla yer alirlar. (Aktung,1974:76). 72.Kogus ve Issiz bugiin bagimsiz
kitap olarak basilmadiklarindan bu 6ykiilerin tekrar olma durumlari ortadan kalkmis olmaktadir.
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Bu benzerliklerle ilgili olarak yapilacak yorumlardan biri de bazi Oykiilerini
yeniden isledigidir. Yukardaki alintilar bu islemi tim yazdiklari i¢in yapmak istedigini
ortaya koyuyor. Ug romani i¢in bu islemi yaptigim da sdyliiyor. Gériiliiyor ki nce
romanlar bitecek, sonra zaman kalirsa digerleri gbzden gegirilecek. Dolayisiyla kendi
soylediklerini dikkate alirsak oykiilerini yeniden ele almasi s6z konusu olamaz.

Bir baska yorum ise bazi 6ykiilerinin adin1 degistirip yeni gibi sunmak. Adi
degisen ama igerigi benzeyen oykiileri var. Yazimizdaki 6ykiilerin ¢ogu bu 6zelliktedir.
Ancak bu Oykiiller her yoniiyle esit degiller. Yeni motifler eklenerek &ykiiler
genigletilmis, anlatim tekniklerinde degisiklikler yapilmgtir. Dil ve {islup agisindan da
farklihklar vardir. Ciimlelerdeki degisiklikler de dikkati ¢ekmektedir. Inceledigimiz
Oykiiler i¢inde her yoniiyle ayni olup da sadece ad1 degisen dykii bulunmamaktadir.

Kovboylar, Hemserim gibi ayn1 ad1 tastyan, icerigi benzeyen ama bazi farklar da
bulunan odykiiler i¢in ne denilebilir? Bunun igin iki yorum yapilabilir. Oykiiniin ilk
sekli alinir, lizerinde yeniden ¢aligilir. Ciimleler yeniden kurulur. Yeni motifler eklenir,
olaylarin siralanisi degistirilir. Bizim {izerinde durdugumuz &ykiiler bu ozellikleri
tastyor. Bu yorum gecerli olabilir mi? Orhan Kemal bilingli olarak bunu yapmis olabilir
mi?

Had safhada maddi sikinti gekmesi ve ailesini gegindirmek zorunda olmasinin
Orhan Kemal’i buna ittigi diisiiniilebilir. Bunun bir yol olarak Orhan Kemal’ce kabul
edildigi diisiiniilirse, benzerlik gosteren Oykii sayisiin ¢ok daha artmasi gerekir.
Secilen ya da girilen bu yol tiim Oykiilere uygulanabilir. Orhan Kemal’de bunu
goremiyoruz. Belki belli sayida &ykil icin bu yolu bir cesitleme olarak gdrmiis ve
uygulamis olabilir.

Gegim sikintist gekmesi, ¢cok ve hizli yazmasi Orhan Kemal’i para kazanmak
icin eski Oykilerini bazi degisikliklerle yeni gibi sunuyordu diislincesine
gotirmemelidir. Ciinkii Orhan Kemal gec¢im isini ¢ogu kez senaryodan saglar.
Gazetelere yazdigi yazilari da buna ekleyebiliriz. Orhan Kemal edebiyat alanindaki
eserlerinde titizdir, bu yolda tiim olumsuz kosullara ragmen azami ¢abay1 gosterir. Onun
su sozlerini de unutmamak gerekir:

“.yiizlerce hikdye, roman, senaryo ve tiyatro yazdim.. Kalemimden baska ge¢im
imkanim yok..Ama kalemimi hi¢ mi hi¢ ‘daha iyi ge¢im i¢in’ ara¢ olarak kullanmadim,
satmadim.. Sanat ¢abalarim, yeniyi, dogruyu, ileriyi bulmak, kendimi agmak ig¢indir."
(OKIK, 91)

Yazimizda Orhan Kemal’in bazi Oykiilerinin tekrar oldugunu belirleyip, bu
tekrarlarin nedenlerini aradik. Belirledigimiz nedenlerin biri ya da birkag¢1 bu tekrarlarin
olugsmasinda rol oynamis olabilir. Biz elimizdeki bilgi ve belgeleri ortaya koyduk. Buna
bagli olarak okuyucu da bir diisiinceye varacaktir. Son sz olarak biz diisiincemizi sdyle
Ozetleyebilirizz Hizli ve ¢ok yazmak zorunda kalan Orhan Kemal bazi dykiilerini de
yeniden ele alip islemis, bu Oykiilere yeni motifler ekleyerek genisletmis ve
zenginlestirmis, éncekinden farkli sonuglarla dykiilerini bitirmistir. Oz biiyiik oranda
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benzerken bi¢im, dil ve islup agilarindan farkliliklar yaratmistir. Adi degisip de igerigi
biitiiniiyle ayn1 kalan bir 6ykiisii yoktur. Bu dykiilerin bazilarinda ayni1 olaya iki ayri son
yazilmistir. Ayni duruma iki ayr1 noktadan yaklasilmigtir. Orhan Kemal’in &ykii
kitaplarinin yeni baskilarinda bu 6ykiilerin biri esas alinip digerleri ¢ikarilarak tekrarlar
ortadan kaldirilabilir. Bu durumda da hangi varyantin disarda kalacagi bir sorun
olusturacaktir. Buna karsilik ikinci bir yol olarak okuyucunun bu varyantlardan yoksun
birakilmamasi diigiiniilebilir. Boylelikle yazarla okuyucu arasina da girilmemis olur.
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