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Re-Construction of Non-West:
Evaluation of the Film ‘Mustang” in Sociopolitical

Context
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2015 yihnda ABD’deki 88. Akademi Odiilleri ve 73. Altin Kiire
Odiilleri'nde Fransa adina “Yabanci dilde en iyi film” kategorisinde
varigan, Tiirkiye — Fransa — Almanya — Katar ortak yapumi olan ‘Mustang’
filmi, Tiirkiye'de muhafazakar bir kéyde bes kizin basindan gegen trajik
bir hikayeyi konu edinmektedir. Filmin uluslararast boyuttaki tanmnirligina
Bati diinyasinda iine kavugsmus olan yénetmen ve oyuncularin filmi ovmesi
katkr yapmusg; filme yapilan olumsuz elestiriler, filmin i¢erdigi séylemlerin
eklektik ve ger¢ekdisi bir sekilde yapilandirilmasimin ardinda ideolojik
bicimde sarkiyat¢ilik diigiincesi oldugu iddiasina yonelik olmustur. Gergek
oldugu kabul edilen s6z konusu olaylarin, Bati-disi’ndan oldugu kabul
edilen bir yonetmen araciligiyla Bati normlarinda nasil sarkiyat¢i bir
bakisla degerlendirilebildigi, bu ¢alismanin kapsamini ve esas tartismasini
olusturmustur. Ayrica, sinema endiistrisinin ekonomi politik yapist
incelenerek, uluslararast captaki film festivallerine Fransa'dan nasil
aday olabildigi Hegel’in diyalektik anlayisi ¢ercevesinde sarkiyatgilik ve
kiiltiir emperyalizmi kavramlart perspektifinden degerlendirilmistir. Bu
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calismada, ‘Mustang’ filminin séylem analizi gergeklestirilmis ve filmin
yonetmeninin verdigi roportajlardan faydalamimistir. Ayrica, ‘sark’olarak
nitelenen Bati-dist toplumlarin Bati tarafindan nasil algilanmakta oldugu
ve bu algimin kiiltiirel degerler araciligiyla nasil yeniden iiretildigi izerine
degerlendirme yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sarkiyat¢ilik, Kiiltiirel Emperyalizm, Uygunlastirilmig
Oteki, Mustang (film)

Abstract

The film ‘Mustang’, which is co-produced by Turkey, France, Germany
and Qatar, tells the tragic story of five orphaned sisters suffocated by the
mores of a conservative village. While the film's main language is Turkish,
‘Mustang’ has been nominated from France at the 88" Academy Awards
and 73" Golden Globe Awards in USA in the category of “Best Foreign
Language Film” in 2015. The film became popular in a short time; globally
famous directors and actresses endorsed the film, which helped the film
to take significant attention from worldwide. The criticism about the

film mainly shaped around the idea of orientalism due to film's eclectic
narrative and unrealistic events. This article’s scope and main argument
is about how a Non-Western film director and her film were evaluated as
orientalist, while neither the director nor the events in the film are accepted

as part of the Western world. In this context, films economic political
approach is examined and the award nominations to the worldwide film
festivals from France are evaluated from the perspective of orientalism and
cultural imperialism concepts within the framework of Hegel's Dialectic.
In this work, discourse analysis had been performed on the film ‘Mustang’
and several interviews of the film s director about film are used. From this
perspective, an evaluation had been made about the perception of a non-
Western society from the Western world and how this perception has been
re-created by cultural values.

Keywords: Orientalism, Cultural Imperialism, Inappropriate Other,
Mustang (film)
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Giris

Edward Said’in “Sarkiyat¢ilik” isimli eserinde, Dogu toplumlarinin
Bati merkezli olarak incelenip bir Bati projesi haline getirilmesi elestirilir.!
Bu elestiri sonucu otekilestirici ve karsitlagtirici ideolojinin Bati nezdinde
birer norm haline gelmesi ve Dogu (ya da daha kapsayici bir dille Bati-dis1)
hakkinda kiiltiirel baglamda modernitenin zitt1 degerleri tasiyan egzotik bir
oteki olarak degerlendirilmesi soz konusu olmustur. Said’e gore sarkiyatgilik
iki tiirde yapilmaktadur. ki ortiik olarak goriilmektedir. Bati-dis1 hakkinda
sOylemlerin birer norm haline getirilmesiyle birlikte bilingsizce Bati-disi’ni
tanimlamak i¢in bir takim sabit yargilara bagvurulur. Bunlar otantik, sabit
icerikli, despot yonetimlere egilimli, ilerlemeden uzak seklinde, yani
Bati’dan olmayan diisiincelerin dile getirilmeyen yargilarla ortiikk bigimde
degerlendirilmesidir. ikinci olarak da agik sarkiyatcilik s6z konusudur; gizli
olarak diisiiniilen, ortiik olarak kalan bu tarz diisiincelerin sdze ve eyleme
doniiserek birer politika haline gelmesidir. Said, uygar olmayanin uygar
olan tarafindan kendisine benzetilme suretiyle medenilestirilmesinin bir
ahlaki gorev olarak ele alindigini vurgular. Bu diigiincenin temeli, Rudyard
Kipling’in “Beyaz Adamin Yiikiimliiliigii” adli siiriyle somutlasmigtir.” Bati
emperyalizmi, somiirgelestirdigi ve oteki olarak tamimladigi bolgelerde
yaptig1 uygulamalari bu yontemle aklamaktadir.

Sarkiyat¢r bakisin  giiniimiizde kiiresellesmenin yarattigi  “kiiresel
kiiltiir’den dolay1 daha az popiler oldugu disiiniilse de, Said’in
vurguladigi tizere ¢esitli kiiltiirel boyutlarda varligin1 halen siirdiirmekte
oldugu tespit edilebilmektedir. Bu noktada “kiiltiirel emperyalizm”
kavrami aciklayici olabilmektedir. Tomlinson’in kiiltiirel emperyalizm
teorisi, medya emperyalizmi teorisiyle benzerlik gosterir. Buna gore,
kitle iletisim araglarinin biiyiik boliimiinii kontroliinde tutan Bati, modern
kiiresel degerlerin tim diinyaya birer norm olarak sunulmasinda etkin rol

1 Edward Said, Sarkiyat¢ilik, (Istanbul: Metis Yaymevi 2003).
2 Rudyard Kipling, “The White Man’s Burden: The United States & The Philippine Islands”, Rudyard
Kiplings Verse: Definitive Edition, (New York: Doubleday 1929).
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oynayarak emperyalist yaklasimlari olumlamakta ve modern kiiltiiriin
bir st kiiltiir olarak benimsenmesini amaclamaktadir’ Bu noktada
bir kiiltiir endiistrisinin, tipki kapitalist {iretim sekillerinin toplumsal
iretimi bigimlendirdigi gibi, popiler kiiltiiri bicimlendirmek iizere var
olmasi gerekir. Adorno ve Horkheimer’in da vurguladigi tlizere kiiltiir
endistrileri birer kitle kiiltiirii yaratarak, kitle iletisim aracglar1 iizerinden
yayginlagtirilan bu yapay kiiltiir Griinlerini kisilik tarzini yansitan birer
unsur olarak kullanmak suretiyle toplumlarin kiiltiirlerini degistirmekte ve
tizerinden kazang elde etmektedir.* Kiiltiir endiistrileri kitle iletisim araglart
kullanarak toplumlarin diisiinme tarzlarini kendi ideolojisine uygun sekilde
olusturmaya calisirken, sermaye araciligi ile egemen sdylemi yeniden iiretir,
cogaltir ve yayar. Kitle kiiltiirii tiretimini destekleyen sermayenin ekonomi
politiginin, sarkiyat¢1 diisiinceyi yeniden ireterek Bati ve Dogu hakkinda
cesitli tantmlamalar yapip alg1 yaratmasi, temelinde felsefi olarak Hegel’in
efendi ve kole diyalektigi diislincesiyle birleserek, sarkiyatei bir yaklasimla
Bati-dis1  kiiltiirlerin  yeniden {retilmesini saglamaktadir. Bdylelikle
ekonomi politik, kiiltiir iirtinleri {izerinden nasil kiiltiirel emperyalizmin
gergeklesebilecegi konusunda agiklayici bir yaklasim olacaktir.

Bu baglamda, film festivallerinin varlig1 ve ddiillendirme kriterleri,
sarkiyatc1 yaklasimin yeniden iiretimi agisindan oldukga kritik bir konumda
bulunmaktadir. Oznel degerlendirmeler iizerinden 6diillendirilmeye layik
goriilen filmler tiim diinyada film marketlere bu sayede ulagabilmekte,
filmin kendi basina dagitmayi basaramayacagi ideolojisinin festivaller
araciligryla dagitimi boylece miimkiin olabilmektedir.’ Diger bir deyisle,
Batili iilkelerin Batili normlar dolayimli 6znel yargilarla degerlendirdikleri
festivaller ve film odiilleri etkinlikleri, kiiltiirel emperyalizm izlekleri
tasiyabilmektedir. Bu galisma kapsaminda, Ozgiiven’in yonettigi 2015 yili

3 John Tomlinson, Kiiltiirel Emperyalizm, (Istanbul: Ayrint1 Yaynlar1 1999), s. 99, ss.204-225.

4 Theodore Adorno ve Max Horkheimer, Kiiltiir Endiistrisi, (Istanbul: Iletisim Yaymlar1 2011), ss.162-222.
5 Lale Han Ocal, Film Festivalleri ve Anlati. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2013, s5.280-283.
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yapimi “Mustang” filminin sdylem analizi yapilarak, ABD’de gerceklesen
88. Akademi ddiillerinde Fransa adma “En Iyi Yabanci Dilde Film” aday:
olmasi, sarkiyatgilik, modernlesme kuramlari, sinema endiistrisinin ekonomi
politigi ve kiiltiir emperyalizmi kavramsal cercevelerinde tartisilacaktir.
Boylelikle “Mustang” filmi makro bir perspektifle degerlendirilerek, filmin
barindirdig1 dramatik unsurlar ile uluslararasi kiiltiirel politikalar arasinda
bag kurulmaya calisilacaktir.

Mustang Filmi incelemesi

Filmde bes kiz kardesin Karadeniz sahilinde bulunan bir kdyde yaz
tatili boyunca basindan gecen olaylar, bir Ozgilirlesme temasi iginde
anlatilmaktadir. Okulun yaz tatiline girdiginin vurgulandig1 ve en kiiciik
kiz kardes olan Lale nin dgretmeninin Istanbul’a gidecek olmasi sebebiyle
ogrencilerinden ayrildigi sahneyle baslayan filmde, kiz kardesler, okulun
ardindan erkek arkadaslariyla birlikte sahile gider, okul kiyafetleriyle
denize girer ve ‘deve giiresi’ olarak bilinen oyunu oynarlar. Sahildeki
eglencenin ardindan eve donerlerken bir tarlaya izinsiz girer ve kendilerine
silah dogrultan tarlanin sahibi yasli adam ile ufak capta bir tartisma
yasarlar. Eve geldiklerinde ise babaanneleri kizlar teker teker bir odaya
alip ‘cezalandirir’. Kizlar, cezalandirilmalarinin sebebinin kamusal alanda
‘ahlaka aykir1’ bir sekilde erkek arkadaslariyla yakinlagmalari oldugunu, bu
haberin ise komsudan yayilan bir dedikodu oldugunu 6grenirler. Bu noktada
filmin anlatisindaki ilk tutarsizlik gdze carpar: bes kiz kardesin filmin
evreni sayilabilecek Oksliz ve yetim biiyliylip yetistikleri aile ortaminin
ve toplumsal ortamin muhafazakar yapisindan haberleri, tipki izleyiciler
gibi, bulunmamaktadir. Kizlarin amcalar1 ise bu olaya asir1 sinirle tepki
gostererek, kizlart aile sagligi merkezine bekéret testi yaptirmaya gotiiriir.
Sonucu gdren babaannenin rahatlamasi sonrast soyledigi “Hakkinda en
ufak bir kusku olsaydi kesinlikle evlenemezdin” climlesi, muhafazakar bir
ataerkil topluma dair cinsiyet esitsizliginin boyutunu belirgin bir boyutta
vurgulamaktadir.

6 “Mustang”, (Yonetmen: Deniz Gamze Ozgiiven 2015).
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Bu olaydan sonra kizlarin yaz tatili boyunca evden ¢ikmalar1 yasaklanir
ve “ahlak bozabilecek™ telefon, televizyon, bilgisayar vb. esyalar ortadan
kaldirilir. Onlarca esya arasinda “Everyday I'm capuling” yazili t-shirt,
iizerinde “#direngezi” yazan bir poster ve Delacroix’nin meshur “Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik” tablosunun kartpostali filmin icinde kiigiik detaylar
olarak dursa da, sembolik anlamda oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. 2013 Haziran
ayinda Istanbul’da gerceklesen Gezi Parki eylemlerinin temel simge ve
sloganlarina atiflar i¢eren bu nesneler, kizlarin iginde biiyiidiikleri ortama
ragmen direnige ve diizene baskaldiriya yonelik sempatileri oldugunu
sembolize eder. Filmin sonlarina dogru en kiiciik kiz kardes olan Lale’nin
Gezi Parki’nin dniinde goriilmesi de bu sempatinin bir diger yansimasidir.
Mustang, kendisini Ozgiirlikcli bir film olarak her sahnede kizlarin
direnisi iizerinden defalarca yeniden kurmaktadir. Bu baglamda Mustang,
kadinlarin 6zgiirlesmesini ele alan ve bununla ilgili somut detaylarin
gosterildigi feminist bir film olarak kolaylikla degerlendirilebilir. Ancak
film politik diizlemde degerlendirildiginde, kizlarin 6zgiirlik c¢abasinin
ontindeki muhafazakarlik olgusu, tasra — kent ikilemi i¢erisinde modern ve
geleneksel arasinda sikigmis bir bigimde ve yapilan genellemelerden dolay1
ylizeysel bir boyutta yansitilmaktadir. Bu ikili ¢atigsma, mikro diizeyde evin
icerisi ve digarist seklinde izleyiciye yansitilarak, izleyicinin muhafazakar
bir yapinin bilinmeyen yonlerini kesfetmesini saglamaktadir.

Evde hapis kalan kizlarin, filme adini vermis vahsi bir at cinsi olan
Mustang gibi dizginlenmesi olduk¢a zordur. Cinselligin bir tabu olarak
kaldig1 tagrada, adi dedikoduya karisan kizlar, herhangi bir ‘sorun’ teskil
etmemeleri i¢cin mahallenin diger kadinlari tarafindan egitime alinirlar:
yemek yapmayi, dikis dikmeyi ve viicutlarini érten bir sekilde giyinmeyi
zorla dgrenirler. Lale, bu durumu ‘kadin iiretim fabrikasi’ diye iist ses olarak
betimleyerek, i¢inde bulundugu toplumsal yapidaki kadinlarin 6zelliklerini
genellestirir. Ancak kizlarn ilgisi 6grendikleri bu ev islerinde degildir,
akillar1 devamli evin disinda kalmaktadir.
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Bolgedeki bir futbol maginda, maga giden erkek seyircilerin bir 6nceki
magta kiifretmeleri sonucu, Tiirkiye Futbol Federasyonu bir ceza uygulamasi
olarak, tek mag i¢in o futbol takiminin tribiinlerine sadece kadin ve ¢ocuklarin
girebilmesine hilkmetmistir. Federasyonun uygulamasi, Tiirkiye’de kamu
tarafindan bilinen gerceklesmis bir olaydir ve filmin konusuyla dogrudan
alakali olmasindan otiirii filmin dramatik yapis1 igerisinde yer bulmasi,
kurgu ile gergegi birlestiren ve filmin geneli itibariyle yansittigr mesajlar
agisindan tutarhidir. Erkeklerin ancak ceza aldiklar1 bir anda kadin ve
cocuklarm kendilerini toplum igerisinde gosterebilme, kamusal alanda
bulunabilme imkan1 dogabileceginin 6nemli bir gostergesidir. Bu haberi
alan kizlar, evden kagmak suretiyle maga gitmeye karar verirler. Kadinlar
icin ayarlanan servise yetisemeyen kizlar, yoldan gegen Yasin isimli uzun
sagli bir gencin yolunu keserek kendilerini maga gdtiirmesini isterler. Bu
tanigmanin ardindan Yasin ile Lale arasinda bir arkadaglik gelisir.

Maga giden kizlar tribiinde eglenirken, televizyonda torunlarini géren
babaanne fenalik gecirir. Mahallenin diger kadinlar1 durumu ortbas etmek
icin hizla davranarak evin elektrik sigortasina ve kasabanin elektrik diregine
zarar vermek suretiyle magin koyiin erkekleri tarafindan izlenmesini
engelleyip, kizlar1 amcalarmin hiddetinden korumayi1 amagclarlar. Bu
noktada feminist bir elestiriyle kadinlarin, ataerkil sistemi erkeklerden
daha cok sahiplendikleri ve 6zglirliik arayisinda olanlar gizlice bastirma
niyetinde olduklar1 goriilir. Bu baglamda babaanne, kizlarin bir daha
kagmasini engellemek i¢in evi demir korkuluklar ve kilitlerle korumaya
alir ve ev “bir hapishaneye déniisiir”. Ozgiirliik arayisi, muhafazakar bir
toplumun tasrasinda herhangi bir yere varmaz, bu sistemden zarar gorenler
sistemi daha ¢ok benimseyerek korurlar. Toplumda, kadinlarin ekonomik
ozgiirliiklerinin olmadigi da goriilmektedir.

Babaanne karakterinin kizlar1 yas sirasina gore teker teker evlendirme
girisimi, kizlarin yasal olarak yaslart tutmamasina ve okul c¢aginda
olmalarma ragmen baglar. Babaanne, kizlar1 kéy meydanina gotiirerek
civardaki erkeklerin onlar1 begenmesini ve kizlarla evlenmeyi istemelerini
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amaglamaktadir. Bir siire sonra da potansiyel damat aileleri, kizlart istemek
icin eve gelmeye baslarlar. En biiylik kiz kardes olan Sonay, bu durumu
kabullenmez ve kendisine goriicii olarak gelenlere karsi tepkisini koyarak,
sikca evden kacip bulustugu kendi erkek arkadasiyla evlenmek istedigini
sOyler. Babaannesi bu teklifi kabul etmek zorunda kalarak, yas¢a ikinci
siradaki Selma’y1 gdsterir. Selma bir direnis gosteremez ve tanimadig bir
cocukla evlenmek zorunda kalir. Kiz istemeye gelen aile de babaannenin
kendi torununu bu denli hizla vermeye niyetli olmasina sasirir. Selma’nin
ardindan Sonay da erkek arkadasinin ailesine kendisini amcasi ve
babaannesinden istetir. Cifte diiglin yapan ailedeki bes kizin son defa bir
araya gelmesi gerceklesir, birlik olarak kuvvet olusturan kizlar birer birer
icinde bulunduklar1 toplumsal yapiya teslim olurlar.

Tiirkiye’de bir diiglinde ve sonrasinda neler yasanabildigi, filmde
gorsel olarak belirgin bir bigimde anlatilmistir. Ozenle secilmis sahneler
onemli sekanslar1 olusturarak, kizlarin yasadigi drami aktarir. Babaannenin
gelen ailelerin suratina kapiyr kapatarak “Kiz evi naz evidir, biraz
zorluk ¢ikartalim” soziine karsilik Sonay’in “Babaanne, simdi mi zorluk
cikartiyoruz?” diye sorarak kapry1 agmasi, geleneksel adetlerin amacindan
ne denli saparak “mantiksiz” bir diizlemde uygulandiginin basit bir
gostergesi olmaktadir. Sonay, kendi erkek arkadasiyla evlenecegi i¢in bu
noktadan itibaren direnisten vazgegse de, Selma’nin drami bir siire daha
izleyicilere detaylica yansitilir. Lale, bunalimda olan Selma’ya ‘herkes
gibi Istanbul’a kagmasin1’ dnerse de bu imkansizdir. Selma’nin yeni esiyle
yasadig1 cinsel iliski, damadin ailesini bir namus meselesi olarak yakindan
ilgilendirmektedir. Damadin ailesi, yeni evli ¢iftin yatak odasindan kizlik
zarinin lekesini barindiran kanli ¢arsafi gormek ister. Carsafta kan bulamayan
aile, bir hisimla Selma’y1 gelinligiyle aile sagligi merkezine bakirelik testi
yaptirmaya gotiiriir. Doktorun, Selma’ya elastik bir zara sahip oldugunu
sOylemesi damadin ailesinin sinirini azaltsa da, depresyonda olan Selma
icin higbir anlam ifade etmemektedir. Kiz kardeslerinden ve 6zgiirliigiinden
koparilan Selma’nin bireysel direnci, kisisel mahremiyetini yitirmesinden
sonra kaybolur.
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Lale, iki ablasini evlilik furyasi icinde kaybetmesinin ardindan kagmak
icin planlar yapar, imkanlar1 zorlar, araba kullanmay1 Yasin’den 6grenmeye
calisir. Babaanne ise cocuk yasta sayilabilecek siradaki torunu Ece’yi
evlendirmek i¢in de bir aile bulur. Ece, bagina gelecekleri bilerek psikolojik
olarak ice kapanir, bir giin arabada amcasini beklerken tanimadig1 bir cocukla
seks yapar ve kendisini siirekli yemek yiyerek oyalar. Lale ile sakalasirken,
amcasi tarafindan yemek masasindan kovulan Ece, evin bagka bir odasina
giderek amcasinin silahiyla intihar eder. Ece’nin intiharinda evlilik i¢in
yasinin tutmamasi ve iradesi diginda kendi hakkinda karar verilmesi bir yana,
filmde ortiik bir bicimde gosterilen ancak net bir sekilde dillendirilmeyen
ensest iliski de onemli bir sebeptir. Film, Lale’nin géziinden anlatildig1 i¢in
Lale kii¢iik yasinda olup biteni tam olarak anlamlandiramamakta ancak
amcasinin diger kiz kardeslerinin odasindan ara sira ¢iktigini gérmektedir.
Babaanne ile amcay1 da bir gece bu konu hakkinda tartigirlarken gizlice
yakalar; babaanne durumu bilmesine ragmen, kendi ogluna kizmaktan
baska elinden bir sey gelmemektedir. Bu noktada babaannenin kizlari
evlendirme ¢abasi film evreninde 6nemli bir gerekceye sahip olur: Kizlar
amcalarinin tecaviiziinden korumak. Selma, Ece ve Nur’un bu durumun
magduru oldugu goriiliir. Sonay ve Lale ile ilgili ise herhangi bir vurgulama
yapilmamistir. Dolayisiyla amcanin, kizlar1 bekéaret testine soktuktan sonra
yegenlerine cinsel istismarda bulunmasi, en ¢ok ahlaktan bahsedenlerin en
bliyiik ahlaksizliklar1 yapabilecegini vurgulamak tizere kurgulanmaistir.

Intiharla ortaya ¢ikan bu vahim durum babaanne icin yaptiklarini
vicdanen diisiinme sebebi degildir. Ece’nin 6liimii, babaanne i¢in en kiigiik
ikinci kardes olan ve gocuk yasta bile sayilabilecek Nur i¢in bir damat aday1
bulunmasina engel teskil etmez. Bu esnada, sinif arkadaslar1 pencereden
Lale’ye okulunbasladiginihaber verip kendilerininniye okula gelmediklerini
sordugunda, Lale’nin verebilecegi bir cevap bulunmamaktadir. Tasrada
cinsellik tabusu iizerine kurulu muhafazakar zihniyet, kizlarm kimlerle
evlenecegi kaygisi, egitim ihtiyaclarinin 6niine gegmistir. Nur ile Lale, zorla
evlendirilmekten son anda kurtularak kagmay1 basarirlar. Kagmadan once,
Yasin’i aramaya calisan Lale, Yasin’in ¢alistig1 sirketin telefon numarasini
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naylon poset iizerinden bulmaya calisirken, yonetmenin ayrica bir mesaj
kaygisi da belirgin bir bigimde ortaya cikar. Lale’nin telefon actig1 sirketten,
“Sirketinizde uzun sacl Yasin adinda bir ¢alisaniniz var mi?” sorusuna
“Bizde ..ne ¢alisan olmaz” yanitin1 almasi, hikdyenin gelisimine herhangi
bir katkida bulunmamasimin disinda, dogrudan Tiirkiye’de homofobik
yaklagimlar oldugu vurgusunun yonetmen tarafindan belirtilme istegiyle
iligkilendirilebilir. Lale’nin Yasin’den almis oldugu direksiyon dersler
sayesinde evden uzaklasabilen kizlar, ormanlik bir alanda ufak bir kaza
gegirirler. Kizlar, yolun geri kalani i¢in ¢aliliklarin arasinda gizlice Yasin’i
beklerken, kendilerini arayan amcalarindan ve jandarmadan da saklanirlar.
Yasin’in arabasiyla geldigini goren kizlar, ¢alilarin arasindan ¢ikarak
otoyol kenarindaki bekleyislerini sona erdirirler. Yasin’in yardim etmesiyle
bir sehirlerarasi otobiise binerek Istanbul’a ulasirlar. Lale, filmin basinda
ayrildigi 6gretmenini Beyoglu’nun Cukurcuma semtindeki adresinde bulur
ve ona sarildig1 esnada film sonlanir.

Kiiltiir Temsillerinin Diyalektigi

Filmde, inceleme esnasinda deginildigi iizere kent ve tasra arasindaki
diyalektik tizerinden hikayenin kuruldugu goriilmektedir. S6z konusu
diyalektik, modernlesme kuramlarinin bakis agisin1 Hegel’ci diyalektik
anlayisindan beslenerek, kiiltiirleraras1 farkliliklar1  belirginlestirip
genelleme yapmak i¢in ideolojik bir zemin hazirlar. Bu zemin, Hegel’in
efendi—kole diyalektigi ile Orneklendirilebilir. Hegel’e gore iki ‘ben’
varligimin kargilagmasi sonucu bir digerinin ‘6teki’ konuma gelmesi
gerekmekte ve bu miicadele 6liime kadar siirmektedir. Oliimii tercih etmeyen
kisi, k6le olmay1 kabul etmis ve bu sekilde yasamayi kabullenmistir.’
Dolayisiyla, efendi ve kole karakterlerinin birbirinin zitti olmasi, sahip
olduklar1 degerlerin de zaman igerisinde belirlenmesine yol agmaktadir.
Bu durum, biiyiik 6l¢ekte degerlendirildiginde, sarkiyatgilik diisiincesinin

7 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Tinin Gériingiibilimi, gev. A. Yardimli, (istanbul: Idea Yaymevi
2010), ss.126-130.
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Oziinde yatan felsefeyi anlamakta kolaylik saglamaktadir. Mustang filminde
de Dogu-Bati farklilig1 ikili zithk olarak distiniilerek filmin ideolojik
zeminini meydana getirmektedir.

Filmde modern ile geleneksel arasinda kurulan ikili zitlik ise, kent ve
tasra olarak filmin mekanlarimi olusturmaktadir. Bu ikiligin kent kanadi
“Ozgiirlik¢li mekan” temsil etmektedir. Nitekim Lale’nin evlenmek
istemeyen kardesine ‘herkes gibi Istanbul’a gitmesini’ onermesi ve
kendisinin de en sonunda baskidan kurtulmak i¢in kente gitmek zorunda
kalmas1 kentin tek mutlak kurtulus olarak degerlendirilmesine yol agar. Bu,
zitt1 olan tagranin muhafazakar yapisinin izleyiciyi ikna etmek iizere filmin
her sahnesinde kendini tekrarlamasiyla desteklenir.

Ozgiirliik kavrami noktasindan degerlendirildiginde, filmde catisma
unsuru yaratan ve kizlarin 6zgiirliiklerine kars1 pozisyonda duran birkag
tema bulunmaktadir. Bunlardan ilki, Bati-disi’nda kadinin temsilidir.
Ataerkil bir yapida kadinin yerinin erkegin asagisinda olmasi ve bunun
toplumsal diizeyde kabul gormesi, film boyunca bir¢ok olayla desteklenir.
Ornegin, toplumsal yapiy1 tantyan yash ve deneyimli babaannenin geng
kizlarn 6zglirligiinii bizzat engelleyerek aslinda onlara iyilik yaptigin
sanmasinin veya mahalleli kadinlarin dayanigmalarinin ataerkil diizeni
devam ettirmeye yonelik bir 6n-kabulle 6zgiirliikk arayisinda olanlar1 ortiik
ve sessiz bir bicimde bastirma amaci icerdigi gorilmektedir. Bu toplumsal
olgu, Serif Mardin’in bir roportajda dile getirdigi “mahalle baskis1”
kavramiyla birlikte Tiirkiye’de oldukg¢a popiiler bir sdylem haline gelmis ve
tartismalara konu olmustur.® Kongar’a gore Mardin’in “Mahalle Baskis1”
dedigi olgu, bireyi bicimlendiren ve onun davraniglarini belirleyen “Grup
Dinamigi” kavraminin tiim iliskileri kapsayarak topluma egemen olmasi
durumudur.® Serif Mardin’in bahsettigi husus, siyasal Islam’in iktidara

8 Adnan Cetin, “Bir Kavramin Kisa Tarihi: ‘Mahalle Baskis1”, Mukaddime (Mardin Artukiu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi), say1: 3, 2011, ss.81-91.

9 Emre Kongar, “Aydinlanma, ‘Mahalle Baskis1’ Nedir?” Emre Kongar in Resmi Internet Sitesi, 2007,
Erigim 13 Mart 2016, http://www.kongar.org/aydinlanma/2007/588 Mahalle Baskisi.php
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gelmesinden sonra muhafazakar toplumun degerlerinin modern toplum
karsisinda erozyona ugramasini 6nlemek amaciyla mahalle, sokak, kdy
gibi kiigiik 6lgeklerde, ataerkil yapi icerisinde yazili kurallara dayanmadan
olusturulan bir baski unsuru olarak da tanimlanabilir. Mahalle baskisi
kavrami ve varligi lizerine tartismalar halen devam ederken, filmin evreninde
bu baskinin kadin erkek demeden tiim kasaba halki i¢in gegerli oldugu
goriilmektedir. Adlarinin karistigi dedikodulardan sonra amcalarinin kizlart
bekaret testine gotiirmesi, mahalleli kadinlarin onlara kendi aligkanliklarini
ve degerlerini dayatma cabalari ve babaannenin son ¢are olarak baskiy1
kendi ilizerinden atmak i¢in kizlar1 teker teker evlendirme girisimi ‘mahalle
baskis1’ kavrami ile ilintilidir.

Filmin c¢atismasini olusturan ikinci bir tema da ¢ocuk evlilikleri ile
kizlarin egitim haklarinin bizzat aileleri tarafindan ellerinden alinmasidir.
Ergenlik ¢agi ile birlikte kontrol altina alinmasi zorlasan kiz ¢ocuklarinin
birtakim anlagmalarla basgka ailelere bir esya gibi verilmesi veya satilmast
suretiyle egitim hayatlarinin o andan itibaren bitmesi ve bunun siireklilik
halinde toplumda devam etmesi, gelenekselligin, aile kurmanin egitim
almaktan daha 6énemli oldugu diislincesinin pratikteki bir hali olmaktadir.
Bu durum modern degerlerin reddi ile alakali olup, geleneksel yapinin
nasil modernin zitt1 olduguna dair gerekli alt yapiy1r filmde olusturmak
icin kullanilmigtir. Ergenlik ¢agindan itibaren kiz ¢ocuklarina birer cinsel
obje olarak bakilmasi sonucu kontrol altina alinmayan kizlarm ahlaksizlik
yaratacagl disiincesi tasrada yaygin olarak gosterilmektedir. S6z konusu
ahlaksizlik, babaannenin endiselendigi tizere aile digindan gelmez, ancak
aile icerisinden gelir. Amcalarmn, odalarina girdigi kizlara tecaviiz ettigi
izleyiciye sezdirilirken, film boyunca bu konu hakkinda konusulmaz. Sira
dis1 bir yaz geciren kiz kardeslerin bir de ensest magduru olmalar1 ve konu
hakkinda konugsmamalari, Bati-digi’na dair olumsuz ve tabu olarak goriilen
her tiirlii detayin filme eklenmesi gerektigi kaygisiyla senaryoya konuldugu
hissiyat1 yaratmaktadir. Cinsellikle ilgili bir diger detay da Yasin karakteri
tizerinden gosterilen ve sadece bir telefon climlesi ile vurgulanan escinsellik
diismanligidir. Konu ile ilgili pek ¢ok ¢alisma ve tartigsma siiregelse de, film
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igerisinde boyle bir repligin bulunmasi, bahsedilen yapay kayginin disinda
pek bir nem tagimamaktadir.

Filmdeki genel anlatida ‘ben’ olarak izleyicinin kodlayabilecegi modern
kadin bireyler, ‘Gteki’ olan eril, muhafazakar ve baskici toplumun iktidari
altinda zorlu bir kesfin icinde kendilerini bulurlar. “Oteki’nin kesfi,
filmin bagkarakterleri (kizlar) i¢in oldugu kadar, filmin izleyicisi i¢in de
s0z konusudur. Fredric Jameson’un ¢alismalariin derlendigi Modernizm
Ideolojisi isimli kitapta, Ugiincii Diinya Edebiyati bashgi altindaki
sarkiyateilik vurgusu bu baglamda onemlidir. Jameson’a gore, Bati-dis1
kiiltiiriin radikal otekiliginin Oviilmesi veya yerilmesi fark etmeksizin
her ifadesi, Said’in ‘sarkiyatcilik’ diye adlandirdigi &tekilik stratejisine
atfedilebilmektedir. Jameson, Ugiincii Diinya iilkelerinin basarisizliklarinimn
normal olarak degerlendirildigini belirtir. Batili bir anlamda, sekiiler
kapitalist ve modern toplum yapisi yerine Freudyen perspektifie
degerlendirilebilmesi miimkiin zengin cinsel kodlarla donatilmig
metinlerin, liretim bi¢imlerini yeniden ele almak yerine, ekonomik giiclin
var olan iktidar1 yeniden iireten bir olgu olarak ortaya ¢ikmasin bir farklilik
olarak vurgular. Bu baglamda, edebi ve sanat eserlerinin ise birer kiiltiirel
emperyalizm iriinii olarak nitelendirildigini de ayrica vurgular.'” Filmin
Oykiistinde belirtilen muhafazakar feodal yapi, modern Bati diinyasinin
‘degerleri’ ile ¢elismektedir.

Modern Bati diinyasinin ‘degerleri’nin ‘6teki’ olarak kaldigi filmde
modernlesme kuramlarina gore filmi irdelemek tartismaya perspektif
kazandiracaktir. Coskun c¢alismasinda Modernlesme kuramlarinin,
moderniteyi kapitalizmle oOzdeslestirerek II. Diinya Savasi sonrasinda
Bati’nin yeni siyasi ve ekonomik gelismelerin yarattig1 ihtiyaglara yonelik
olarak Batili sosyal bilimciler tarafindan ortaya konuldugunu belirtir."

10 Fredric Jameson, “Cokuluslu Kapitalizm Caginda Ugiincii Diinya Edebiyat1”, Modernizm Ideolojisi,
(istanbul: Metis Yayinevi, 1986), s. 384.

11 Ismail Coskun, “Modernlesme Kurami Uzerine”, Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, 1989, cilt
3, say1: 1, $5.289-304.
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Coskun ayrica, ¢alismasinda modernlesme kuramlarmin sinema ile olan
iliskisine deginirken 6nemli bazi kuramcilar ele alir. Ornegin Lerner’in
modernlesme kurami, Bat1 ve Bati-dis1 toplumlarla ilgili nemli bir model
olusturmaktadir. Lerner’e gore biitiin toplumlar ayn1 baslangi¢ noktasi olan
geleneksel toplumdan gelismeye baslarlar. Geleneksel toplumlar, otoriter
bir yonetim yapisina sahip olmaktadir. Okuma yazma oraninin artmasuyla,
kitle iletisimi sayesinde siyasal ve ekonomik hayat lizerinde bir etkiye
sahip olunmasiyla ve bireysellesme sonucu se¢me-secilme haklarinin
elde edilmesiyle, geleneksel toplum demokratik katilimci topluma dogru
evrilir ve otoriter yonetimlerin zayiflamasina sebep olur. Boylelikle, kir ve
kent arasindaki fark ortaya c¢ikar ve Lerner’in biitiin toplumlar i¢in gegerli
oldugunu soyledigi modernlesme modelinin kiiresel boyutta goriildiigii
iddia edilir.”? Everett Rogers’in “Yayilma Modeli” de bir baska duruma
aciklik kazandirir. Bu modele gore toplumsal degismelerde fikirlerin 6nce
elit kesimlerde toplandigin1 ve sonrasinda diger kesimlere yayildigim
vurgular.!® Benzer sekilde Eisenstadt, modern Bati’daki siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel sistemlerin Oncelikle Bati-disi’nin ayricalikli elit kesimine
ulagtigmi ve toplumun geri kalanma buradan farkli iletisim araglariyla
dagildigini belirtir."* Boylelikle kitle iletisim araglariyla (6rnegin sinemayla)
Bati’dan yayilan modernite, Bati-disi toplumun elit kesimlerine, oradan da
diger kesimlerine etki edebilmektedir. Elit kesimin temsili, filmde tasra
gbrevini bitirip Istanbul’a giden Lale’nin &gretmeni etrafinda sekillenir.
Lale’nin de amaci, en kisa siirede modern olamamis ve 6zgiirliik kisitlayict
yapiya sahip tasradan uzaklasarak Istanbul’daki &gretmeninin yanina
siginmaktir. Bunu gergeklestirirken beraberinde sadece bir kardesini

12 Daniel Lerner, The Passing of Traditional Society, (Illinois: The Free Press, 1958) aktaran Ismail
Coskun, “Modernlesme Kurami Uzerine”, Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, 1989, cilt 3, say1: 1,
$5.289-304.

13 Everett Mitchell Rogers, Communication and Development. Critical Perspectives, (Los Angeles:
Sage, 1976) aktaran ismail Coskun, “Modernlesme Kuranu Uzerine”, istanbul Universitesi Sosyoloji
Dergisi, 1989, cilt 3, say1: 1, ss.289-304.

14 Samuel Noah Eisenstadt, “Modernization and Conditions of Sustained Growth”, World Politics,
1964, cilt 16, s. 4 aktaran Ismail Coskun, “Modernlesme Kurami Uzerine”, istanbul Universitesi
Sosyoloji Dergisi, 1989, cilt 3, say1: 1, s5.289-304.
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tagradan kurtarabilmis, diger iki kardesini ise muhafazakar kasabasinda
birakmak zorunda kalmistir, ortanca kiz kardesi ise 6liimii tercih etmistir.
Modernleserek 6zgiir bir yapiya sahip olmak isteyen bes kiz kardesin giici,
kardeslerin birbirinden ayrilmasi sonucu dagitilmigtir. Bes kiz kardesin
sadece ikisi agir bedeller karsiliginda kendilerini kurtarabilmistir.

Toplumsal yapinin olusumunda etkili olan ve kizlarin ozgiirlesme
stirecinin Oniindeki engellerin kaynagini, televizyondan ara sira duyulan
siyasetcilerin  kadinlar hakkinda soyledikleri sozler olusturmaktadir.
Yonetmen, siyasetgilerin televizyon ekranlarindaki reel konugmalarimi
arka planda vererek, bu konusmalar iizerinden filmin ana mesajlariin
inandiriciligini pekistirmeye ¢aligmaktadir. Filmin, s6z konusu ¢atismalar
genellemeler igerisinde vererek toplumda siirekli erkekleri egemen,
kadinlar1 ezilen bir sekilde gostermesi aslinda filmin evreninin kendisine
dahi inandiric1 gelmemesiyle ilintili gériinmektedir. Filmin sahip oldugu
toplumsal yapt ve onunla alakali olarak gelisen olaylar hakkinda bir
elestiride bulunulmaz. Filmin elestirisi, kendisine farkli bir yorumlama
imkani birakilmaksizin Bati-dis1 muhafazakarlik olgusunun yogun sekilde
aktarildig1 izleyicide Bati-dis1 hakkinda “kat1 toplumsal yap1” kanaati
olusturmanin otesinde, 0zglirliik arayisi yerine Bati-Dogu farkliliklarimi
ikiliklerle vurgulayip politik bir diizleme tagimasiyla ilgilidir. Bu baglamda
kizlarin i¢ginde bulunduklar1 toplumdan ¢ok farkli birer karakter tagimalar1
da politik diizlemde degerlendirildiginde anlam kazanir. Mustang, iginde
gectigi cografya belli olmadan, cografyaya dair birgok gergekei unsur tagisa
da, ne bu unsurlar iizerinden bir sinema dili gelistirmekte, ne de - unsurlari
kendi gercekliklerinden kopararak birer skeg gibi izleyiciye aktardigindan-
s6z konusu gergekligin inandiriciligini saglayabilmektedir. Benzer sekilde,
ancak erkeklerin ceza alabildigi bir yerde kadinlarin ve ¢ocuklarin maca
gidebilmesi durumu da, toplumdaki cinsiyet esitsizligini ortaya koyan
somut olaylara bir 6rnek olusturmaktadir.

Mustang, basinda c¢ikan birgok tanitim yazisinda sdylendigi lizere,
‘babaanne ve amcalariyla yasayan, ilk genclik yillar1 donemindeki 6ksiiz
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ve yetim bes kiz kardesin maruz kaldiklar1 toplumsal baskiya kars1 kendi
yontemleriyle direnislerini ve &zgiirlilk arayislarini masals1 bir tonla’
aktarmaktadir.’® ‘Masals1’ sifatinin kelime vurgusu, 6znel degerlendirme
ve gercekdist olaylar kurulumunu anlatmaktadir. Ancak filmde yasanilan
olaylarin gercek oldugu vurgusunun da yapildig: disiiniiliirse, olaylarin
gercekdist olmast degil, masalsilik unsuru filmin gercekdis1 sekilde
kurgulanmasi ile alakalidir. Basitge, bunca olayin artarda gerceklesmesi
miimkiin olmamakla beraber, yonetmenin amacinin 6zgiirliikk¢ii soylemlerle
Bati-dis1 bir toplumda yasanilan dramlara dikkat cekmek oldugu séylenebilir.
Ancak bu 6zgiirlik¢li soylemin, film igerisinde izleyicileri inandirmak
gibi bir gayesi bulunmadig1 belirgindir. Ornegin, filmin evreni igerisine
yerlestirilmis kizlarin, iginde bulunduklari toplumsal yapiya en az izleyiciler
kadar bilingsizce yaklagsmalari, bu bdlgede biiylimedikleri izlenimini
dogurmaktadir. Benzer sekilde, Gezi Parki Direnisi’nde benzer bir fotograf
cekildigi i¢in arasinda bag kurulan Delacroix’nin “Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik” isimli eserinin bir kartpostali, belirli bir kiiltiir bilgisi veya
direnis esnasindaki yasanmisliklar ile yorumlanabilmektedir. Kartpostalin
neredeyse giris — ¢ikist olmayan, i¢cinde tamamen anaakim medya izlenilen
bir eve nasil girebildigi ve kizlarin kartpostali tagrada satan bir yeri nasil
bulabildikleri de ayrica slipheli bir durum yaratarak filmi kendi evreninin
inandiriciligindan uzaklastirir. Durum, sinema dili ve filmin bitiinligii
acisindan zengin degildir: yonetmen ‘gergek’ oldugunu belirttigi dramatik
olaylarin arasina 6zgiirliikk¢ii diisiinceye sahip bes kiz kardes karakterini
mantiksal cer¢eve icinde degerlendirmeksizin ve filmin gercekeiligine
dair nasil bir etkisi olacagini diisiinmeden filmin igine yerlestirmistir.
Yerlestirmenin, sinema dilinden uzak bir bi¢imde sadece belirli bir mesaj
verme kaygisiyla gerceklestigi sOylenebilir. Bu yerlestirmenin, filmin
evreni disma cikildiginda belirli bir biling ile yapildig1 iddia edilebilir ve
filmin sosyolojik olarak feminist veya 6zgiirliik¢ii bir okumayla irdelenmesi
diisiincesinden oOnce, filmin yapimi, dagitimi ve gosteriminde rol alan
ekonomi politik bagliliklarini elestirel olarak sorgulatir.

15 “Tiirk filmi Mustang Oscar’da 6n elemeyi gecti”, Hiirriyet, 18.12.2015, Erisim 05 Ekim 2016, http://
www.hurriyet.com.tr/turk-filmi-mustang-oscarda-on-elemeyi-gecti-40028928
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Lale ve Nur’un Istanbul hayalinin Gezi Parki, Beyoglu ilgesi
ve civart olmasindan Otliri Bati’da bulunan ve Bati’y1 simgeleyen
Istanbul’un, bir dzgiirliikler sehri olarak geng bir kiz tarafindan izleyiciye
yansimasi gerceklesmektedir. Bu temsilin gergekeiligi de benzer sekilde
tartigmalidir. Istanbul’un yogun gécler sonucunda sahip oldugu yaklasik
20 milyonluk niifusu ve yasadigr gecekondulagsma siireci ile insanlarin
toplu halde bir yalnizlasma yasadigi tamamen gérmezden gelinmektedir.
[stanbul’un, uzaklastiklar1 tasradan daha muhafazakar ve daha tehlikeli
olabilecegini Lale ve Nur’un bilmemesi, izleyicilerin de bilmedigini veya
diisiinemeyecegini varsayarak Ozensizce hazirlanmis bir film kurgusu
seklinde degerlendirilebilir. Tasranin yapisi, filmin evreninde ‘uygar
olmayan’ seklinde filmde goriiliir. Uygar olup olmama tartismasinin sadece
kentlesmenin basladig1 endiistri devriminden itibaren baglamadigi, aslinda
tarih boyunca uygar—barbar tartismasimnin Bati’ya goére hep yapildigi
bilinmektedir. Ornegin Roma Imparatorlugu esnasinda kendilerine
diisman olan Persler barbar olarak nitelendirilir. Ayn1 sekilde islam da bir
sorun olarak Bati’da ele alinir. Heredote ile baslayan Bati-disi’nin barbar
olma durumu, bir otekilestirme politikasi olarak tarih boyu siirer ve Bati
diisiincesinin istiinliigiiniin kabul ettirilmesinde 6nemli bir temel noktay1
olusturur. Bu kabul, Coskun’a goére beraberinde Bati’ya muhta¢ olundugu
fikrini de beraberinde getirir.'®

Bati’nin, kirsaldan kentsele uzanan modernlesme siirecinde tasranin
giivensizligi ve sehrin giivenli yapisi, filmde bu baglamda ele alinmaktadir.
Tasra—kent ikiligi de, benzer sekilde politik baglamda degerlendirildiginde,
feodal cagin ardindan Almanca bir deyim olan “Stadtluft mach frei”
(Kent havasi ozgiirlestirir) ile liberal diizende de devam eden kentlerin
Ozgiirlestirici bir atmosferi olmasiyla iligkilendirilebilir.'” Palmer’a gore,
sehrin duvarlarinin arkasina siginanlar, barbarlar, yagmacilar, hirsizlar
vb. tehlikelere karsi giivende olmuslardir. Lerner’in modernlesme

16 A.g.e. s.302.
17 Tom Palmer, Realizing Freedom: Libertarian Theory, History and Practice, (Washington: Cato
Institute, 2014).
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yaklasimi ele alinarak disiiniildigiinde, kentin yiiksek okuma yazma
orani, kitle iletisim araglarmma kolay erisim ve bireylerin demokratik
haklariin bulunmasi gibi unsurlar sebebiyle modern olarak, tasranin ise
feodal otoriter yonleri yiiziinden modern olmayan seklinde ayristirildigi
sOylenebilir. Buna gdre, feodal bir yapidan kagisin ardindan 6zgiirliigii kent
havasinda alan kiz kardesler, tipik bir sekilde liberal kent — feodal tasra
olarak nitelendirilebilecek iki mekan iizerinden filmdeki sarkiyatciligin
nesnesi olmaktadirlar.

Sarkiyat¢ilik diisiincesi, bu noktada tekrar diisiiniilmesi gereken
oldukca onemli bir kavram olmaktadir. Said’e gore sarkiyatgiliktan s6z
etmek, yalnizca onlara dzgii olmasa da, éncelikle ingilizler ile Fransizlara
ait bir kiiltiirel girisimden, bir tasaridan s6z etmektir. Sarkiyatcilik daha
cok, jeopolitik bilincin arastirma metinlerine, estetik, iktisat, sosyoloji,
tarih, filoloji metinlerine dagilimi olup, stratejisi geregi Batiliya gorece
istiinliiglinii hi¢ yitirmeksizin Sark’la kurabilecegi bir olanakli iliskiler
dizisi saglayan esnek bir konum {stlinliigiine dayanmaktadir. Said,
Sarkiyatgilik’ta sinema ve televizyonda bir sarklinin temsilinin ya sehvet
diigkiinii ya da ‘kana susamis bir namussuz’ olarak aktarildigini sdyleyerek,
tiim bu imgelerin arkasinda sakli olan seyin Bati i¢in cihat tehdidi oldugunu
belirtir.!

Filmin, politik diizlemdeki degerlendirmeler sonucunda Batt iilkelerinde
ovgll almasi ve hatta Fransa tarafindan sahiplenilerek ABD’deki 88.
Akademi ddiillerine ve 73. Altin Kiire ddiillerine “Yabanci Dilde En Iyi
Film” dalinda Fransa adina katilmasi, Bati sarkiyatciliginin yerel diizlemde
yeniden tretilmesi ile alakalidir. Bat1 ve Bati-dis1 arasindaki ‘medeniyetler
catismast’ kurami' da modernlesme kuramlari ile birlikte ele alindiginda,
glinimiizde sarkiyat¢i bakis acisini destekleyen bir enstriiman olarak
degerlendirilebilir. S6z konusu ¢atisma, gliniimiizde terdr saldirilart veya
ulus devletlerarasindaki ekonomik tartismalar haricinde, kiiltiirel baglamda

18 4.g.e., 2003, s.13, 17, 21, 300.
19 Samuel Huntington, Medeniyetler Catismast, (istanbul: Okuyan Us Yayinlari, 2005).
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da sinema filmi iiretimi boyutunda devam etmektedir. Boylelikle Bati-
dis1 kiiltiir, modernite kuramlariin vurguladigi iizere modern normlara
gore sekillenerek modern kiiltiirii iist ve evrensel bir kiiltiir olarak kabul
edecektir.

Modern, &zgiirliikk¢li ve medeni olan Batili kent imgesi ile geleneksel,
baskic1 ve cinsiyetgi tagra imgeleri arasinda anlatilan bes kizin hikayesi,
sadece sarkiyatcilik boyutuyla degerlendirildiginde genis bir perspektifi
kapsamamaktadir. Sarkiyatcilik, giiniimiizde kiiltiir endiistrisini yOneten
egemen sinif ile gelenekselligin olumsuzlanmasi ve modern degerlerin {ist
kiiltiir olarak kitle iletisim araglari araciligiyla benimsetilmesi sayesinde
gerceklesmektedir. Dolayisiyla, kiiltiir endistrilerinin sahiplik iligkilerini
incelemek suretiyle sarkiyat¢i yaklasim ile ekonomi politik arasinda
dogrudan bir bag olusturulabilir. Bati’'nin modern degerlerinin yeniden
olusturulup caga uygun bicimde kitlelere kabul ettirilmesi, siireklilik
gerektirdiginden uzun siireli bir algi yaratim siirecine ve dolayisiyla bu
stireci finanse edecek diizenli bir sermayeye ihtiyag duymaktadir. Bu
baglamda sarkiyatgiliktan kiiltiir emperyalizmine, genis bir makro bakisg
acist ve kavramsal cerceve ile tiim siireci ele almak, kapsayici bir agiklama
ortaya ¢ikaracaktir. Ornegin, filmin inandiric1 olmamasi hakkinda deginilen
noktalar bu baglamda sadece dramatik yapinin hatali bir iiretimi olarak
degil, Bat1 ve Dogu algisin1 olusturan ve yeniden olusturan siirecin bir
yonetmen aracilig1 ile yeniden baslayarak, film yapim fonlarindan ve film
festivallerinden basarili bulunup 6diillendirilmesiyle sonuclanan detayl
bir kiiltlir emperyalizmi yaratimi oldugu sdylenebilir. Ayrica, Batili bakisin
olusmasini saglayan kiiltiir tirlinleri arasinda sayilabilecek “Mustang” filmi,
her ne kadar bir kitle kiiltiirii iireten bir sistem i¢inden gegse de, s6z konusu
stirecin baglamasi sistem tarafindan degil, yonetmenin bireysel yaratim
stireciyle olmaktadir. Dolayisiyla siireci baslatan bu bireylerin yaklasimlari
da, siireci anlamak {izere ¢oziimlenmesi gereken 6nemli bir detay olarak
yer almaktadir.
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Bat1 ile Bati-dig1 arasindaki ¢atismanin kiiltiirel boyutu, Gramsci’nin
tabiriyle bir ‘kiiltiirel hegemonya’ya ve Gramsci’nin tabiriyle ‘organik
aydin’larin * olusumuna sebebiyet vermektedir. Kiiltiirel hegemonya, siiflt
toplumlarda baskin smifin diger siniflara kendi kiiltiirlerini uzlagma yolu
olarak dayattig1 Ustlinliik bigcimi olarak bilinmesine ragmen, uluslararasi
boyutta makro olarak ele alindiginda bu hegemonyanin modernitenin
geleneksel olan kiiltiirlere yonelik dayatmasi seklinde diisiiniilebilir.
Kiiltirel hegemonyanin teorisini olusturan modernlesme kuramlari,
kiiltiirel emperyalizm i¢in bir zemin olusturmakla beraber, ekonomik
giicliyle de ‘organik aydin’larin olusumunda dolayli ama biiyiik bir rol
oynar. Bati etkisiyle gelisen organik aydinlar, modernlesme kuramlarina
destek olacak bir sekilde 6zellikle kitle iletisim araglartyla topluma {ist bir
kiiltiiriin nasil olmasi gerektigini vurgularken, iginde bulunduklar1 Bati-
dis1 toplumda ‘kiiltiirel yabancilasma’ya neden olmaktadirlar. S6z konusu
vurguyu yapan organik aydinlar, kendi toplumlarinda yabancilagmalarindan
otiirti maddi yonden destek bulmakta giicliik ¢ekerler. Bu durum, organik
aydmlarin Bati’dan tesvik, burs, hibe, destek, 6diil vb. adi altinda finansal
katki bulmasini zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla kiiltiirel emperyalizm ve
ekonomi politik, kiiresel boyutta birbirleriyle ilintilidir ve birbirinden ayr1
olarak ele alinmasi eksik degerlendirme yaratabilmektedir. Bu calismada
kiiltiirel emperyalizmin nesnesi olarak degerlendirilen sinema filmleri de
bir istisna olusturmaz. Dolayisiyla Mustang’in Avrupa Konseyi’nin Sinema
destek fonu olan Eurimages’dan ¢ekim destegi almasi, film festivallerinde
gosterilmesi, film market aglarinda satis1 sayesinde diger iilkelerde gosterim
hakki elde etmesi ve ABD’de ‘Oscar’ aday1 olarak anaakim popiiler kiiltiir
icinde yer almasi sonucu ekonomik bir gelire sahip olmasi, ekonomi
politiginin de incelenmesi gerekliligini beraberinde getirmektedir.

Sarkiyatci Yaklasimin Ekonomi Politigi

Mustang filminin maddi destekg¢ileri Kinology, Canal+, Ciné+, ZDF/Arte,
Eurimages, Centre National de la Cinématographie, Filmforderungsanstalt,

20 Antonio Gramsci, Hapishane Defterleri. Cev. Adnan Cemgil, (istanbul: Belge Yaymlari 1986).
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Film und Medienstiftung NRW, Eurimages, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi ve Doha Film Institute (QA) filmin jeneriginde
goriilmektedir. Filmin ortak yapimcilart CG Cinéma (Fransa), Vistamar
Filmproduktion (Almanya), Uhland Film (Almanya), BAM Film (Tiirkiye)
sirketleridir. Dagitimcilar ise Ad Vitam (Fransa), Cinéart (Belgika),
A Contracorriente Films (Ispanya) ve Mozinet (Macaristan) sirketleri
olarak kiinyede yer alirlar. Dagitimci sirketlerin iilkelerinde film sinema
salonlarinda gdsterime girmistir. Filmin ABD dagiticis1 Cohen Media Group,
Tiirkiye dagitimcist ise M3 Film sirketidir. Film, Eurimages ve Tiirkiye
Cumhuriyeti Kiltiir ve Turizm Bakanligi’nin Sinema Midiirligii’'nden
maddi destek almistir. Avrupa Konseyi’nin film yapim, dagitim ve gosterim
destegi veren fonu Eurimages, Fransa—Almanya—Katar—Tirkiye ortak
yapimi olan Mustang filmine 2014 yilinda aldig1 kararla 180 bin Euro yapim
desteginde bulunmustur.?! Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sinema Destekleme sidar
Kurulu ise 2014/1 sayili karar ile Deniz Gamze Ergiiven’in yonetmenligini Universitesi

yaptig1 Mustang filmini 300 bin TL ile dogrudan ve geri 6demeli olarak S“"S’ég%g{‘“er
desteklemistir.?? Yil:2
Sayi:3

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin, “Sinema Filmlerinin Desteklenmesi
Hakkinda Yonetmelik” icerisinde bulunan bazi maddelere gore Mustang
filminin ‘geri O&demeli’ kosulunun nasil degisebilecegi, yakindan
incelendiginde goriilebilmektedir. Yonetmeligin, “Geri Odemeler” bashg
altinda 20. maddesinin b bendinde asagidaki ifade goriliir:

“Filmin, yapum giderlerini karsilayacak miktarda gelir elde edememesi
halinde, film yapimcisinin basvurusu iizerine yeminli mali miisavir raporunun
incelenerek talebin yerinde goriilmesi durumunda geri odemeli destekler
Bakanlik¢a geri 6demesiz sayilir.”

21 Eurimages, “Eurimages - co-production history” Council of Europe, 31.12.2014, Erisim 05 Ekim
2016, https://www.coe.int/t/dg4/eurimages/History/Coproduction/2014coproductions  EN.asp

22 Sinema Destekleme Kurulu, “2014 Y1l ilk Sinema Destekleme Kurul Karar1 A¢iklandr” Sinema
Eseri Yapimcilart Meslek Birligi, 24.02.2014, Erisim 05 Ekim 2016 http:/www.se-yap.org.tr/wp-
content/uploads/2014/05/sinema_destekleme kurulu_2014-1.pdf
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Bu ifade, 17. maddenin A fikrasinin f bendiyle biitiinleserek anlam
kazanir:

“[...]JAncak Bakanlik¢a geri odemesiz sayilmasi yoéniinde karar aliman

filmlerin gosterime girdigi tarihten itibaren iki yil i¢inde Destekleme Kurulunca

belirlenen uluslararasi festivallere davet edilen veya bunlardan birinde odiil

kazanan filmlerin yapimcilari ile geri 6demesiz sayilan miktart yasal faizi ile

birlikte Bakanliga geri 6deyen yapimcilar i¢in bu ii¢ yillik siireye iliskin hiikiim

uygulanmaz. %

Yonetmelikte gecen “Destekleme kurulunca belirlenen uluslararasi
festivaller” degiskeni, bu noktada olduk¢ca ©nem tasimaktadir. Nisan
2012’de alinan karara gore, “Resmi boliimlerinden birine davet edilmenin
yeterli oldugu yarigsmali biiyiik festivaller” altinda Cannes Film Festivali
bulunmaktadir.** Mustang filminin, Cannes Film Festivali’ndeki yan
béliimlerden biri olan “Quinzaine des Realisateurs” bolimiine katilmasi®
ve “Label Europe Cinemas” 6diliinii almasi*® sonucu Avrupa Sinemalari
Agi tarafindan gosterim destegine layik goriilmesiyle, Kiiltiir Bakanligi’nin
istedigi kosul da karsilanmistir. Boylelikle, giseden elde ettigi 274.904 TL lik
hasilat?” kendisine verilen 300 bin TL’lik destegi karsilayamayip ‘zararda’
goziiken Mustang’in, Cannes Film Festivali’ne katilip odiillendirildigi i¢in
kendisine verilen destegi geri ddeme yiikiimliiligii de yonetmelik geregi
ortadan kalkmustir.

23 “Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Yo6netmelik ”, Tiirkive Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Teftis Kurulu Baskanligi, 13.11.2004, Erisim 05.10.2016, http://teftis.kulturturizm.gov.tr/
TR, 14498/sinema-filmlerinin-desteklenmesi-hakkinda-yonetmelik.html

24 «Sinema Destekleme Kurulu’nun 2012/1 sayili karari.» Sinema Eseri Yapimcilart Meslek Birligi (SE-
YAP), 17-18 Nisan 2012, Erisim 05.10.2016, http://www.se-yap.org.tr/wp-content/uploads/2012/04/
Sinema_Destekleme Kurulu 2012-1.pdf

25 La Quinzaine des Realisateurs, “Mustang”, 25.05.2015, Erigim 05.10.2016 http://www.quinzaine-
realisateurs.com/qz_film/mustang/

26 Europa Cinemas, “Deniz Gamze Ergiiven’s MUSTANG wins Europa Cinemas Cannes Label”,
22.05.2015, Erisim 05.10.2016 http://www.europa-cinemas.org/en/News/Activities/Deniz-Gamze-
Ergueven-s-MUSTANG-wins-Europa-Cinemas-Cannes-Label

27 Box Office Tirkiye, “Mustang”, Box Office Turkiye, 24.02.2016, Erisim 05.10.2016 http://
boxofficeturkiye.com/film/mustang-2012921
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Habertiirk gazetesinin 3 Subat 2011 tarihli haberinde, bu durumun aslinda
uzun siireden beri bu sekilde ilerledigi ve zaman zaman tartismalara yol agtigi
goriilmektedir. Haberi yazan Biilent Ceylan’a gore, bakanligin 40 milyon
TL’lik geri 6demeli desteklerinin “zarar etti” denilerek 6denmemesi, bu
durumun yolsuzluk olarak degerlendirilmesine yol agmaktadir. S6z konusu
yolsuzlugun, bazi filmler i¢cin film sirketlerinin yiiksek miktar harcama
faturast keserek, bazilarinda ‘bakan oluru ile geri 6demesize doniistiigi’
notu ile gerceklestigi iddia edilmektedir.?® Bakanlik ise s6z konusu
haber iizerine bir aciklama yaparak, ‘rakamlarin gercegi yansitmadigini,
yonetmelige gore ilgili kosul saglandigi takdirde geri 6demeli bir filmin
geri 6demesiz hale gelmesinde bir sorun bulunmayacagini’ belirtmistir.”

Bakanligin ifadesine gore her sene destek verilen filmlerden bazilari,
secilmis Batili film festivallerinde yer alarak, iilke tanitim faaliyeti
icerisinde yer aldigindan dolay1 devletin biitcesinde eksiklik yaratmakta
ve bu durum da kamuoyunda zaman zaman tartisma konusu haline
gelmektedir. Ancak, bakanligin uzun metrajli kurgu film kategorisinde
geri 6deme kosulunu muaf saydig1 festivaller sadece Bati1 odakli festivaller
degildir. Aralarinda Hindistan, Sangay, Mar Der Plata, Varsova Uluslararasi
Film Festivalleri gibi Bati-dis1 sayilabilecek iilkelerin uluslararasi film
festivalleri de bulunmaktadir. Ayrica, ulusal kategoride Antalya Altin
Portakal, Istanbul Uluslararasi, Ankara Uluslararasi, Adana Altin Koza Film
Festivallerinde En Iyi Film veya En Iyi Yénetmen 6diilii alinmasi da gerekli
muafiyet icin yeterli kosulu saglamaktadir. Ancak “Mustang”in Fransa’nin
ulusal kategorideki filmi olarak ABD’deki Akademi Odiilleri’nde kabul
gormesinden dolay1 ve Tiirkiye’de ise yonetmenin bakanliga kredi geri
O0demesi konusundaki muafiyet hakkinin, filmin Cannes Film Festivali
cercevesinde gosterilmesi sebebiyle dogmasindan 6tiiri, filmin ekonomi
politik baglamda Bati’ya ve 6zellikle Fransa’ya yakinliginin incelenmesi
onem kazanmaktadir.

28 “40 milyon ugtu!” HaberTiirk, 03.02.2011, Erisim 05.10.2016 http://www.haberturk.com/kultur-
sanat/haber/597682-40-milyon-uctu

29 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1. «Bakanlik’tan, “40 milyon uctu” agiklamasi...» Turizm Aktiiel.
04.02.2011. http://www.turizmaktuel.com/haber/bakanlik-tan-40-milyon-uctu-aciklamasi
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Milliyet gazetesinin 17 Ocak 2016 tarihli “Olaylarin Iginden” kdsesinin
yazar1 Glingdr Uras, “Mustang’in Hikayesi” baslikli yazisinda filmin biitgesi
1,3 milyon Euro iken harcamalarla 1,5 milyon Euro’ya ¢iktigini, filmin
“Tirk filmi” olarak uluslararasi markette pazarlandigini belirtmektedir.
Uras ayrica, Mustang’in nasil Fransa’nmm Oscar adayi oldugundan da
bahseder: Tirkiye’nin 2015 yili i¢in Kaan Mijjdeci’nin “Sivas” filmini
aday gostermesinin ardindan, Fransiz yapimcisinin onerisiyle Mustang,
Fransa’da 6nce aday aday1, sonra da Fransiz segici kurulu tarafindan aday
olarak belirlenir. Mustang, hem 88. Akademi Qdiillerinde hem de 73. Altin
Kiire ddiillerinde son bes film arasina kalmigtir.*

Fransa’da, “Académie francaise” (Fransiz Akademisi) kurumu, 1635
yilindan beri Fransiz dilini ve edebiyatini koruma ve gelistirme amagli olarak
faaliyet gostermektedir.’! Kiiltiirel agidan dil ve edebiyat konusuna oldukc¢a
onem veren Fransa, ulus devlet olarak kendi dili Fransizcay1 korumasi altina
alarak, uluslararasi1 arenada kiiltiirel veya politik etkinlik fark etmeksizin
kendi {ilkesini miimkiin olabildigince Fransizca ile temsil etmektedir. Bu
noktada politik tutarsizlik bakimindan akla gelen ilk soru, Fransa’nin, tim
diinyanin yakindan takip ettigi uluslararasi film yarigmalarina neden anadili
Tiirkge olan bir film ile katildigina dairdir. S6z konusu se¢im eger bir
‘rastlant1’ degilse, durumu ‘politik tutarsizlik’ olarak nitelemek derinliksiz
bir analiz olacaktir. Fransa’nin, kendi kiiltiirel degerlerini iistiin gdstermek
kaidesiyle ornekleyen, Bati-disi’nin olumsuzluklarini kendi degerlerinin
tam zitt1 olarak kabullenen bir filmi uluslararasi arenada kendisini temsilen
kullanmasinin, Fransa’nmin ‘disaridan’ bir gozle sahip oldugu Batili
degerlerin {istlinliigiiniin vurgulanmas1 ihtiyacindan kaynaklandigi iddia
edilebilir.

30 Giingor Uras, “Mustangyin Hikayesi”, Milliyet Gazetesi, 17.01.2016, Erigim 05.10.2016 http://www.
milliyet.com.tr/mustang-in-hikayesi/ekonomi/ydetay/2179996/default.htm.

31 Ayhan Hakan, “Diinyada ve Tiirkiye’de Akademilerin Tarihgesi ve Bugilinkii Durumu”, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1982, s. 221-238.
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Britton’a gore Fransa’daki Charlie Hebdo ve Paris saldirilar1 ardindan
Islamofobi’yi yayginlastiran ve kendinden olmayanlara, ozellikle bu
baglamda Miislimanlara karst bir nefret sugu islendigi sdylenebilir.*?
Dolayisiyla Fransa sarkiyatcilik ile ikili diizlem igerisinde ben ve oteki
arasindaki ayrimi gerek kiiltiirel gerek politik metinlerle yeniden kesfetme
ihtiyac1 i¢indedir. Bu noktada Fransa’nin, Batili degerlerin aydinlanmaci ve
ornek alian oldugunu kanitlamaya yonelik kiiltiirel Girinlere uluslararasi
diizlemde ihtiyaci oldugu diisiiniilebilir. Bu baglamda, kiiltiir emperyalizmi
kavramikritik birkonumdabulunmaktadir. Dogu’nun Bati tarafindan kiiltiirel
tiriinler {izerinden sekillendirilmesi, politik bir amag olup tarafsizlik iddiasi
ile kiiresel boyutta gerceklesebilmektedir. Film acisindan, Delacroix’nin
eseri Fransa icin onemlidir, Fransiz degerlerinin Tiirkiye’deki kiigiik bir
yansimasinin aslinda bir direnis hikayesindeki hakliliginin altini gizmektedir.
Ozgiirliigiinii kazanmak isteyen kizlar icin kartpostalin simgesel anlami,
sadece kizlar icin degil, kiiltiirleraras1 diizlemde Fransa’nin degerlerinin
yeniden hatirlatilmasi fikrini tagimaktadir. Filmde Delacroix simgeselligi
iizerinden Fransa oOzgirliikciilik ve ilericilikle 6zdeslestirilmektedir.
Fransa’nin Mustang filmini sahiplenmesi bu baglamda sasirtict olmamakla
beraber, daha dnce de vurgulandigi lizere Mustang filmini sadece kiiltiirel
bir iiriin olarak degerlendirmek eksik olacaktir.

Siyasi olarak, {ilkenin teror saldirilariyla sarsildigi bir donemde Fransa
Ulusal Meclisi’nden gecen bir kararla teror suglusu olarak nitelendirilen
kisilerin vatandasliktan ¢ikarilmasinin miimkiin hale getirilmesi, 6zgiirliik
degerleri agisindan tartisma yaratmistir. Basta Uluslararas1 Af Orgiitii olmak
tizere birgok insan haklar1 orgiitii ve savunucusu tarafindan elestirilen
Fransa, ayni zamanda hiikiimete dort ay boyunca iilkeyi olaganiistii hal
icinde tutma yetkisi tanimigtir. Siyasi konjonktiiriin Fransa icin aleyhte
gelistigi bir donemde, kiiltlirel olarak Fransa’nin kendi kendisini degil,
‘oteki’ olanlarin Fransa’y1 olumlamasi daha biiyiik bir 5nem kazanmistir. Bu

32 Joanne Britton, “Muslims, Racism and Violence After the Paris Attacks”, Sociological Research
Online, 2015 say1: 20, cilt 3.
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baglamda Mustang filminin de, politik agidan tutarli bir bigimde ABD’deki
film yarigsmalarinda Fransa’y1 temsil ederek, sarkiyatcilik iizerinden
kendisine mal ettigi Batili sayilan degerlerin ne denli 6nemli ve {istlin
oldugunu vurguladig: iddia edilebilir. i¢ evreninde Fransiz kiiltiiriiniin ve
ozgiirliigiin 6teki olarak kaldigi, bizzat yonetmeninin ifadesiyle Tiirkiye’nin
‘sahip ¢ikmadigi’®® filme Fransa’nin sahip ¢ikmasi, biitiin bu tablo i¢inde
Fransa’nin kendi 6z degerlerine sahip ¢ikmasi kadar dogal goriiniir.

Yonetmeniyle yapilan roportajlardan da filmin politik durusu
belirginlestirilebilir. Filmin evrensel bir dile sahip oldugunu anlatan
Ergiiven, yerel izleyicilerin ‘Roma’da Tatil’ filmine benzer bir sekilde
mitkemmelligi anlatan film istedigini ancak bunun gercek¢i olmadigim
belirtir. Tiirkiye’deki insanlarin kendisini Otekilestirdigini soyleyerek,
‘neden Fransizca olmayan bir filmin aday oldugu’ sorusuna, ‘daha Cannes’a
gitmeden Fransa Kiiltiir Bakanlig1 ¢ok benimsedi ve hep kucaklad: filmi’
yanitin1 vermistir.** Bir baska roportajda, Ergiiven 6tekilestirildigini’ yine
vurgulayarak, Mustang’in yapim siirecini anlatmistir. Tiirk olarak Ankara’da,
yonetmen olarak Fransa’da dogdugunu belirterek, ‘Tiirkiye’ye kalsa bu film
olmazdr’ iddiasimi ortaya koymustur. Tiirk bir yapimemin Cannes’da kendisine
yonelik olarak dile getirdigi ‘Siz Tiirk degilsiniz ki’ ifadesini garipsedigini
belirten Ergiliven, Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin filme mali destegini de
60 bin Euro olarak belirtmistir. Ayn1 roportajda, Tirkiye’de kendisinin
rk¢iliga varan derecede otekilestirildigini belirterek, sosyal medya iizerinden
saldirilara maruz kaldigini ifade etmis, stiper kahraman filmleri gibi, ‘masal
gibi” hikayesi olan Mustang’in neden yadirgandigini sorgulamistir.® Bir diger
roportajda ise, ‘Tirkiye’den ¢ikinca iizerinden yiik kalkmis gibi hissettigini’
ve ‘Tiirkiye’de is yapmaktan vazgectigini’ aktarmistir.*®

33 Deniz Gamze Ergiiven, Roportaj yapan: Merve Geng, “Mustang’in yonetmeni: Tiirkiye’de birazcik
daha sahiplenilmeyi umardim” Radikal Gazetesi, 03.11.2015b.

34 4.g.m,

35 Deniz Gamze Ergiiven, Roportaj yapan: Can Kamiloglu, “Oscar Adayr Tiirk Yonetmen:
Otekilestirildim’” Amerika 'nin Sesi, 02.12.2015a

36 Deniz Gamze Ergiiven, Roportaj yapan: Zeynep Sentiirk, “Deniz Gamze Ergiiven: Tiirkiye’yi
Yonetenlere Gore Kadinsaniz Erkek Gordiigiiniiz Zaman Utanarak Yere Bakmaniz Gerekiyor”,
http://www.filmloverss.com/deniz-gamze-erguven-turkiye-yi-yonetenlere-gore-kadinsaniz-erkek-
gordugunuz-zaman-utanarak-yere-bakmaniz-gerekiyor, 16.05.2016.
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Sarkiyatg¢iligin, tam dabuideolojik 6riintiiniin nesnesi olarak kurgulanmig
cografyaya ait bir kimse tarafindan yapilmasi, giinlimiizde bu diisiincenin
sadece Bat1 tarafindan degil, Bati-dis1 seckinler tarafindan da benimsenip
uygulamaya gecirildigini gostermektedir. Todaro, bagimlilik teorisini
tartisirken, uluslararast egemenlik ve bagimlilikta goriilen 6zellikler
arasinda, kendi iilkesi yerine dis diinyaya ekonomik ve ideolojik baglilig:
olan elitlerin yaratilmast hususundan bahsetmektedir.’” Modernlesme
ile sarkiyatcilik arasindaki kesisim noktasinda, modernlesme siirecini
evrensellik saglamak adina Bati-dis1 toplumlara yaymak i¢in kullanilan
“tastyict kisiler” bulunmaktadir. Bu kisiler, Bati-dis1 toplumlarin elit,
entelektiiel kisilerinden olugmaktadir. Bu tasiyict elitler, Batinin yarattigi
ustiinliik algisimi ilk kabul eden kisilerdir. Cif¢i’ye gore modernlesen
(veya modernlestirilen) toplumlar, II. Diinya Savasi’nin ardindan artan
milliyet¢ilik ve ulus devletlerin ilanindan sonra somiirgecilikten post
somiirgecilige, sarkiyatciliktan oto sarkiyatciliga dogru Bati etkisinde
kiiltiirel emperyalist politikalarin nesnesi olmaktadirlar.’® Ancak Oztiirk’iin
kapsamli ¢aligmasinda da vurgulandig: tizere, Tiirkiye i¢in bu iddia pek
gecerli degildir, keza oncesinde Osmanli’nin Bati’nin somiirgesi altina
giren bir devlet oldugu sdylenemez ve tam somiirgelestirilmis bir devlet
olarak kabul edilmez. Ancak Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, ‘se¢gmeci’ bir
Batililagma ile kiiltiirel yap1 bozulmadan pozitivist bilimler basta olmak
lizere Bati’nin gelismis diizeyine erisebilmek amaglanmistir. Modernlesme
kuramlarmin, boylesine se¢meci bir yaklasima izin vermedigi, kosulsuz
bir Batililagma sartin1 6ne siirdiigii iddia edilebilir. Ancak Cumhuriyet
doneminde kiiltiiriin korunmasi politikalari ile bir savunu gergeklestirilmeye
calisilsa da, cesitli Batili dil ve anlati sekillerine dair izlekler Muhsin
Ertugrul’un aldig1 egitimden otiirli eserlerinde goriilir.*” Bu diisiince de
Bati-dis1 bir toplumdaki elitlerin, aldiklar: kiiltiirel egitimin Batili olmasi

37 Michael Todaro, aktaran Irfan Erdogan, Kapitalizm Kalkinma Postmodernizm ve iletisim. (Ankara:
Erk Yayinlari, 2000), s. 155-156.

38 Yusuf Cifci, Self Oryantalizm ve Tiirkiye’de Kiirtler, (Ankara: Orient Yayinlari, 2013).

39 Serdar Oztiirk, “*Kiiltiir Emperyalizmi’ ve ‘Modernlesme’ Kuramlari Agisindan Tiirkiye’de Sinema
Uzerine notlar (1896-1939),” kebikeg, 2009, say1: 27 s. 157-182.
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ve kiiresel boyutta Bati’ya yonelen bir kiiltiirel egilim bulunmasi sebebiyle
Bat1 degerlerini yeniden tireten ve normlastiran bir pozisyona gelmelerine
istemli ya da istemsiz bir sekilde sebebiyet verebilmektedir. Dolayisiyla,
Bati’nin degerlerini benimseyen tastyici elitler kendi degerlerinin daha
asagl oldugunu kabul ederek, kendi toplumlarinda Bati merkezci yonde
politikalar uygulamaya basladiklar1 anda hegemonya dogmaktadir.
Modernlesme kuraminin kurguladig1 ve dayattigi gelenekselden moderne
cizgiselliginde “geri kalmis” konumuna yerlestirilen kendi tilkelerine Bati
uygarligiin degerleri olarak sunulanlari tagiyarak, Bati’nin da destegiyle
birer kanaat onderi olarak sivrildikleri kendi toplumlarini etkilemeye
calismaktadirlar.

Tastyict  elitler, Pratt’e gore bir “temas bolgesi” icerisinde
sekillenmektedirler.** Temas bolgelerinin artis1 Bati ile Bati-dig1 arasinda
Gramsci’nin 6ngordiigii ‘tarihsel blok’#! kavramini olusturacak ve Bati-dist
tilkeler modernlesme kuramlarinin da 6ngérdiigii bicimde “tistyapisal’ olarak
moderndevrimler gergeklestirecektir. Boylelikle Batilidegerleribenimsemis,
bu diisiince seklini kisisel felsefesinde ve yaptig1 islerde gostermek isteyen,
ancak aslinda tam olarak Batili olamayan entelektiieller ortaya ¢ikacaktir.
Gramsci'nin sOylemiyle bu entelektiieller ‘organik aydimlar’ olarak
nitelendirilir ve belirli bir sinifin ¢gikarlarini savunmaktadirlar. Bu durumda
oto sarkiyatcilik “Organik Bunalim” teorisinin bir kademesi olarak kabul
edilebilir.** Oto sarkiyat¢i diisiincenin etkin hale gelmesinde ve topluma
yayilmasinda rol alan kisiler, ‘tagiyici elitler’, ‘hadkim 6z’, ‘temas halindeki
entelektiieller’ seklinde kavramsallastirilmaya ¢alisilmigtir. Bu kisiler igin
akademik literatiirde bilinen ve bu ¢alismanin kavramsal ¢ergevesine uygun
temel bir adlandirma da “Uygunlastirilmis Oteki”dir.

Uygunlastinlmis Oteki (Inappropriate Other), Trinh T. Minh-ha’nin
1980’lerin sonunda ortaya koydugu bir kavramdir.* Kavrama gore,

40 Mary Louise Pratt, “Arts of the Contact Zone” Profession, 1991, s. 33-40.

41 A.g.e,s. 137, 366.

42 A.g.e,s.20-21.

43 Trinth Thi Minh-ha, “Outside In Inside Out”, Questions of Third Cinema i¢inde, ed. Jim Pines ve
Paul Willemen, 133-149. (Londra: BFI Publishing, 1989), s. 146.
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Bati’nin kendisini teleolojik olarak en nihai veya insanligin geldigi en st
nokta olarak gérmesinin yan1 sira Bati-dis1 6znenin kendisinin aslinda bu
duruma dahil olmadigim fark edip “6teki” kimligini benimsemesi durumu
gerceklesmektedir. Boylelikle Bati toplumuna ait olmayan bir birey,
Bati’'nin kendi “6teki” kimligini hangi kosullarla benimseyebilecegine
dair bilinci ya da bilingsiz bir fikri bulunabilir. Bati-dis1 6zne, Batili bir
diisiince yapisinin sorabilecegi muhtemel sorulart ve cevaplari 6nceden
kestirmek zorunda olup, kendisini buna goére yonlendirmekte ve boylelikle
Bati ile olan diyalogu olumlu yonde gelisebilmektedir. Trinh T. Minh-ha,
Bat1 etkisine maruz kalip degisen bu bireyler i¢in “not quite the same, not
quite the other” (ne ayn kisi, ne de oteki kisi) diyerek kendi kiiltliriine
yabancilagtigini, Bati normlarinda diislinmeye basladigini ancak halen
kendi kiiltiirliyle gegmisten gelen bir bagi bulundugunu vurgulamakta
ve kendi toplumundaki insanlara karsi sdylemlerinin ‘senin gibiyim’ ile
‘senden farkliyim’ arasinda gidip gelmekte oldugunu ifade etmektedir.*

‘Mustang’ filmindeki cinsellik vurgusu, Tiirkliikk olgusuna dair
detaylar ve Bati-dis1 toplumun otantik atmosferi, Said’in de ¢aligmasinda
vurguladigl bagka bir incelemeyle iliskilendirilebilir. Steven Marcus, 19.
yiizy1l Ingiltere’sindeki cinsel arzuyu elestirel olarak irdeleyen, cinselligin
o donemde otekilestirip alt kiiltiire yonelik oldugunu ortaya g¢ikaran
calismasinda, 1828 tarihli “Sehvet Diiskiinii Tiirk” isimli bir Ingiliz
pornografisini de inceler. Keskin bir sarkiyatcilik barindiran pornografinin
hikayesinde Cezayir Dayis1 Ali’ye, Emily Barlow isimli bir ingiliz kadim
korsanlar tarafindan hediye edilir. Tecaviize ugrayan Emily, bekaretini
kaybeder ancak durumdan sikdyetci olmaz ve Ali’nin haremine katilir.
Kardesine mektup yazarak durumunu anlatir. Kardesi Sylvia Carey ise bu
durumu ig¢inde yasadigi ahlaki normlara gore igren¢ buldugunu mektupla
kardesine iletir. Mektuptan haberi olan Ali, Fransiz bir doktor kiligina
girerek Sylvia’y1 kacirir ve kendisiyle evlenmesi vaadiyle kandirarak
iliskiye girer. Kiz kardeslerin bu durumdan herhangi bir sikdyeti olmaz.

44 A.g.e.s. 218.
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Ali’nin ters iligki saplantisi sikga belirtilir. Bu saplantist bir Yunan kadin
tarafindan hadim edilmesine sebep olur. Sadist, hedonist ve sodomist
iliskilerin yasandigi pornografide, dénemin Ingiltere’sinin sapkin olarak
gordigi her tiirlii cinsel davranig Sark’a atfedilir.®

1968 yilinda bu hikaye sinemaya uyarlanarak sarkiyat¢i bakis agisi
gorsellikle donatmigtir. Filmin fragmaninda sdylenilen sozler ise, irket
boyutta acik sarkiyatcilik drnegidir:

“Dizginleri olmayan, medeniyetten uzak Barbar Tiirkler, kirilgan fakat gururlu

kurbanlarint soyduklarinda ve onlari akil almaz pozisyonlara soktuklarinda

dehsete kapilacaksiniz... Ahldklarimi bos yere korumaya ¢alisan masumlarin

el degmemis beyaz bedenleri vahsi, kafir iskencelere maruz kaldik¢a

acwyla kivranacaksinmiz ve bu katil paganlarla karsilastiginizda korkuya
kaptlacaksiniz.” 46

Hem kitapta hem filmde kadinlar, kendisine ac1 ¢ektirdik¢ce “Mahomet”
olarak telaffuz ettikleri Hz. Muhammed’e siikrederler ve bdylelikle Islam
dini de barbarlikla 6zdeslestirilir. Filmde, orijinal metinden farkli olarak
hadim edilmesinin ardindan Ali, cariyelerine “ben de artik sizden biriyim”
demektedir. Bu ifadelerle Sark’a dair cinsiyetler arasi iligkiler ve rollerin
ana akim sinema tarafindan nasil sekillendirildigi agisindan bir 6rnek
olusturabilir. Pornografinin ismi harig hi¢bir yerinde Tiirk bulunmamasi ise
diistindiiriicii bir detay olarak dikkat ¢eker: Sarkiyatc¢ilik sayesinde Tiirk,
Cezayirli, Arap— yani Yakin Sark’a veya giiniimiizdeki kiiresel sdylemiyle
Orta Dogu’ya ait olan her etnik kdoken hakkindaki diistinceler tek bir potada
—yani ‘Sark’ potasinda— eritilerek genel bir yargi olusturulur.

Sarkiyateiligin 21. yiizyilda yeniden tiretimi, bu baglamda Mustang filmi
orneginde dnem kazanir. Tiirkiye nin bir kdsesinde, modern Istanbul’un
sehir hayatindan 1000 km uzakta oldugunu bildigimiz iicra bir kasabada
yasananlar izleyicilere Sark hakkinda genel bir fikir vermektedir. Namusla

45 Steven Marcus, The Other Victorians: A Study of Sexuality and Pornography in Mid-Nineteenth,
(London: Weidenfeld and Nicolson, 1966).
46 “The Lustful Turk”, (Y6netmen: Byron Mabe, 1968).
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Ozdeslestirilen cinselligin erkeklerin korumasi ve tehdidi altinda oldugu
gosterilirken, bekaretin bir kadinin hayatindan dahi tstiin tutuldugu bir
ortamda filmin evreninde uyumsuzluk gdsteren bes kiz kardesin direnisi,
icinde bulunduklari toplumsal yapiya gore gergek olamayacagii¢in ‘masalst’
kalmaktadir. Filmin esas gercekligini, zulimden kagmay1 basaramayan,
direnemeyen, tecaviize ugrayan ve pasif konumda kalmanin ezilmisligi ile
var olmay1 kabullenen kadinlarin, bu diizeni kabul etmeyen geng kizlar
biiylik bir ¢aba icinde cinsiyetci soylemlerle bulunulan ‘barbar’ ortama
adapte etme diisiincesi olusturmaktadir. “Yiikiimliiliigli’ gerceklestirebilecek
bir ‘Beyaz Adam’in da mevcut olmamasindan dolayi, kizlarm kendi
baslarina miicadeleleri Batili bakis agisiyla ilgi ¢ekici olmaktadir. Sarkiyate1
yaklagimi bu denli yiiksek olan, toplumu cinsiyetgilik, tecaviiz, ensest gibi
sapkinliklarla tanimlayan filmin ekonomik olarak Batili fonlardan destek
ve Batili film festivallerinde 6diil almasi, uluslararasi film gosterim aginda
kendine yer bulmasi, ekonomi politik agidan kendi i¢inde tutarli bir mantik
barindirmaktadir. Tiirkiye’de kendisine mali destek veren Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’na karsi ise, gerekli maddi basariy1 elde edemediginden pek fazla
sorumlulugu bulunmamaktadir. Ustelik yonetmelikteki tartismali maddeler
sayesinde hem Tiirkiye’deki gise hasilatt hem de bakanligin verdigi maddi
destek filmin biit¢esi icinde kalmustir.

Sonuc

Bir kiiltlir endiistrisi olarak sinema sanati, yapim, dagitim ve gosterim
stireclerinde kendisini var edebilmesi i¢in giiniimiiz diizeninde sermayeye
ihtiya¢c duymaktadir. Sermaye, genelde Batili fonlarda belirli bir diizen
icerisinde, karsilikli ya da karsiliksiz olarak Bati normlarma uygun
kriterleri tagiyan filmlere veya projelere saglanabilmektedir. Tiirkiye’de ise
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destegi kisitli, blirokratik ve hukuki agidan
sorunlu olup, ulus devletin kiiltiirel politikas1 agisindan ¢esitli ¢eligkiler
barindirabilmektedir. Boylelikle sistemin daha diizgiin isledigi Bati’ya dogru
yonelen yonetmenler, Batili kiiltiir anlayisina gore diisiinme pratiklerini
kazanmaya baslamakta ve ilgili fonlardan veya festivallerden hibe, fon, 6diil
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vb. kazanmak i¢in sarkiyat¢1 bir bakis agis1 kazanmaktadirlar. Boylelikle,
‘Mustang’ filminin inandiriciliginin eksikligi gibi unsurlar, yanls biling
olusumu yaratabilmekte, sarkiyat¢iligi destekleyen yapisi ile Batili film
festivallerinde Odiile veya en azindan gosterime layik goriilebilmektedir.
Bu durum, ekonomi politik ile sarkiyatcilik diisiincelerinin birlikte ele
alinmasini gerektirir.

Ulus devlet boyutunda en gelismis sinema sektdrlerinden birisine sahip
olan, sinemanin mucidi konumundaki {ilke Fransa’nin sinemaya verdigi
onem, kendi anadilini korumasi kadar 6nem tasimaktadir. Fransa’daki film
fonlarinin —Mustang’ filminin yararlandiklari da— kendi film yapimcilarina
kimi zaman karsiliksiz, kimi zaman da televizyon yaymi gosterimi
karsilig1r yaptigr yardimlar, iilkedeki sinema endiistrisinin sistematik bir
yapiya sahip olmasiyla alakalidir. Tiirkiye’de ise film {iretim siire¢lerinin
bir endiistri haline gelememesi, film {liretmek isteyen bireyleri ekonomik
olarak zorlamakta olup, farkli arayislara itmektedir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin kendilerine verdigi belirli miktardaki krediyi 6dememek igin
film yapimcilarinin ve/veya yonetmenlerinin filmlerini zararda gostermesi
gibi etik acisindan tartismali durumlarin yaganarak zaman zaman gazetelere
haber olmasindan da anlasilacagi tizere, film tiretiminde siireklilik kaygisinin
olmadig1 ve kazang elde etmek i¢in giinlilk ¢oziimlerin tercih edildigi
sOylenebilir. Tiirk asilli yonetmenlerin belirli festivallere katilim saglayarak
veya filmi ekonomik boyutta zararda gostererek geri ddeme sartini ortadan
kaldiran, Batililarin sik¢a kullandiklar1 ifadeyle ‘sark kurnazligi’, bireysel
boyutta ahlaken elestirilecek bir konu olmaktadir. Halbuki makro anlamda
Bati’nin, Bati-disi’nin sistemsizligi karsisinda alternatif ¢oziimler arayan
bireylere sistematik bir bigimde sarkiyatgiliga isaret etmesi, Bati-disi’ndaki
bireysel ¢6ziim arayislarinin artmasina, devlet yardimlarinin amacindan
sapmasina ve daha ¢ok ‘uygunlastirilmis oOteki’lerin yaratimina zemin
hazirlayacaktir.

Mensubu oldugu Bati-dig1 topluma oto sarkiyatgilik ile yaklasan
‘uygunlastirilmig 6teki’lerin, tist kiiltlir olarak moderniteyi odak almasi ve
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bir sanat araci olarak sinemay1 kullanarak Bati’ya eklemlenmeye galigmasi
sonucunda, kiiltiir emperyalizmi artik Bati’nin aktif bir bigimde sarkiyate¢ilik
yapmasina gerek kalmadan gergeklesebilmektedir. Bati-dis1’nin seckinleri,
kiiltiirel emperyalist donemde kendilerini Bati diinyasina gdsterebilmek,
anlatabilmek ve saygi gorebilmek icin kendi toplumlarina dair tespitlerini
Bat'nin  “0zglirlik¢i” ortamlarinda (veya Batili platformlarda)
anlatmaktadirlar. Bu durum, kendilerini uygunlastirilmis 6teki konumuna
yerlestirmeleri dolayisiyla, oto sarkiyatciligi destekleyebilecek sartlarin
olugsmasini saglayabilir.

Mustang filminin dilinde her seyin birbiriyle iliskilendirilmis olmasi,
ama her bir sahnede birer skeg gibi birbirinden bagimsiz sekillerde ataerkil
Bati-dis1 topluma dair ornekler bulunmasi, filmin yapisinin eklektik
olmasina sebebiyet vermektedir. Bunun disinda filmin evreni igerisine bir
anda yerlesen bes kiz kardesin o giine kadar farkinda olmadiklari, ancak
o gilinden sonra izleyiciyle birlikte fark ettikleri 6zgiirliik¢li olmayan ve
hatta kadinlara dair sapkin egilimleri bulunan toplumda yer almalar1 da
filmin inandiriciligi agisindan sorunludur. Filmin, Bati diinyasiin birgok
oyuncusundan yoOnetmenine, elestirmeninden izleyicisine olumlu tepki
almasi ve bu goriislerin kitle iletisim araglartyla aktarilmasi, Bati’nin pasif
sarkiyatc¢1 politikalariin kitle iletisim araglari {izerinden gergeklesmesinin
belirgin bir 6rnegidir.

Yiizyillardir siiregelen Sarkiyatcilik, tipki “Sehvet Diskiini Tiirk”
hikayesinde oldugu gibi sapkin, alt kiiltiire dair, ataerkil cinsiyetci, Islam’la
biitiinlesik olarak diigiiniilen bir sekilde, akillarda tek bir Sark stereotipi
yaratmak amaci tagimaktadir. Sarkiyatcilik, artik Uygunlastirilmis
Oteki’lerin  kiiltir hegemonyas1 yaratarak kiiltiirel emperyalizme
destek olmasi, ortiik yapilan sarkiyat¢ilifin ayrica pasif bir konumda
gerceklesmesine neden olur. Pasif sarkiyat¢i politikalarin  ekonomik
boyutu da, Bati-dist diinyasimin Uygunlastirilmis Oteki’lerini yaratmak
tizerine kurulmaktadir. Bu baglamda Bati diinyasinin Sarkiyatcilik yapmak
icin dogrudan olan ¢abalar1 azalmistir, ¢iinkii bu caba artik ekonomik ve
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kiiltiirel bagimliliklardan &tiirii bizzat Sark’in kendisinden gelmektedir.
Bati’nin yapacagi sey, bir kiiltiirel ara¢ olan sinema baglaminda, s6z konusu
yaklagimi birtakim fonlarla destekleyerek film festivallerinde gosterimini
saglamak, hatta belki de ddiile layik gérmektir.

Boylelikle, giiniimiizde Bati-dis1 kiiltiirler ilizerinde sinema sanati
araciligiyla ve ikili zithiklar {izerinden hegemonya kurulmaktadir.
Toplumlar, maruz kaldiklar kiiltiirel emperyalist politikalar kargisinda var
olabilmek adina ulusal sanat yaratimina onem vermislerdir. Tiirkiye’de
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin sinema sanati i¢in verdigi destegin geri
O0deme kosulunun Batili film festivallerinden takdir toplama sartiyla
ortadan kalkiyor olmasi, Tirkiyeli entelektiielleri Batili film festivallerinde
kabul gdérmek i¢in oto-sarkiyateiliga zorlamaktadir. Kendi toplumuna
Bati’nin degerleriyle bakan bir film olan Mustang’e yapilan yerel birgok
elestirinin iceriginde filmde sarkiyatcilik yapildiginin sdylenmesi ve filmin
‘Bat1 icin ¢ekilmis bir Dogu hikayesi’ tonlamasinda oldugunun tespiti de
filmin, yansittigin1 iddia ettigi topluma aslinda kiiltiirel olarak ne kadar
yabancilagtigint anlamakta 6nemlidir. Bunun sebebi ise, sinemanin ekonomi
politiginin Bati-dis1 tilkeler i¢in sarkiyatcilik temelli olabileceginden
kaynaklanmaktadir. Bati-dis1 ulus devletlerin, film yapim, dagitim ve
gbsterim aglarinda var olabilmek i¢in verdikleri miicadele yetersiz
kalmaktadir. Ulus devletler, kendi politikalar1, yonetmelik ve yonergeleriyle
sarkiyatciliga bizzat kendileri imkan vermekte, sarkiyat¢iligin kendi
toplumlarinda benimsenmesine sebep olmakta ve boylece Bati kiiltiirliniin
iistiin olarak degerlendirilip kabul edilmesini saglamaktadirlar.
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